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ଉତ୍ସର୍ଗ 


ସାରାଜୀବନ ଦୁଃଖକଷ୍ଠ ଓ ଝଡଝଞ୍ଜା ସହି, 
ସଳିତାପରି ଜଳିଜଳି ଦିନେ ବି ସୁଖର ନାଁ ଧରିନଥବା, 


ଯାହାଙ୍କ କାଣିଚାଏ ବି ରଣ କଜନ୍ଟ୍‌ଜନ୍ଲାନ୍ତରରେ 
ପରିଶୋଧ କରିବା ଅସମ୍ଭବ, ସେଇ ମୋର ପରମପୂଜ୍ୟ 


ନନା ୪ ଭାଗୀରଥ୍‌ ପାଢ଼ୀ ଓ ପରମାପୂଜ୍ୟା ବୋଉ 
ତାରା ପାଢ଼ୀଙ୍କ ହୃଦୟର ଶ୍ରଦ୍ଧାସୁମନ ଅର୍ପଣ ପୂର୍ବକ 
ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଉତ୍ସର୍ଗ କରୁଛି । 


ଅତି ଆଦରର.. 


ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
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କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ 
ଲୋକ ସଂସ୍କୁତି 


ଡ. ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପାଢ଼ୀ 


ସୁବର୍ଣ୍ଶ୍ରୀ ପ୍ରକାଶିନୀ 
ବାଲେଶ୍ବର 
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କୃତଜ୍ଞତା 


ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ କାଳରୁ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରତି ମୋର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ 
ଅନୁରାଗ ରହି ଆସିଛି । ୧୯୮୦ରେ କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର ଭାବେ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ 
ଅବସ୍ଥାନ କରିବା ଫଳରେ ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିମ ଜନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ସହ ଆତ୍ସୀୟତା ଓ 
ଏମାନଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଲା । ଏମାନଙ୍କ ସହ ମୋର ଦୀର୍ଘଦିନର 
ଏକତ୍ର ସହାବସ୍ଥାନ ହେତୁ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ, ନୃତ୍ୟଗୀତ ଓ ସୁଖଦୁଃଖରେ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲି । କ୍ରମଶଃ ଏମାନଙ୍କ ସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନ 
ଅନାଲୋଚିତ ଦିଗର ଅଧ୍ୟୟନ ନିମନ୍ତେ ଅନିସନ୍ଧିସୁ ହେଲି । ସେହିଦିନରୁ ଏହି ଆଦିମ 
ଜନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ସଂସ୍କୃତିର ବିପୁଳ ଗନ୍ତାଘରୁ ମୂଲ୍ୟବାନ ସଂପଦରାଜିକୁ ସଠିକ୍‌ ଭାବେ 
ଚିହ୍ନିଚିହ୍ନାଇବାର ପ୍ରୟାସ ଜାରି ରଖିଛି । 

ସର୍ବପ୍ରଥମେ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ୟୟନ ନିମନ୍ତେ 
ମୋର ପରମପୂଜ୍ୟ ଗୁରୁଦେବ ପ୍ରଫେସର ଡ. ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମହୋଦୟଙ୍କ 
ପ୍ରେରଣା, ପରାମର୍ଶ ଓ ଆଶୀର୍ବାଦ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନାରେ ବିଶେଷ ସହାୟକ ହୋଇଥିବାରୁ 
ମୁଁ ସର୍ବାଗ୍ରେ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞ ଓ ଚିରରଣୀ | 

ଅନ୍ୟଯେଉଁ ବିଦ୍ଵାନମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ଓ ସହାନୁଭୂତି ମୋର ପାଥେୟ ହୋଇ 
ରହିଛି, ସେମାନେ ହେଲେ ପ୍ରଫେସର ଡ. ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରଫେସର ଡ. 
ମନ୍ନଥ କୁଣ୍ଡୁ ପ୍ରଫେସର ଡ. ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର, ଡ. ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର, 
ପ୍ରଫେସର ନୀଳାଦ୍ରୀ ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ, ଡ. ମନାନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ପ୍ରଫେସର ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ 
ଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର (୦୦27୮5), ପ୍ରଫେସର କୈଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଡ. ଆଦିକନ୍ଦ 
ମହାନ୍ତ, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ କାଳିକିଙ୍କର ମଶ୍ର (ଆକାଶବାଣୀ) ରଘୁନାଥ ରଥ, ଡ. ସନତ 
କୁମାର ମିତ୍ର (କଲିକତା) ପ୍ରମୁଖ । 

ମୋର ସାହିତ୍ୟିକ ବନ୍ଧୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବିଜୟ ଉପାଧ୍ୟାୟଙ୍କ ପରାମର୍ଶ ଓ ଉତ୍ସାହ ଏହି 
ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶନ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ରହିଥିବାରୁ ତାଙ୍କୁ ମୋର ହାର୍ଵିକ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛି । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ମୋର ପୂଜନୀୟ କକା, ବର୍ଷିୟାନ୍‌ କବି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ନାରାୟଣ ପଢ଼ୀଙ୍କ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ପ୍ରତିଭା ମୋତେ ଲେଖନୀ ଟାଳନା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥିବାରୁ ଏଇ ଅବସରରେ 
ତାଙ୍କୁ ବିନମ୍ର ପ୍ରଣିପାତ କରୁଛି ! 

ମୋର ସହଧର୍ମିଣୀ ଶ୍ରୀମତୀ ଇନ୍ଦିରା ପାଢ଼ୀଙ୍କ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ 
ଓ ଏଇ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନାରେ ସହଯୋଗ ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି । 

ଯେଉଁମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ଓ ସହଯୋଗ ବିନା ଏହି ଗ୍ରନ୍ଟିର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇ 
ପାରି ନଥାନ୍ତା ସେମାନେ ହେଲେ ଅବିଭକ୍ତ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ 
ଭାଇଭଉଣୀମାନେ । ସେଇ ମୋର ପ୍ରିୟ ଅମୃତର ସନ୍ତାନମାନେ ଧନ୍ୟବାଦାହଁ ଓ 
ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ମୁଁ ରଣୀ ହୋଇ ରହିବି । 

' ସୁବର୍ଣ୍ଣଶ୍ରୀ ପ୍ରକାଶିନୀ' ସଂସ୍ଥା ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ପ୍ରକାଶନ ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରି 
ଓଡିଶାର ବିଜ୍ଞ ପାଠକ ପାଠିକାମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଉ ଥିବାରୁ, ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବି 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବ୍ରଜନାଥ ରଥ ଓ ସଂସ୍ଥାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ କାଳୀପଦ ପଣ୍ଡାଙ୍କୁ ମୋର 
ହାର୍ଵିକ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛି । 


ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପାଢ଼ୀ 
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ମୁଖବନ୍ଧ 


ଆଦିବାସୀମାନେ ଆମ ଦେଶର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ଅଧ୍ବାସୀ । ଅନାଦିକାଳରୁ 
ଏମାନେ ଘନ ବନାନୀ ଘେରା ପାହାଡିଆ ଅଞ୍ଚଳରେ ବସବାସ କରି ଆସୁଛନ୍ତି । ଏହି 
ବନବାସୀଙ୍କ ଜୀବନ ବନାନୀ ପରି ସବୁଜ, କଳକଳ ପାହଡୀ ଝରଣା ପରି ଛନ୍ଦାୟିତ 
ଓ ଆରଣ୍ୟକ ପକ୍ଷୀର କାକଳୀ ପରି ସଙ୍ଗୀତମୁଖର । 

ଭାରତରେ ପ୍ରାୟ ୪୭ ୦ଟି ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକ ବାସ କରନ୍ତି । 
ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ୬ ୨ ଟି ସଂପ୍ରଦାୟ ବର୍ମାନ ଓଡିଶାରେ ଥୁବା ନିର୍ବାରିତ । ଓଡିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଜିଲ୍ଲାମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ ଏହି ସଂପ୍ରଦାୟ ସଂଖ୍ଯା ସର୍ବାଧୂକ । 
ଏଠାରେ ୫୧ ପ୍ରକାର ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ବସବାସ କରନ୍ତି । କୋରାପୁଟର 
ସମୁଦାୟ ଜନସଂଖ୍ୟାର ପଚାଶ ପ୍ରତିଶତରୁ ଅଧକ ହେଉଛନ୍ତି ଆଦିବାସୀ ! ଏମାନଙ୍କର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପାରଂପାରିକ ସାମାଜିକ ଚଳଣି ଓ ସଂସ୍କୃତି ରହିଛି । ଏହି ଆଦିମ ଜନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ 
ନିଜସ୍ବଭାଷା, ଚଳଣି, ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ, ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟ ଆଦି ଉତ୍କଳୀୟ ଲୋକ 
ସଂସ୍କୃତିର ବଳିଷ୍ଠ ବିଭବ । ଏମାନଙ୍କ କଳାତ୍ସକ ବିଭବମାନ ମୌଖିକ ପରଂପରାରେ 
ହିଁ ଗତିଶୀଳ ଓ ବିକଶିତ । ଏମାନଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି ମୁହୂର୍ଗ ଯଥା 
ବିଲରେ ବିହନ ବୁଣିବା ଠାରୁ ଶସ୍ୟ ଅମଳ କରି ଘରକୁ ଆଣିବା ଓ ସନ୍ତାନଜନୁଠାରୁ 
ମୃତ୍ୟବ୍ୟକ୍ତିର ଦଶାହ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସଙ୍ଗୀତ ମୁଖର । ନୃତ୍ୟଗୀତ 
ଆଦିବାସୀର ଅବସର ବିନୋଦନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ, ଏହା ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନର 
ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନ । ବସ୍ତୁତଃ କହିବାକୁ ଗଲେ, ନୃତ୍ୟ ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଛନ୍ଦ ଓ ସଙ୍ଗୀତ 
ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନର ସ୍ଵର । 

ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ଏହି ସଂଗୋପିତ ଇତିହାସ, ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ଗବେଷଣା ହୋଇଛି ବୋଲି କହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଆଦିବାସୀ ମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ଗବେଷଣା ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥିବା ଗବେଷକଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା 
ଓଡିଶାରେ ଅଙ୍ଗଳିମେୟ ମାତ୍ର । ସେମାନେ ପୁଣି ଓଡିଶାରେ କେବଳ ସ୍ଵନ୍ କେତେକ 
ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ନୃତ୍ୟସଙ୍ଗୀତ, ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ଓ ଧର୍ମଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ 
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ଆଲୋକପାତ କରିଥୁବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ବର୍ଗତଃ ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି, ଡ. ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରଫେସର ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର, ଡ. ମହେନ୍ଦ୍ର 
କୁମାର ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଅବଦାନ ଅବଶ୍ଯ ସ୍କରଣୀୟ । ଏମାନଙ୍କ 
ବ୍ୟତୀତ ବର୍ଭମାନ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ସେହି 
ଅଞ୍ଚଳର ଅଧାପନା କରୁଥିବା କେତେକ ଅଧ୍ୟାପକ ଗବେଷଣାତ୍ସକ ପ୍ରବନ୍ଧମାନ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଜୀବନକୁ ଭିତ୍ତିକରି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
କିଛି ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗନ୍ଧ ମଧ୍ୟ ରଚନା କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ଓଡିଶାର ଆଦିବାସୀ 
ଜନସଂଖ୍ୟା ତୁଳନାରେ ଗବେଷଣାତ୍ସକ ସନ୍ଦର୍ଭ ଓ ସୃଜନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟର ସଂଖ୍ୟା 
ଆନୁପାତିକ ଭାବେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନଗଣ୍ୟ । ନଦୀନାଳ, ପାହାଡ ପର୍ବତ, ଡଙ୍ଗର ଝୋଲା, 
ବଣ ଜଙ୍ଗଲ ପରିବେଷ୍ଟିତ ଦୁର୍ଗମ ଅଞ୍ଚଳରେ ବାସ କରୁଥିବା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସହ 
ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ଏବଂ ଆତ୍ସୀୟତା ରକ୍ଷା କରି ନପାରିଲେ ଏ ପ୍ରକାର କାର୍ଯ୍ୟରେ ସିବଵି 
ଲାଭ କରିବା ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଦି ଚାରିଦିନ କିମ୍ବା ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ସପ୍ତାହ 
ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳ ପରିକ୍ରମା କରି ଆସି ସେମାନଙ୍କ ସାମଗ୍ରିକ ଜୀବନବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଦେବା ଧୃଷ୍ଟତା ମାତ୍ର । ବର୍ରମାନ ସରକାରୀ ଓ ବେସରକାରୀ ସଂସ୍ଥା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଆଦିବାସୀ ଉନ୍ନୟନ ଯୋଜନାମାନ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରାଯାଉଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା 
ସେମାନଙ୍କୁ ଆଧୁନିକ ଜୀବନସ୍ତୋତ ମଧ୍ଯରେ ସାମିଲ କରିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ । 
କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ ମୌଳିକ ସାଂସ୍କୃତିକଧାରା ଏହାଦ୍ଵାରା ଯେ ଶୁଷ୍ଠ ଓ ନିଷ୍ଷିୟ ହେବ, 
ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏଇ ଆଦିମ ସଂସ୍କୃତିର ଘଟ ପରବିର୍ଭନ ପୂର୍ବରୁ 
ସେସବୁ ସଂଗ୍ରହ ଓ ସଂରକ୍ଷଣ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ଏଥୁପାଇଁ ପୁଣି ଆବଶ୍ୟକ ସେମାନଙ୍କ 
ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ । 

ଆଦିବାସୀ ପୁରୁଷ ହେଉ କି ଲଳନା ହେଉ, ତା” ନିଜ ପରିବେଶରେ ସେ 
ଯେପରି ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଓ ନିର୍ଭୀକ, ବାହ୍ୟ ପରିବେଶରେ ସେ ସେପରି ଲଜାଶୀଳା ଓ ଭୀରୁ । 
ଅନେକ ସମୟରେ ଏଥୁପାଇଁ ସେ ହିଂସ୍ର ମଧ୍ଯ । ତା 'ମନରେ ବିଶ୍ଵାସ ଜାଗ୍ରତ କରାଇ 
ତାର ନିକଟବର୍ରୀହେବା, ଅନେକ ସମୟରେ ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । ଦୂରତାରୁ ତାର 
ବାହ୍ୟରୂପ କଳନା କରାଯାଇପାରେ କିନ୍ତୁ, ତାର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ 
ନକରି ପାରିଲେ ତାର ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷା, ଆବେଗ ଉନ୍ମାଦନା କିମ୍ବା ଅନୁରାଗ ବିରାଗକୁ 
ଚିହ୍ନିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ୂକାଂଶ ଗବେଷଣା 
ଅସମ୍ପୂର୍୍ ବେଳେବେଳେ ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର ମଧ୍ଯ । ୧୯୮୦ରେ ସରକାରୀ ଚାକିରିର 
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ମୋହତ୍ୟାଗ କରିନପାରି ମୁଁ ମଧ୍ଯ ଅନିଛୁକ ଭାବେ କୋରାପୁଟରେ ପଦାର୍ପଣ କରିଥୁଲି | 
ମୋର କର୍ମ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳ ଘୁରିବୂଲିବା ଯେହେତୂ ଏକ ଦୈନନ୍ଦିନ 
କାର୍ଯ୍ୟ ତେଣୁ ଏହି ଆଦିବାସୀ ଜନସମାଜ ସହିତ ମୋର ଆମ୍ମୀୟତା ଧୀରେଧୀରେ 
ବୃବିଲାଭ କଲା । ଏହି ଘନିଷ୍ଠତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ମୁଁ ସେମାନଙ୍କର ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧୁକ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ହେଲି । ଓଡିଆ ସାହିତ୍ଯ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ଅପେକ୍ଷା ଏହି ଅଜ୍ଞାତ, ଅପରିଚିତ, ଅନାଲୋଚିତ 
ସସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ଶ୍ରେୟସ୍କର ମନେହେଲା । ଫଳରେ 
ବିଭିନ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଚଳଣି କରଣି ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଲେଖିବା ଆରମ୍ଭ କଲି । ମୋର ଏହି ଆଗ୍ରହ ହି ପ୍ରସ୍ତୁତ ଗବେଷାତ୍ୃକ ଗ୍ରନ୍ଧ ପାଇଁ 
ଏପରିଏକ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ କରିପାରିଛି ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳରେ 
କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର, ଆଦିବାସୀ ଜନତା ସହିତ ଆମ୍ବୀୟତା ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଜିଜ୍ଞାସା ହେତୁ ଏମାନଙ୍କ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଚିହ୍ନି ଓ ଚିହ୍ଲାଇବା ମୋ ପକ୍ଷେ ବଡ ଉପଲବ୍ଧି 

ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା ପାଇଁ ଆଦିବାସୀ ଗବେଷଣା ସମ୍ବଳିତ କିଛି ସାଧାରଣ 
ଗ୍ରନ୍ଧର ସାହାଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ସମସ୍ତ ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଭାବେ ହିଁ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଛି । ଅବିଭକ୍ତ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀ ଗାଆଁ 
ମୋ ଗବେଷଣା ପରିଧବର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ସଙ୍ଗୀତଗୁଡିକୁ ସେମାନଙ୍କ ମୁହଁରୁ ହିଁ ଟେପ୍‌ 
ରେକର୍ଡ ସାହାଯ୍ୟରେ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଛି । ସେମାନଙ୍କ ଭାଷା ସହିତ ଧୀରେଧୀରେ 
ପରିଚିତ ହେବା ଫଳରେ କିଛି ସଙ୍ଗୀତକୁ ଓଡିଆ ଅକ୍ଷରରେ ମୁଁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରି 
ଆଣିଛି । କୋରାପୁଟ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଆଦିବାସୀ ବାଦ୍ୟୟନ୍ତ୍ଗୁଡିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି 
ସେଗୁଡିକର ଅନୁଧ୍ୟାନ ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛି । ତେଣୁ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ତଥ୍ୟାବଳୀ 
ମୋର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନର ଫଳଶ୍ରତି ମାତ୍ର 

ଆଲୋଚନାର ସୁଗମତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗ୍ରନ୍ନଟିକୁ ୬ ଟି ପରିଛେଦରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମ ପରିଛେଦରେ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ 
ପରିଚୟ, ଭାଷା, ଚାଲିଚଳଣି, ବଂଶ ପ୍ରସ୍ପିତି, ଧର୍ମଧାରା ଓ କଳାତ୍ସକ ଅଭିରୁଚି 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି । ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀ ଭାଷାର ଭିନ୍ନତା 
ସତ୍ତ୍ବେ ଏମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ ଏକ ମଧୁର ସମନ୍ଟୟର ସେତୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଚାଲିଚଳଣି, ରୀତିନୀତି, ବେଶପୋଷାକ, 
ଖାଦ୍ୟପେୟ, ପୂଜାପାର୍ବଣ ପ୍ରଭୃତି ବିଚିତ୍ର ଓ ବର୍ଣ୍ତିଳ। ଭୂମିଆ, ଉତ୍ତରା, ପେଣ୍ଟିଆ 
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ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ସଂସ୍କତିରେ ବହୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଥିବା ସ୍ଥଳେ ବଣ୍ଡା, କନ୍ଧ, ସଉରା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏଣୁ ଏହି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ବିଭିନ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ 
ଚାଲିଚଳଣି, ଧର୍ମଧାରା, ରୀତିନୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦରେ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ମୌଖିକ ପରଂପରାରେ 
ପ୍ରଚଳିତ କାହାଣୀ, କାଥାନୀ, ମିଥ୍‌, ନାଁ ଦିଆ, ଢଗଢମାଳି ଓ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ 
ପ୍ରଭୃତିର ସାହିତ୍ୟକ ବିଭବ ସମ୍ପର୍କରେ ଚର୍ଟ୍ଟା କରାଯାଇଛି । ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ଲୋକମୁଖରେ 
ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ରାଶିରାଶିଗୀତ, କାହାଣୀ, କାଥାନୀ ଓ ଲୋକୋ୍ତି ପ୍ରଚଳିତ । 
ଆଦିବାସୀଙ୍କ ମୌଖିକ ସାହିତ୍ୟର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ଯ ଯେତିକି ରହିଛି, ତତୋଧୁୂକ 
ରହିଛି ସାମାଜିକ ଉପାଦେୟତା | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେତେକ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯରୁ 
ସଂଗୃହୀତ ଉପାଦାନ ଗୁଡିକୁ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାମାଜିକ ଦିଗରୁ ଅନୁଶୀଳନ କରାଯାଇଛି । 

ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦରେ କେରାପୁଟ କିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଖାଦ୍ୟପାନୀୟ ପରି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଏହି ଜିଲ୍ଲାର 
ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଥାନ, ଆଦିବାସୀ ଗାୟକ ଗାୟିକା, ଏମାନଙ୍କ 
ସଙ୍ଗୀତର ରୂପଭେଦ ଓ ବିଷୟଗତ ପରିସରର ଆଲୋଚନା ସହ ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତର 
ଭାବ ଓ କଳାତ୍ସକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତର ରସ ଆବେଦନ, ଶୃଙ୍ଗାର 
ଚେତନା, ଭଇ୍ତିଭାବନା ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି । କେତେକ 
ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଶ୍ରମଭିରିକ ଗୀତ, ଶୋକଗୀତି, କ୍ରୀଡାଗୀତିର ଭାବନୁବାଦ 
ସହ ଏଥରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ଲାଳିତପାଳିତ କୋରାପୁଟର 
ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତରେ ପ୍ରକୃତିର ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ପରିଛେଦରେ 
ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି । 

ଚୂତର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦରେ କୋରାପୁଟର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ପାରଂପାରିକ 
ଓ ସମ୍ପଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକଳା, ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି । ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଢେମସା ନୃତ୍ୟ, ତୁଡ୍ରା ନୃତ୍ୟ, ସଉରାନୃତ୍ୟ, ଦାଣ୍ଡାହୁଲିଆ ନୃତ୍ୟ, କନ୍ଧନୃତ୍ୟ, 
କୋୟାନୃତ୍ୟ, ଗାଦବା ନୃତ୍ୟ, ପରଜାନୃୂତ୍ୟ ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରମୁଖ ନୃତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଅବିଭକ୍ତ କୋରାପୁଟର ଲୋକପ୍ରିୟ ଓ ସମ୍ପଦ୍ଧ 
ଲୋକନାଟକ ‘ ଦେଶିଆ ନାଟ”ର ସ୍ଵରୂପ, ମଞ୍ଚନ ଶୈଳୀ, ରସ ଆବେଦନ, ଗୁରୁଶିଷ୍ୟ 
ପରଂପରା ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଥାନୀୟ ନାଟ୍ୟଗୁରୁମାନଙ୍କ ତଥ୍ୟକୁ ଭିଭିକରି ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି । 
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ଗ୍ରନ୍ୂର ପଞ୍ଚମ ପରିଳେଦରେ ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତର ସହଯୋଗୀ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କାରଯାଇଛି । ନିଜସ୍ଵ ସଂଗ୍ଧହୀତ ବିଭିନ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରକୁ ଭିରିକରି ଏହି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ସବୁର ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗ ଯଥା ତତ, ସୁଷିର, 
ଆନନ୍ଧ ଘନ ଓ ଦେଶୀୟ କରାଯାଇଛି । ସ୍ଥାନୀୟ ସହଜଲନ୍ଧ ଉପକରଣରେ 
କୋରାପୁଟର ବାଦ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସବୁର ଗଠନରୀତି, ଆକାର 
ଓ ବାଦନଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ସମ୍ପଦ୍ଧ 
ବାଦ୍ୟ ପରଂପରା ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । 

ଷଷ୍ଠ ପରିଚଛେଦରେ ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ପରସ୍ପର ସଂପର୍କ ସହିତ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ଏଗୁଡିକର ଭୂମିକା ଓ ଉପାଦେୟତାକୁ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବା ପାଇଁ ମୁଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । 

ଦୀର୍ଘଦିନର ଅଧ୍ୟବସାୟ ଫଳରେ ଯେଉଁ ତଥ୍ୟାବଳୀ ସଂଗୃହୀତ ସେସବୁ ହି 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ଗ୍ରନ୍ଧର ଅଧାର ଭୂମି । ଏହାଦ୍ଵାରା କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ 
ଚିହ୍ନିଟିହ୍ଵାଇବାରେ ମୁଁ କେତେଦୂର ସଫଳତା ଲାଭକରି ପାରିଛି, ତାହା ବିଜ୍ଞ 
ପାଠକମାନେ ହିଁ କଳନା କରି ପାରିବେ | ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାଲୋକର ପ୍ରଭାବରେ 
କ୍ରମଶଃ ଲୋପପାଇ ଆସୁଥିବା କୋରାପୁଟର ଲୋକ ପରଂପରାରେ ଆଦିବାସୀ 
ରୀତିନୀତି, ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ପରିଚିତିକୁ ଆଗାମୀ 
ଯୁଗପାଇଁ ଧରି ରଖିବାର ପ୍ରୟାସ ଫଳବତୀ ହୋଇପାରିଛି ବୋଲି ବିଜ୍ଞ ପାଠକ ଓ 
ଗବେଷକମାନଙ୍କର ହୃଦ୍‌ବୋଧ ହୋଇ ପାରିଲେ ମୋର ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେବ । 


ଜୁନ୍ଦା ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପାଢ଼ୀ 
କୋରାପୁଟ 
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ପ୍ରକାଶକର କଥା 


ଡ. ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପାଢ଼ୀ ବହୁଦିନଧରି କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ ନିଜର ବୃରିଗତ 
ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରିବା ମଧ୍ୟରେ ସେଠାକାର ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ଓତପ୍ରୋତ 
ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଯାହାକି, ଆମ ଦେଶର ସର୍ବ ପ୍ରାଚୀନ ସେହି 
ଆଦିମ ଅଧୂଵବାସୀଗଣଙ୍କ ବିବିଧ ପ୍ରସଂଗ ଉପରେ ଅଧକ ତଥ୍ୟ ଆହରଣ କରି ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ଉପାଦେୟ ପ୍ରବନ୍ଧମାନ ଲେଖ ପାଠକ ଓ ଆଲୋଚକ ମାନଙ୍କର ସଶ୍ରଦ୍ଧ 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । 

ଏହି ଯେଉଁ “ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି” ନାମକ 
ଗ୍ରନ୍ଧଟି ପ୍ରଣୟନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କ ବହୁଦିନର ଗବେଷଣାଲବ୍ଧ ଶ୍ରମର ଫଳଶ୍ରତି 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାରେ ବସବାସ କରୁଥୁବା ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ 
ମଧ୍ଯରେ ସଂଖ୍ୟାଧ୍କ ସଂପ୍ରଦାୟ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ ହିଁ ବସବାସ କରିଥାନ୍ତି । ସମଗ୍ର 
କୋରାପୁଟ ଜନସଂଖ୍ୟାର ଅର୍ଵାଧ୍ବକ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ! ସେହି ଆଦିବାସୀଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ଆଜିଯାଏଁ ଅନେକ ଗବେଷଣାଲବ୍ତ ଗ୍ରଚ୍ଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲେ 
ବି ଅଧକରୁ ଅଧକ ନୂତନ ତଥ୍ୟ ଆବିଷ୍କାରର ଆବଶ୍ୟକତା ଆଜିବି ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । 
ବିଶେଷକରି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବର୍ଷବର୍ଷ ବିତାଇ, ତାଙ୍କ ଜୀବନ କିଜ୍ଞାସାର ତଥା 
ଚଳଣି ଓ ପରମ୍ପରାର ବିବିଧ ଦିଗକୁ ଜାଣି ଯେକୌଣସି ବିଭାଗରେ ଲେଖାଗଲେ 
ତାହା ଜୀବନ୍ତ ହେବ | ଡ. ପାଢ଼ୀ ଯେହେତୁ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ଧରି କୋରାପୁଟର 
ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜନଜୀବନ ସହ ଘନିଷ୍ଠ ସଂପର୍କରେ ରହିଛନ୍ତି, ତେଣୁ ସେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ସନ୍ଧିବେଶିତ କରିଥବା ତଥ୍ୟ ନିଶ୍ଚୟ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନୂତନ ଆଲୋକ ବର୍ରିକା 
ଦେଖାଇବ ବୋଲି ମୋର ମନେହୁଏ । 


ଶ୍ରୀକଣ୍ଠପୁର —_ Sa ପଣ 
ବାଲେଶ୍ଵର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା, ସୁବର୍ଣ୍ଶ୍ରୀ ପ୍ରକାଶିନୀ 
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ସଚିପତ୍ର 


ପୃଶ୍ଠାଙ୍କ 
ପ୍ରଥମ ପରିଳ୍େଦ ୧୫ - ୪୭ 


କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ : ଏକ ବିହଙ୍ଗାବଲୋକନ 
(କ) କୋରାପୁଟର ଭୌଗୋଳିକ ପରିସୀମା ଓ ଏତିହ୍ୟ 
(ଖ) କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ : ଏକ ପରିସଂଖ୍ୟାନ 
(ଗ) ଭାଷା - ଚଳଣି - ବଂଶ ପ୍ରସ୍ଥିତି 
ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ ଉପାସନା ପରଂପରା ଓ କଳାତ୍ସକ ଅଭିରୁଚି 


ଦ୍ଵିତୀୟ ପରିଛେଦ ୪୮ - ୯୯ 
କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ୟ : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 
ଆଦିବାସୀ ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ 
(କ) କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ମିଥ୍‌ 
(ଖ) କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ କାହାଣୀ 
(ଗ) କାଥାନୀ ( ଆଦିବାସୀ ମୌଖୁକ ଲୋକକାବ୍ୟ) 
(ଘ) କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକୋକ୍ରି 


ତୃତୀୟ ପରିଛେଦ ୧୦୦ - ୧୬୪ 
ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତ : ରୂପ ବିଭବ ଓ କଳାତ୍ମକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 


ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତର ବିଶେଷତ୍‌ 
ଆଦିବାସୀର ଗାୟକ ଗାୟିକା ପରଂପରା 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତର ରୂପଭେଦ 
ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତର ଭାବ ଓ କଳାତ୍ସକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 


ଚତୁର୍ଥ ପରିଛେଦ ୧୬୫ - ୧୯୦ 
କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ନାଟ୍ଯକଳା 


କୋରାପୁଟର ନାଟ୍ୟକଳାର ଉତ୍ପତ୍ତି ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
(କ) କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ପରଂପରା : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ “ 
(ଖ) କୋରାପୁଟର ଦେଶିଆ ନାଟ : ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 


ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦ ୧୯୧ - ୨୭୪ 
କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 


(କ) ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଉପ୍ପତ୍ତି ଓ ଜ଼ୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
(ଖ) ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଶ୍ରେଣୀ ବିଝାୀଗ ଓ କୋରାପୁଟର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
( ୧) ତତ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟ 
( ୨) ସୁଷିର: ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟ 
(୩) ଆନବ୍ଧ ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟ 
( ୪) ଘନ ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟ 
( ୫) ଦେଶୀୟ ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟ 
(ଗ ) କୋରାପୁଟର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଓ ବାଦ୍ୟକାର ପରଂପରା । 
ଜାତିଭିଭିକ ବା ପେଶାଦାର ବାଦ୍ୟକାର 
ଜାତି ନିରପେକ୍ଷ ବାଦ୍ଯକାର ପରମ୍ପରା 
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ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ ୨୭୫ - ୨୮୧ 
ଆଦିବାସୀ ଲୋକସଂସ୍କୃତି : ସଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆବେଦନ 


ପରିଶିଷ୍ଟ - ୧ ୨9୮୨-୨୮୪ 
ବାଦ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ଶୁକୁରା ହରିଜନଙ୍କ ସହ ଏକ ସାକ୍ଷାତକାର 

ପରିଶିଷ୍ଟ - ୨ ୨୮୫-୨୮୬ 

ସହାୟକ ଗ୍ରଚ୍ନ ଓ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ୨୮୭-୨୯୦ 


ଚିତ୍ରାବଳୀ ୨୯୧... 
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ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍େଦ 
କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ : ଏକ ବିହଙ୍ଗାବଲୋକନ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରଭୀ ସମୟରେ ଭାରତବର୍ଷରେ ବସବାସ କରୁଥୁବା 
ଆଦିମଜନକଜାତିମାଙ୍କ ଅଭ୍ୟୁଦ୍ାନ୍‌ ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକଳ୍ତମାନ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରାଯାଉଛି । 
ଗଣତନ୍ତ୍ର ଭାରତର କଲ୍ୟାଣକାମୀ ସରକାର ଏମାନଙ୍କୁ ସାଧାରଣ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ସ୍ତରକୁ 
ଉନ୍ନୀତ କରିବାପାଇଁ ଏହି ପ୍ରକଳ୍ପ ଗୁଡିକ ମାଧ୍ଯମରେ କ୍ରମାଗତ ପ୍ରୟାସ କରୁଛନ୍ତି । ଫଳରେ 
ଏକଦା ଦୁର୍ଗମ ହିଂସ୍ରଜନତୁ ସମାକୀର୍ଣ୍ଣ ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳ ଆଜି ବିଜୁଳି ଆଲୋକରେ 
ଆଲୋକିତ । ଜିପ୍‌ ଓ ମୋଟରକାରର୍‌ ଘର୍ଘର ନାଦରେ ମୁଖରିତ ଏବଂ ଆଧୁନିକ ବେଶ 
ପୋଷାକର ଚାକଚକ୍ୟରେ ବିଚିତ୍ର । ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ସୁଖର ବିଷୟ । କିନ୍ତୁ ଏହା 
ଦ୍ଵାରା ଯେ ଗୋଟିଏ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଵ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରଂପରାର ଅବସାନ ଘଟିବ, ଏଥରେ 
ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ । ହୁଏତ ଆଜି ଯେପରି ଆମେ ଡାଇନୋସର ପରି ଆଦିମ ଜୀବଜନ୍ତୁଙ୍କ ପ୍ରାଗ୍‌ 
ଏତିହାସିକ ଜୀବର କାଳନିକ ପ୍ରତିକୃତି ସୃଷ୍ଟି କରୁଛୁ, ସେହିପରି ଏକ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ଶେଷବେଳକୁ ଏହି ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ପଦଚିହ୍ନ ଖୋଜିବା ପାଇଁ ଆବଶ୍ଯକତା 
ପଡିପାରେ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ବିବର୍ଭନ ସଫଳତାର ସୀମା ସର୍ଶ କରିବା ପୂର୍ବରୁ 
ଲୋକଲୋଚନ ଅନ୍ତରାଳରେ ଉଜନ୍ମାବିତ ଥିବା ଆଦିମ ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ବିଭିନ୍ନ ବିଶେଷତ୍ଵ 
ସବୁକୁ ସାଂପ୍ରତିକ ସଂରକ୍ଷଣ ଉପକରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ସୁରକ୍ଷିତ କରିବା ଆବଶ୍ୟକତା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଣ । 

ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗାତ ଓ ବାଦ୍ୟ ଯେ କୌଣସି ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଉପାଦାନ । ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିରେ ଏହାର ଭୂମିକା ଓ ରୂପ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ କମ୍‌ ନୁହେଁ । 
ଆଦିମ ମାନବ ତାର ହାତପାଆନ୍ତାରେ ମିନୁଥବା ଉପକରଣ ସବୁକୁ ବିନିଯୋଗ କରି 
ଯେପରି ବିଭିନ୍ନବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, ସେହିପରି ତାର ଚତୁର୍ଦିଗରେ ଥବା ଅନାବିଳ 
ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଭିତ୍ତିକରି ସୃଷ୍ଟି କରୁଥଲା ସଙ୍ଗୀତର ଅପୂର୍ବ ଲହରୀ, ପ୍ରକୃତିର 
ବୃକ୍ଷଲତା, ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ଗିରି ନିର୍ଝରିଣୀ ଥିଲେ ତାର ନୃତ୍ୟଗୁରୁ । ଆଦିମ ମାନବର ଏହି 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୫ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ତୌର୍ଯ୍ୟତ୍ରିକରୁ ହି ଆଜିର ସୁସଭ୍ୟ ସମାଜର ମନୋରଂଜନାତ୍ସକ ନୃତ୍ୟ,ଗୀତ ଓ ବାଦିତ୍ୟର 
ବିବର୍ଗନ କଳନା କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ଧୁ ଏହି ବିବର୍ଭନର ଇତିହାସ ଜାଣିବା ପାଇଁ 
ହେଲେ ସେହି ଆଦିମ ତୌର୍ଯ୍ୟତ୍ରିକର ଇତିହାସ ଖୋଜିବାକୁ ପଡିବ । ଏହି ଇତିହାସ 
କାଳ ଗର୍ଭରେ ବିଲୀନହେବା ବେଳେ ଏହି ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମାନେ ଏହି ଆଦିମ ସାଂସ୍କୃଡିକଧାରାକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ ରଖି 
ଆସିଛନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ଆଜିର କମ୍ପ୍ୟୁଟର ଓ ରବଟ୍ଯୁଗରେ ଏସବୁର ବିଧୁବଦ୍ଧ ଗବେଷଣା 
ଓ ସୁରକ୍ଷା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତ, 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଓ ନୃତ୍ଯର ଇତିହାସ ସଂକଳନ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅଞ୍ଚଳର କ୍ଷେତ୍ର 
ଅଧ୍ୟୟନ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ॥ ଏ ଦୃଷ୍ଚିରୁ ଆଦିବାସୀ ଅଧୁଷିତ କୋରାପୁଟ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଏଠାରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । କୋରାପୁଟର ଲୁପ୍ରୋନ୍ସଖୀ ଆଦିବାସୀ ପ୍ରଥା ପରମ୍ପରା, ମୌଖୁକ 
ସାହିତ୍ୟ, ନାଟ୍ୟକଳା, ସଙ୍ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ସମାଗ୍ରିକ ଅନୁଶୀଳନ କରିବାପାଇ ହେଲେ 
ଏଠାରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ବିଭିନ୍ନ ଜନଜାତିର ସମ୍ୟକ୍‌ ପରିଚୟ ଲାଭ କରିବା ସର୍ବାଦୌ 
ଆବଶ୍ୟକ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୋରାପୁଟର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟରୁ ଗ୍ରଚ୍ଛଟିକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରାଯାଉଅଛି | 


କୋରାପୁଟର ଭୌଗୋଳିକ ପରିସୀମା ଓ ଏତିହ୍ୟ : 


ଅବିଭକ୍ତ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର କ୍ଷେତ୍ରଫଳ ୧୦, ୪୯୮,୯୫ ମାଇଲ । 
ମାନଚିତ୍ରରେ ଏହା ଦେଖିବାକୁ ଇଂରାଜୀ ଅକ୍ଷର ସଦୃଶ । ଏହି ଜିଲ୍ଟି ୨୦୧.୩ ଓ 
୧୭.୫୦ ଉତର ଅକ୍ଷାଂଶ ଏବଂ ୮ ୧. ୧° ଓ ୮୪. ୨ ୭° ପୂର୍ବ ଦରାଘିମା ମଧ୍ୟରେ ଅବସ୍ଥିତ | 
ଏହାର ଉତ୍ତର ଦିଗରେ ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶର ରାୟପୁର ଓ ଓଡିଶାର କଳାହାଣି ଜିଲ୍ଲା, ପୂର୍ବରେ 
ଆନ୍ଧ୍ରପ୍ରଦେଶର ଶ୍ରୀକାକୁଲମ୍‌ ଓ ଓଡିଶାର ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲା, ଦକ୍ଷିଣରେ ଆନ୍ଧୂପ୍ରଦେଶର 
ବିଶାଖାପାଟଣା ଓ ପୁର୍ବ ଗୋଦାବରୀ ଜିଲ୍ଲା ଓ ପଣ୍ଚିମ ସୀମାକୁ ଲାଗି ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶର ବସ୍ତର 
ଜିଲ୍ଲା ଅବସ୍ଥିତ । ପ୍ରଶାସନିକ ଦୃଝ୍ିକୋଣରୁ ଏହି ଜିଲ୍ଲାକୁ ବର୍ଭମାନ ଚାରୋଟି ଜିଲ୍ଲାରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି ଯଥା; କୋରାପୁଟ, ନବରଙ୍ଗପୁର, ମାଲକାନଗିରି ଓ ରାୟଗଡା | 
ପ୍ରାକୃତିକ ଓ ଭୌଗୋଳିକ ଦୃଶ୍ଚିରୁ ଏହି ଭୂଖଣ୍ଡକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରୋଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା 
( ୧) ସମୁଦ୍ର ପତ୍ତନଠାରୁ ୩୦୦ ରୁ ୧୫୦୦ ଫୁଟ ଉଚ୍ଚମାଳ ଅଞ୍ଚଳ - ରାୟଗଡା ଓ 


ଗୁଣପୁର 
( ୨ ) ସମୁଦ୍ର ପତ୍ତନଠାରୁ ୧୦୦୦ ରୁ ୧ ୫ ୦୦ ଫୁଟ ଉଚ୍ଚମାଳ ଅଞ୍ଚଳ - ମାଲକାନାଗିରି 
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(୩) ସମୁଦ୍ର ପତ୍ତନଠାରୁ ୧୫୦୦ ରୁ ୨୦୦୦ ଫୂଟ ଉଚ୍ଚମାଳ ଅଞ୍ଚଳ - ଜୟପୁର 
ନବରଙ୍ଗପୁର 
( ୪) ସମୁଦ୍ର ପରଭନଠାରୁ ୩୦ ୦୦ ରୁ ୫୦୦୦ ଫୁଟ ଉଚ୍ଚମାଳ ଅଞ୍ଚଳ - କୋରାପୁଟ 

ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଅଞ୍ଚଳ ଉତ୍ଧୁଙ୍ଗ ପର୍ବତମାଳା ଓ ନିଘଞ୍ଚ ଅରଣ୍ୟ ଦ୍ଵାରା 
ସମାକୀର୍ଣ୍ଣ । ଏହାର ଉତ୍ତର ପୂର୍ବରୁ ଦକ୍ଷିଣ ପଶ୍ଚିମକୁ ବିସ୍ତୃତ ମାଳଭୂମି ପ୍ରସାରିତ । ପୂର୍ବଘାଟ 
ପର୍ବତମାଳାର ଏକ ବିରାଟ ଅଂଶ ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ପଟାଙ୍ଗୀଠାରୁ ଆନ୍ଧୁର ସାଲୁର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ବସ୍ତୁତଃ ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ ସମୁଦ୍ରପତ୍ତନଠାରୁ ହାରାହାରି ୩୦୦ 
ଫୁଟରୁ ୫୦୦୦ ଫୁଟ ଉଚ୍ଚରେ ଅବସ୍ଥିତ । ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶରେ ଯେପରି ନାନା 
ବୈଷମ୍ୟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ, ସେହିପରି ଏହାର ଆଦିମ ଜନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିରେ 
ମଧ୍ଯ ବହୁ ବୈଚିତ୍ରୟ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଆର୍ଯ୍ୟ, ଦଲାବିଡ ଓ ଅଶ୍ଟିକ୍‌ ଏହି ତ୍ରିବିଧ ଜନଗୋଷ୍ଠୀର 
ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ମହାମିଳନପୀଠ ହେଉଛି କୋରାପୁଟ ଭୂଖଣ୍ଡ । ଏପରି ବହୁବିଧ 
ଭାଷା, ଜାତି ଓ ବର୍ଣ୍ଣର ଜନ ସମୁଦାୟ ଏକ ଭୂଖଣ୍ଡର ବାସକରିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିରଳ ! ( ୧) 
ବିବିଧ ଭାଷା ଅଧ୍ୟୟନ ନିମନ୍ତେ କୋରାପୁଟ ଯେପରି ଏକ ପ୍ରଶସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ର ସେହିପରି 
ଲୋକକଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ୟୟନ ନିମନ୍ତେ ଏହା ପ୍ରକୃଷ୍ଟ କ୍ଷେତ୍ର । ଏହି ଭୂଖଣ୍ଡରେ ବାସ 
କରୁଥିବା ଆଦିମ ଜନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଭିନ୍ନ ହେଲେ ହେଁ ଏମାନେ ସମସ୍ତେ 
ଏକ ସମନ୍ବିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ସୂତ୍ରରେ ଗ୍ରଥୃତ । 

କୋରାପୁଟ ଭୂଖଣ୍ଡର ସୃଷ୍ଟି ଓ ଏହାର ଆଦିମଜନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ବସତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଇତିହାସ ନିରବ । ଏଣୁ କେଉଁ ପ୍ରାଗ୍‌ଏତିହାସିକ କାଳରୁ ଏହାର ଆଦିବାସୀ ଜନଗୋଷ୍ଠୀ 
ବସତି ସ୍ଥାପନ କରି ଆସିଛନ୍ତି ନିର୍ଣୟ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ନୃତର୍ବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ପୃଥବାର ପ୍ରାଚୀନଚମ ଭୂଖଣ୍ଡ ମଧ୍ୟରେ କୋରାପୁଟ ଅନ୍ୟତମ ! 
ଏହି ଆରଣ୍ୟକ ଭୂମିରେ ଅଦ୍ୟାବଧ୍ବ ପୂୁଥିବୀର ପ୍ରାଚୀନତମ ଜନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ବଂଶଧରମାନେ 
ବାସକରୁଥିବା ଜଣାଯାଏ | ଏହି ଭୂଖଣ୍ଡ ଅତୀତରେ ଦଣ୍ଡକ, ଆଟବିକ, ଗୋନ୍ଦ୍ରମ, ନିଷାଦ, 
ମହାକାନ୍ତାର, ତ୍ରୀକଳିଙ୍ଗ, ଚକୁକୋଟ, ଆଦି ରାଜ୍ୟର ଅଂଶ ବିଶେଷ ରୂପେ ରହି ଆସିଥିଲା ! 
ସାତବାହନ, ଶଭଷ୍ଠାକୁୃଟ ନଳ, ମାଠର, ଗଙ୍ଗ, ଚାଲୁକ୍ୟ, ସୋମ, ମସ୍ୟ, ଶୀଳ, ନାଗ, 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ବଂଶର ରାଜଗଣ ଓ ମୋଗଲ, ବ୍ରିଟିଶ ଆଦି ଶାସକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବହୁବର୍ଷ 
ଧରି ଏହି ଭୂଖଣ୍ଡ ଶାସିତ ହେବା ଫଳରେ ବହୁ ଧର୍ମ, ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସମନ୍ବିତ ଧାରା 
ଏଠାରେ ପ୍ରବାହିତ । ( ୨ ) ତଥାପି, ଏହି ଭୂଖଣ୍ଡର ଆଦିମ ଜନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଭାଷା 
ଓ ସଂସ୍କୃତି ରହିଛି ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ । ସଭ୍ୟତା ସର୍ବଦା ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ, ଏହି 
ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀଗଣ ଦୀର୍ଘକାଳ ବିଭିନ୍ନ ଶାସକଙ୍କ ଅଧୀନରେ ରହି ସୁଦ୍ଧା ଏମାନଙ୍କ 
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ଭାଷା, ଚଳଣି, ରୀତିନୀତି, ଧର୍ମଧାରା ଆଦି ଅକ୍ଷୁର୍ଣ ରଖିଥିବା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ବିସ୍ଲୟକର । 
ଏମାନେ ଉପକଳୁବର୍ରୀ ଅଞ୍ଚଳର ଅଣଆଦିବାସୀଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଦୀର୍ଘଦିନ ରହିବା ଫଳରେ 
ନିଜର ଭାଷା, ଚଳଣି ଓ ରାତିନୀତିର ଆଙ୍ଗିକରେ କିଛିଟା ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଥିଲେ ହେଁ 
ଏସବୁର ଆତ୍ଧିକ ଦିଗଟି ରହିଛି ଅପରିବର୍ରିତ । 

ଘଞ୍ଚ ସବୂଜ ବନାନୀ, ନଭଶ୍ୂମ୍ୀ ପର୍ବତମାଳା ଓ କଳନାଦିନୀ ନଦନଦୀ ପରିବେଷ୍ଟିତ 
କୋରାପୁଟ କିଲ୍ ଅପରୂପ ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଗନ୍ତାଘର । ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀଙ୍କ 
ବେଶଭୂଷା, ଚାଲିଚଳଣି ଓ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ଭରି ରହିଛି ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଟୁର୍ଯ୍ୟ । ଏହାର ଲୋକ 
ସଂସ୍କୃତି (୮ଠାଠ୮€) ଅତ୍ୟନ୍ତ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ସମ୍ପଦ୍ଧ । ଆଦିବାସୀ ଗୀତ, କାହାଣୀ, ମିଥ୍‌, 
ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ, ଢଗଢମାଳି, ନୃତ୍ୟ ଓ ବାଦ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଧାନ 
ବିଭବ । ଏହି ସବୁ ଆଦିବାସୀ ମଣିଷର କଳାତ୍ସକ ଅଭିରୁଟିର ବଳିଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ । 


କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ : ଏକ ପରିସଂଖ୍ୟାନ : 


ଭାରତୀୟ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଆଦି ନିର୍ମାତା ହେଇଛନ୍ତି ଏହାର ଆଦିମ ଅଧ୍ଵବାସୀ । 
ଏମାନେ ଏହି ମାଟିରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ବସତି ସ୍ଥାପନ କରିଥିବାରୁ ' ଆଦିବାସୀ” ବା 
' ଜନଜାତି ' ଭାବେ ପରିଚିତ | (୩) ପ୍ରାଚୀନକାଳରେ ଯେଉଁ ସବୁ ସ୍ଥାନରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଓ 
ଆରଣ୍ୟକ ସଭ୍ୟତା ଗଢ଼ିଉଠିଥଲା, ସେସବୁ ' ଜନପଦ” ରୂପେ ପରିଚିତ ଥଲା | ସେହି 
ଆରଣ୍ୟକ ପରିବେଶ ଓ ପାରଂପାରିକ ଜୀବନବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ବସବାସ କରି ଆସୁଥୁବା 
ଜାତି ' ଜନଜାତି” ରୁପେ ଆଜି ନାମିତ ! ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନ କାଳରେ 
ଏହି ଜନଜାତିକୁ “ ସଂପ୍ରଦାୟ” ବା ୮ ରୂପେ ଅଭିହିତ କରାଗଲା | କାରିଗରୀ ଓ 
ଆର୍ଥକ ଦିଗରେ ଅନୁନ୍ନତ, ସଭ୍ୟ ସମାଜରୁ ବିଛିନ୍ନ ତଥା ଏକ ସ୍ବୟଂଶାସିତ ବ୍ଯବସ୍ଥାକୁ 
ମାନଦଣ୍ଡ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ତକ୍ରାଳୀନ ବ୍ରିଟିଶ ସରକାର ଏମାନଙ୍କୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଗୋଷ୍ଠୀରୁପେ ପରିଗଣିତ କରିଥୁଲେ । ( ୪) ଖୀ. ୧୮୭ ୨ ପରବର୍ଭୀ ବ୍ରିଟିଶ ଜଣଗଣନା 
କମିଶନ ଏହି ସମ୍ପଦାୟଙ୍କୁ ଜାତିରୂପେ ଚିହ୍ନିତ କରିବା ପାଇଁ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କଲେ । 
( ୫) ଭାରତୀୟ ସମ୍ଭିଧାନରର ୩୪ ୨ ଅନୁସୂଚୀକୁ ୧୯୭ ୬ରେ ସଂଶୋଧନ କରି 
ଭାରତର ସମୁଦାୟ ୭୦ ୦ଟି ଜନଜାତିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଓଡିଶାର ୬ ୨ଟି ଜନଜାତିକୁ 
ତଫସିଲଭୁକ୍ତ ଜନଜାତି ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା | ଓଡିଶାର ଏହି ୬ ୨ ଗୋଟି 
ଜନଜାତି, ଓଡିଶାରେ ଏମାନଙ୍କ ମୋଟ ସଂଖ୍ୟା ତଥା କୋରାପୁଟରେ ଏମାନଙ୍କର 
ଆନୁପାତିକ ସଂଖ୍ୟା ହେଲା : 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୮ 
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ଆଦିବାସୀ ଜନଗୋଷ୍ଠୀ 
ଓମାନାତ୍ୟ 
ଓରାଓଁ 

କନ୍ଧ 
କନ୍ଧଗୌଡ 
କନ୍ଧଡୋରା 
କଲି, ମହଲର 
କୱାର 
କିସାନ 
କୂଟିଆ 
କୁଲିସ 
କୋରା 
କୋରୁଆ 
କୋଲି 
କୋଲ ଲୋହର 
କୋହୂ 
କୋୟା 
ଖଡିଆ 
ଖରୱାର 
ଗାଦବା 

ଗଣ୍ଡ 

ଗଣ୍ଡିଆ 

ଘରା 

ଚେଞ୍ଚୁ 
ଜୁଆଙ୍ଗ 
ଜାତପୁ 
ଠାରୁଆ 

ଡାଲ 

ଡିଡାୟୀ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ 


ଓଡିଶାରେ ମୋଟ ସଂଖ୍ୟା କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ ମୋଟ ସଂଖ୍ଯା 


୧୯,୪୬୪ 

୨, ୧୫, ୩୩୬ 
୯, ୮୯, ୩୪୨ 
୧୫, ୧୯୦ 
୧୭, ୪୪୨ 
୪, ୭୦୦ 

୮, ୫୪୭ 

9, ୨୭, ୯୯୦ 
୧୯, ୧୩୬ 
୧, ୪୯୮ 

୫, ୮୨୧ 
୯୮୬ 

୪, ୨୩୫ 

୭, ୫୬୨ 

୩, ୨୬, ୫୨୦ 
୮୭, ୨୬୧ 
୧, ୪୪, ୧୭୪ 
୧, ୪୫୩ 
୫୬, ୯୧୩ 
୬D, 09, ୭9୪୯ 
୨, ୨୬୩ 
D୬୧୬ 

୩୯ 

no, ୮୭୫ 
୧୮, ୪୫୭ 
୧, ୦୩୪ 
୧୮, ୧୬୩ 
୧, ୯୭୮ 


୧୮, ୭୯୧ 
୧୭୭ 

୩, ୬୯, ୨୩୧ 
9୨, ୭୮୪ 
୧୫, ୯୬୭ 
୯୪ 

୧୨୫ 
୧୩୬ 
୧୩, ୫୫୫ 
୩. 

୨୮୨ 

୭୪ 

୧୫୫ 

୧, ୩୮୫ 
୨୭୫ 
୮୭, ୦୫୨ 
୨୫୮ 

୧୮ 

୫୬, ୪୧୩ 
୮୮, ୫୭୧ 
9, ୦୯୯ 
୭ 

୧୩ 

୧୨ 

୧୭, ୪୬୯ 
୩୩ 

୭ 

୧, ୯୭୧ 


୧୯ 
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ଦେଶୁଆ ଭୂମିଜ 
ଧାରୁଆ 
ପରଜା 
ପାରେଙ୍ଗା 
ପେଣ୍ଟିଆ 
ବନଂଜାରା 
ବାଇଗା 
ବାଗ୍ତା 
ବାଥୁଡି 
ବଣ୍ଡାପରଜା 
ବିଞ୍ଜାଲ 
ବିଞ୍ଞିଆ 


ମୁଣ୍ଡାରି 
ରାଜୁଆର 
ଲୋଧା 

ସଉରା / ଶବର 


e, ୧୮୩ 

୮, ୬୧୦ 

9୨, ୬୭, ୧୮୩ 
୯, ୬୨୧ 

୭, ୯୦୯ 
୧୦, ୯୨୫ 
୧୮୮ 

9, ୬୧୪ 

୧, ୪୭, ୯୭୬ 
୫, ୯୮୫ 
୯୮, ୬୩୧ 
୮, o୪୧ 
୧୪୨ 

9, ୪୭, ୭୦୯ 
୭୫, ୨୨୧ 
୯, ୦୭୫ 

୧, ୫୭, ୬୧୪ 
୨୦, ୭, ୭୯୨ 
୨୦୨ 

୧, 0୦୫ 
୧୨, ୧୨୧ 
୧, ୦୬୪ 
୧୧, ୭୬୮ 
୨୮, ୧୭୭ 
୩, ୩୮, ୯୩୭ 
୨୪, ୬୬୭ 
9, ୩୧୪ 

୫, or ୮ 

୩, ୭୦, ୦୬୧ 


୫୬ 

୭, ୧୮୯ 
9, ୪୭, ୩୦୪ 
୯, ୩୭୭ 
୪, ୮୫୬ 
୧, ୮୭୦ 
୪୫ 
୬9୨୭ 
୩୩ 
୫୮, ୫୪ 
୬୩ 

୮ e 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୦ 
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୫୮. ସାଉଁତି ୬୭, ୮୭୧ ୨୬ 


୫୯. ସାନ୍ତାଳ ୫, ୩୦, ୭୭୬ ୧୯୪୪ 
୬୦. ଶିବରଲୋଧା ୩, ୨୯, ୨୦୭ ୨୯୯୭୨ 
୬୧. ହଲବା nr, re ୭୧୯୩ 
୬୨. ହୋ ୪୪, ୪୯୭ ୩୦ 


ଉପରୋକ୍ତ ସାରଣୀ ଅନୁଯାୟୀ ଓଡିଶାର ସମୁଦାୟ ଆଦିବାସୀ ଜନସଂଖ୍ୟା ୫ , 
୯, ୧୫, ୦୬୭ ଏବଂ କେବଳ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ମୋଟ ଆଦିବାସୀ ହେଉଛନ୍ତି - 
୧୩,୭ ୧,୫ ୫୦. ( ୬) ଓଡ଼ିଶାର ମୋଟ ୪ ୭.୯ ୫ ଭାଗ ଅଞ୍ଚଳ ଆଦିବାସୀ ଅଧୁଷିତ । 
ଜନସଂଖ୍ୟା ଅନୁଯାୟୀ ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶ ଭାରତର ପ୍ରଥମ ବୃହତ୍ତମ ଆଦିବାସୀ ରାଜ୍ୟ । 
ଓଡିଶାରର ସ୍ଥାନ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦ୍ଵିତୀୟ । ଆମ ରାଜ୍ୟର ଏକ ପଞ୍ଚମାଂଶ ଅଧ୍ବବାସୀ ହେଉଛନ୍ତି 
ଆଦିବାସୀ | ଓଡିଶାରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସାକ୍ଷର ହାର ୧ ୭.୯ ୫% | କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ୬.୭ ୧% ହେଉଛନ୍ତି ସାକ୍ଷର । ଏହା ସମଗ୍ର ଓଡିଶାରେ 
ସର୍ବନିମ୍ନ । (୭ ) 

୧୯ ୯ ୧ର ପ୍ରାଥମିକ ଜନଗଣନା ଅନୁଯାୟୀ ଓଡିଶାର ମୋଟ ଜନସଂଖ୍ୟା 
ହେଉଛି ୩, ୧୬, ୫୯,୭୩୬ | ଏଥରୁ ୭ ୦, ୩୧, ୩୫ ୨ ହେଉଛନ୍ତି ଆଦିବାସୀ | 
ଅବିଭକ୍ତ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ମୋଟ ଜନସଂଖ୍ୟା ହେଉଛି ୨୯, ୯୯, ୫୮୮ ଓ 
ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ହେଉଛନ୍ତି ୧୬, ୩୩, ୨୪୦ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମଗ୍ର ଜନସଂଖ୍ୟାର 
ଶତକଡା ୫ ୪ | (୮) କୋରାପୁଟ ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜନସଂଖ୍ୟାର ତାରତମ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏମାନଙ୍କୁ ବୃହତ୍‌, ମଧ୍ଯମ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗୋଷ୍ଠୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ଯଥା, ବୃହତ୍‌ 
ଜନଗୋଷ୍ଠୀ - ଏକଲକ୍ଷରୁ ଉର୍ନ୍ବ ଜନସଂଖ୍ୟା ବିଶିଷ୍ଟ ଆଦିବାସୀ ଜନଗୋଷ୍ଠୀ - କନ୍ଧ, 
ପରଜା ଓ ଭତରା । ମଧ୍ୟମ ଜନଗୋଷ୍ଠୀ - ଏକଲକ୍ଷରୁ ନ୍ୟୁନ ଓ ୫ ହଜାରରୁ ଉର୍ବ୍ 
ଜନସଂଖ୍ୟା ବିଶିଷ୍ଟ ଆଦିବାସୀ ଜନଗୋଷ୍ଠୀ - ଭୂମିଆ, କୋୟା, ଗାଦବା ଗଣ୍ଡ ସଉରା, 
ଶବରଲୋଧା, ଧାରୁଆ, ପାରେଙ୍ଗା, ବଣ୍ଡାପରଜା, ହଲବା, ଓମାନାତ୍ୟ, କନ୍ଧଡୋରା, 
କୂଟିଆ ଓ ଜାତପୁ, କ୍ଷୁଦ୍ଧ କନଗୋଷ୍ଠୀ - ୫ ହଜାରରୁ କମ୍‌ ଜନସଂଖ୍ୟା ବିଶିଷ୍ଟ ଆଦିବାସୀ 
ଜନଗୋଷ୍ଠୀ - କନ୍ଧଗୌଡ, କଲି ମହଲାର, ଗଣ୍ଡିଆ, ଡିଡାୟୀ, ପେଣ୍ଟିଆ, ବନଜାରା, 
ଭୂୁଂଜିଆ, କିଶାନ, କୋରା, କୋଲ, କୋହୃ, ଖଡିଆ, କୋହ, ଲୋହରା, କୁଲିସ, 
କୋରୁଆ, ଖରୱାାର, ଘରା, ଚେଞ୍, ଜୁଆଙ୍ଗ, ଠାରୁଆ, ଦେଶୁଆ ଭୂମିଜ, ଡାଲ, ବାଥୁଡି, 
ବିଞ୍ଞାଲ, ବିର୍ହୋର୍‌, ମାଙ୍କିଡି, ମାଙ୍କିଡିଆ, ମାଡିଆ, ମିର୍ବା, ମୁଣ୍ଡାରି, ଲୋଧା, ସାଉଁଟି, ଓ 
ହୋ। 
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କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କନ୍ଧମାନଙ୍କ ( ବିଭିନ ପ୍ରକାରର) 
ସଂଖ୍ୟା (୩, ୬୯, ୨୩୧ଜଣ) ସର୍ବାଧ୍ବକ ଓ ଲୋଧାଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା (ମାତୁ ୨ ଜଣ) 
ସର୍ବନ୍ୟୁନ । ଆର୍ଥକ ଓ ଶିକ୍ଷାଗତ ଅନଗ୍ରସରତା, ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହ ସମ୍ପର୍କ ଶୂନ୍ୟତା ଓ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସାଂସ୍କୃତିକ ପଟ୍ଟଭୂମିର ଭିତ୍ତିରେ ଓଡିଶାର ବାରଗୋଟି ଆଦିବାସୀ ଜନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ 
' ଆଦିମ ଜନଗୋଷ୍ଠୀ ' ଭାବେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଉଛି | ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅବଶ୍ୟ ଡଙ୍ଗରିଆ 
କନ୍ଧ କିମ୍ବା ଲାଂଜିଆ ସଉରା ଅବା କୁଟିଆକନ୍ଧଙ୍କ ପରି କେତେକ ମୁଖ୍ୟ ଆଦିବାସୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଉପଗୋଷ୍ଠୀ ରହିଛନ୍ତି । ( ୯) 

କୋରାପୁଟର ବସବାସ କରୁଥିବା ଆଦିମତମ ତଥା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅର୍ବାଚୀନ 
ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଓ ସଂଖ୍ୟାନ୍ୟୁନ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବୈଷମ୍ଯ 
ରହିଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା କିଛି ସାମ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭୌଗୋଳିକ ପରିସୀମା 
ମଧ୍ଯରେ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ବସବାସ କରିବା ଫଳରେ ଏ ପ୍ରକାର ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା 
ଅସ୍ଵାଭିବକ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ଆଦିବାସୀମାନେ ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଅଧକ 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ । ସାଧାରଣତଃ ସେମାନେ ନିଜଗୋଷ୍ଠୀ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ବିଶେଷ 
ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷା କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଫଳରେ ବହିଃ ପ୍ରଭାବ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାଭିତ ହେବା ସେମାନଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀ ସେମାନଙ୍କର ଭାଷା, ଚଳଣି, ବଂଶ 
ପ୍ରସ୍ଥିତି ଓ କଳା କୌଶଳକୁ ଆବହମାନ କାଳରୁ ପ୍ରଭାବହୀନ ଭାବେ ସୁରକ୍ଷିତ କରି 
ରଖିଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏହି ସାମ୍ୟ ଓ ବୈଷମ୍ୟକୁ ସୂକ୍ଷୁଭାବେ ଅନୁଧ୍ୟାନ ନକଲେ 
ସେମାନଙ୍କ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ କଳାତ୍ସକ ଦିଗଟିର ଅବଧାରଣା କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏଥୁପାଇଁ 
ପ୍ରଥମେ ସେମାନଙ୍କ ଭାବର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଅଛି 
ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ ମନେହୁଏ | 


ଭାଷା : 


କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ମୌଖିକ ପରଂପରାରେ 
ହିଁ ଉଜ୍ଜୀବିତ । ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ଗ୍ରାମ ସଂପ୍ରଦାୟ ଏପରିକି ପରିବାର 
ମଧ୍ଯରେ ଭାଷାଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଓଡିଶାର ସମୁଦାୟ ୬ ୨ ଟି ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ 
ଅଧ୍ବକାଂଶ ଭାଷା କେବଳ କଥିତ ଭାଷା । ସାନ୍ତାଳୀ, ସୋରା ଓ ହୋ ତିନୋଟି ଆଦିବାସୀ 
ଭାଷା ଅଧୁନା ପ୍ରବର୍ିତ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଲିପିରେ ଲିଖିତ ହେଉଛି । ( ୧୦) ଉପରୋକ୍ତ ତିନୋଟି 
ଲିପି ମଧ୍ୟରୁ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ ସଉରା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଲିପି ' ସୋରାଡ୍‌ ସୋମୋଡ' 
ପ୍ରଚଳିତ | ଏମାନଙ୍କ ଲିପିର ଉତ୍ତାବକ ହେଉଛନ୍ତି ଗୁରୁ ମଙ୍ଗେଇ ଗମାଙ୍ଗ । ସଉରା ଜାତିର 
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ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କର ନାମାନୁସାରେ ମୂଳ ଅକ୍ଷରକୁ ଭିତ୍ତିକରି ୧୯୩୬ ରେ ସେ 
ଏହା ପ୍ରଚଳନ କରିଥଲେ । ( ୧୧) କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ଅନୁଧ୍ୟାନ 
ପୂର୍ବରୁ ଭାରତୀୟ ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ପରିବାର ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇପାରେ ! 

ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଜନଜାତି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷା ସମୂହ ଚାରୋଟି ଭାଷା 
ପରିବାରର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଯଥା - ( ୧) ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟ ( ୨) ତିବୋତ୍‌ - ବର୍ମୀୟ (୩) 
ଅଷ୍ଟିକ୍‌ - ଏସୀୟ ( ୪) ଦ୍ରାବିଡୀୟ । ( ୧୨) ଓଡିଶାରେ ତିବୋତ୍‌ - ବର୍ମୀୟ ଭାଷା 
ପରିବାର ଆଦିବାସୀ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ସୁତରାଂ ଭାଷାତାର୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡିଶାରେ 
ଥିବା ଆଦିବାସୀ ଜନଗୋଷ୍ଠୀର ଭାଷା ଅବଶିଷ୍ଟ ତିନୋଟି ପରିବାର ଭୁକ୍ତ | ( ୧୩) 
ଅଷ୍ଟିକ୍‌ ¬ ଏସୀୟ ଭାଷା ପରିବାର (ମୁଣ୍ଡା) 

ରେମୋ (ବଣ୍ଡା), ଗାତଃ (ଡିଡାୟୀ) , ଗୁତବ (ଗାଦବା) ହୋ, ଜୁଆଙ୍ଗ, ଜୁରେଇ 
(ସୋରା), ଖରିଆ, କୋଲ, କୁର୍ମାଲୀ ( ସାନ୍ତାଳ), କୋଣ୍ଠା ( ମୁଣ୍ଡାରୀ), ଲୋଧା (ସୋରା), 
ମହାଲ (ସାନ୍ତାଳୀ), ମିର୍ବା ( ଖରିଆ), ମୁଣ୍ଡାରୀ (ଭୂମିଜ), ଗୋରୁମ (ପାରେଙ୍ଗା), ସାନ୍ତାଳୀ 
ସୋରାମାନେ ଯେଉଁ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି ତାହା ମୁଣ୍ଡୀ ପରିବାରର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । 
ଦ୍ରାବିଡୀୟ ଭାଷା ପରିବାର 

ଧାରୁଆ ( ପାରଜୀ), ଗୋଣି, ଜାତପୁ (ବନ୍ଧ) କିସାନ (ଓରାଓ ) କନ୍ଧା କୂଇ/କୁଭି/ 
ଓରାଓ (କୁରୁକ), ଓରାଲି (ଗାଦବା) ପାରର୍ଜି, ପେଙ୍ୁ, କେୟାମାନେ ଦ୍ରାବିଡୀୟ ପରିବାରର 
ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିଥାଆନ୍ତି । 
ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟ ଭାଷା ପରିବାର 

ବଗତ, ବାଥୁଲି (ଭୂୟା), ଭୂୟୀ, ଭତ୍ରି, ଦେଶିଆ, ହାଲବି, ଝରିଆ, କୂର୍ରମି 
(କୂରୁମାଲି), ଲୋରିଆ, ମାଟିଆ, ଓମାନାତ୍ୟ, ଫେଣ୍ଟିଆ, ସାଉଁତିଆ, ସାଦ୍ି ! ( ୧୪ ) 
ଓଡିଶାରେ ୬ ୨ ଗୋଟି ଆଦିବାସୀ ୪ ୦ରୁ ଉର୍ଚ୍ବ ଭାଷା ଓ ଉପଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି 
ଅବଶ୍ୟ ସେସବୁ ଭାଷାର ସ୍ପିତି ସମାନ ନୁହେଁ ! ( ୧୫) 

ଉପରୋକ୍ତ ଭାଷାସମୂୁହ ମଧ୍ଯରୁ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଭାଷା ଗୁଡିକ ହେଲା : ରେମୋ (ବଣ୍ଡା), ଗାତଃ ( ଗାଦବା), ଓରାଲି ( ଗାଦବା), ଜୁରେଇ 
(ସୋରା), କୋଣ୍ଠା (ମୁଣ୍ଡାରି), କନ୍ଧ (କୁଇ/ କୋଭି), ପାର (ପରଜା), ପେଙ୍, ଉତ୍ରି 
(ଭତରା), ମାଟିଆ, ଓମାନାତ୍ୟ, ଫେଣ୍ଟିଆ ଇତ୍ୟାଦି (ଦେଶିଆ) । ଭାଷାର ପାରସ୍ପରିକ 
ଭିନ୍ନତା ସତ୍ତେ ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ ଏକ 
ମଧୁର ସମ୍ବନୟ ରକ୍ଷାକାରୀ ଭାଷା ହେଉଛି “ଦେଶିଆ” ଉପଭାଷା ( ବୋଲି) । ଏହା 
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ସମସ୍ତ ଭାଷାଭାଷୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବ ବିନିମୟର କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ କରିଥାଏ । 
ପ୍ରାୟ ଅଧକାଂଶ ଆଦିବାସୀ ନିଜସ୍ବ ଭାଷା ସହିତ ସ୍ଥାନୀୟ ସଂଯୋଗକାରୀ ଭାଷା ' ଦେଶିଆ! 
ଜାଣିଥାନ୍ତି । ( ୧ ୬) ଏହି ଜିଲାର ଜୟପୁର, କୋରାପୁଟ, ନରରଙ୍ଗପୁର ଓ ମାଲକାନାଗିରି 
ସବଡିଭିଜନର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ଏହି ଦେଶିଆ ଭାଷାରେ ଅଣଆଦିବାସୀଙ୍କ 
ସହ ମଧ୍ଯ ଭାବ ବିନିମୟ କରୁଥିବାରୁ ଏମାନେ ସାଧାରଣତଃ ' ଦେଶିଆ” ରୁପେ ପରିଚିତ | 
ଏହି ଭାଷା ଓଡିଆ ଭାଷାର ନିକଟବର୍ୀ ! ବହୁ ଅପଭ୍ରଂଶ ଓଡିଆ ଶବ୍ଦ ' ଦେଶିଆ ଭାଷାରେ 
ପ୍ରଚିଳିତ । ସଂସ୍କୃତ, ତେଲୁଗୁ ଓ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦାବଳୀ ଯଥା - ଦାରୁ (କାଠ), ମୋତା 
(ତାଳ), କିଟିକି (ଝରକା), ଟି (ଚା) ଇତ୍ୟାଦି ଏହି ଭାଷାରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିଥବା 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଉପକୂଳବର୍ଭୀ ଲୋକଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀମାନେ 
ଅନେକ ଓଡିଆ ଶବ୍ଦ ନିଜନିଜ ଭାଷାରେ ଆତୃସାତ୍‌ କରି କ୍ରମଶଃ ସ୍ଵକୀୟ ଭାଷାର ଅସ୍ତିତ୍ବ 
ହରାଇବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । ଗାଦବା, ଗଣ୍ଡ ପରଜା, ଭୂମିଆ, ପେଣ୍ଟିଆ ଆଦିଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ଓଡିଆଭାଷା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ଅଧୁକ | କିନ୍ତୁ ବଣ୍ଡା, ଡିଡାୟୀ, ସଉରା ଓ 
କନ୍ଧଙ୍କ ପରି ପରିବର୍ଉନକାତର ଆଦିବାସୀଙ୍କ ନିଜସ୍ବ ଭାଷାରେ ଅନ୍ଯ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ 
କ୍ଟିତ ଦୃଝିଗୋଚର ହୁଏ । 

ଭାଷାଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସତ୍ତେ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସ୍ଥାନୀୟ ବୋଲି 
ଏମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ ଏକ ସମନ୍ୃୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାରେ ସହାୟକ 
ହୋଇପାରିଛି । ତେଣୁ ବର୍ଉମାନ ଏମାନଙ୍କ ଚାଲିଚଳଣି, ରୀତିନୀତି ଓ କଳାତ୍ୃକ ଅଭିରୁଚି 


ଆଦିରେ କେତେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲିକ୍ଷିତ ହୁଏ ! 
ଚଳଣି : 

କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଅଞ୍ଚଳ ଦୁର୍ଗମ । ଏହାର ଆଦିବାସୀମାନେ ଏକ 
ନିର ଷ୍ଟ ପ୍ରାକୃତିକ ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ଲାଳିତପାଳିତ ହେଉଥିବାରୁ ଏମାନଙ୍କ ଚାଲିଚଳଣି ଓ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିବା ସ୍ଵଭାବିକ । ଏମାନଙ୍କ ଗ୍ରାମ ଶାସନ ପରଂପରା, 
ବୈବାହିକ ରାତିନୀତି, ବିଧୂବବିଧାନ ଆଦି ସାମାଜିକ ପ୍ରଥାରେ ବହୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । 

ଆଦିମ ମଣିଷର ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟ ଥଲା ସଂଘବଦ୍ଧ ଓ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ । ଏହି 
ପ୍ରାଚୀନଧାରାର ବାହକରୂପେ ଆଜିବି ଏମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ, ଧର୍ମୀୟ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକଜୀବନ 
ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଓ ସମୂହ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ । ଏତିହ୍ୟ ଓ ପରଂପରା ପ୍ରତି ପ୍ରଗାଢ଼ ଆନୁଗତ୍ୟ 
ପ୍ରକ୍ୟେକ ଆଦିବାସୀର ସହଜାତ ଧର୍ମ ¦ ଏଣୁ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାମାଜିକ ଓ ଧର୍ମୀୟ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୪ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଅନୁଷ୍ଠାନ ପାରଂପାରିକ ପ୍ରଥା ଓ ବିଧୂବିଧାନ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ । ଏମାନଙ୍କ ସୁସଂହତ ଓ 
ଶୃଙ୍ଖଳିତ ସମାଜିକ ଜୀବନମୂଳରେ ପାରଂପାରିକ ବିଧବବିଧାନ, ସମତା ସମନ୍‌୍ୟ, ଆଚାର 
ବିଚାର, ଓ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଜୀବନଯାପନ ଧାରା ନିହିତ । 

କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଗ୍ରାମ ଶାସନ ପଂରପରା ଏକ 
ନିର୍ବିଷ୍ଟ ଢାଞ୍ଚା ବା ନିୟମରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଅଧ୍କାଂଶ ଗ୍ରାମରେ ଏକମାତ୍ର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦିବାସୀ 
ସଂପ୍ରଦାୟ ବାସ କରନ୍ତି ! ଏମାନଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣ ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵଜ୍ କେତେକ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଜାତିର ପରିବାର ରହିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ପାଂରପାରିକ ଗ୍ରାମଶାସନ ପ୍ରଥାରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ୍ରାମରେ ଗ୍ରାମମୁଖ୍ୟମାନେ ରହିଥାନ୍ତି । ଏହି ଗ୍ରାମମୁଖ୍ୟମାନେ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ 
ଗ୍ରାମର ଶାସକ ଭାବେକାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ କରିଥାନ୍ତି । ସଂପ୍ରଦାୟ ଭେଦରେ ଏମାନଙ୍କ 
ଉପାଧ୍‌ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ । ଯଥା : କୋୟାମାନଙ୍କ ପେଦା, ସଉରାଙ୍କ ଗମାଙ୍ଗ, ବଣ୍ଡାଙ୍କ ବଡନାୟକ, 
କନ୍ଧମାନଙ୍କ ନାୟକ ବା ବିଶୁମାଝୀ, ସାନ୍ତାଳଙ୍କ ଜଗମାନ୍ଧ ଓ ଭୂମିଆ, ଭତରା, ଗାଦବା, 
ପରଜା, ଓମାନାତ୍ୟ, ଫେଣ୍ଟିଆ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ନାୟକ ପଦବୀଧାରୀ ବ୍ୟକ୍ତିଗଣ ଗ୍ରାମ୍ୟ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାନ୍ତି । 

ପ୍ରତ୍ୟେକଗ୍ରାମର ମଧ୍ଷସ୍ଥଳରେ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ମିଳନପୀଠମାନ ରହିଥାଏ । ଏସବୁ 
ସଂପ୍ରଦାୟର ଭେଦରେ ମେଲାଣ, ସିନ୍ଧବୋର୍‌, ପୁଟେଇବାଲି, ମଣ୍ଡାରଘର, ଦରବାରଘର 
ରୂପେ ପରିଚିତ । ଏହିଠାରେ ଗ୍ରାମ୍ୟମୁଖ୍ୟ ଓ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ମିଳିତ ହୋଇ ଗ୍ରାମର 
ନ୍ୟାୟ ମିମାଂସା, ପର୍ବପର୍ବାଣୀପାଳନ, ବିଭିନ୍ନ ଉନ୍ନତିମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗ୍ରାମର ଭଲମନ୍ଦ 
ବିଷୟ ଆଲୋଚନା କରିଥାନ୍ତି । କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତ ନିଜ କୌଳିକ ବିଧ୍ବବିଧାନ ଓ କୂଳାଚାର 
ଉଲ୍ଲଂଘନ କଲେ, ତାଙ୍କୁ ଏଇ ପୀଠରେ ଗ୍ରାମମୁଖ୍ୟ ଦୋଷୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରି ଅର୍ଥଦଶ୍ଡ ଓ 
ସାମାଜିକ ଦଣ୍ଡର ବ୍ୟବସ୍ଥା (ବାସନ୍ଦ) କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ୍ରାମରେ ' ଜଣେ ଜଣେ 
'ଚାଲାନ୍‌' ପଦବୀଧାରୀ ବ୍ୟକ୍ତି ଥାଆନ୍ତି । ଏମାନେ ଗ୍ରାମ୍ୟମୁଖ୍ୟଙ୍କ ଆଦେଶାନୁଯାୟୀ 
ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କୁ ବୈଠକ ପାଇଁ ଡାକିଆନ୍ତି । ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଦିବାସୀ ଗ୍ରାମରେ 
ପ୍ରଚଳିତ । 

ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ କେତୋଟି ଗ୍ରାମକୁ ନେଇ ମୁଠା, ମୁଥା, କୁଞ୍ଞା ବା ଖଣ୍ଡ ଗଠିତ । 
ଏଥିରେ ଭାତନାୟକ, ମୁଠାନାୟକ ବା ମୁଥାନାୟକ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ସାମାଜିକ ଓ 
ରାଜନୈତିକ ଜୀବନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାନ୍ତି । ଗ୍ରାମ୍ୟନାୟକ ବା ମୁଖ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅମିମାଂସିତ 
ବିଷୟମାନ ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମାହିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯୁବଅନୁଷ୍ଠାନର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଦିବାସୀ ଗ୍ରାମରେ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୫ 
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ଅବସର ବିନୋଦନ ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୃହ ରହିଥାଏ । କେତେକ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଉଭୟ 
ଯୁବକ ଓ ଯୁବତୀଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ମିଳିତ ଭାବେ ଗୋଟିଏ ଗୃହର ବ୍ଯବସ୍ଥା ଥବା ସ୍ଥଳେ, 
ଅନ୍ୟ କେତେକଙ୍କ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ପୂଥକ୍‌ ପୂଥକ୍‌ ଗୁହମାନ ରହିଥାଏ | ସଂପ୍ରଦାୟ ଭେଦରେ 
ଏହି ଯୁବ ଅବସର ବିନୋଦନ କେନନ୍ଦ୍ରମାନଙ୍କରେ ନାମ ଭିନ୍ୃଭିନ୍ନ । ଯଥା : ବଣ୍ଡା 
ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଯୁବକମାନଙ୍କର ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଗୃହ “ ଇଙ୍ଗର୍‌ସନ୍‌' ଓ ଯୁବତୀମାନଙ୍କ 
“ସାଲୋନି ଡିଟୋ' , କୂଟିଆକନ୍ଧଙ୍କ ' ଡାଙ୍ଗାରିଜ' ଓ ‘ ଧାଙ୍ଗରାବସା” , ମୁଣ୍ଡା ଓ ଲୋ'ଙ୍କ 
ଗୀତ୍ଦୋରା, ଡଙ୍ଗରିଆକନ୍ଧଙ୍କ ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କ ମିଳିତ ଭାବେ “ ଏଡେସବେଟା', 
ଜୁଆଙ୍ଗମାନଙ୍କ ଦରବାରବା “ ମଣ୍ଡମର , ଓରାଓଙ୍କ ଧୁମ୍‌ କୁରିଆ ଵା ଝଙ୍କରପା, ଦୂରୁଆଙ୍କ 
ମାଡ଼ିଆନି କୂଡ଼ିଆତି, ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କ  ଘୋଟୁଲ” ଓ ଭୂମିଆ, ଭତରା, ଭୂୟୀ ଓମାନାତ୍ୟ, 
ପରଜା, ଗାଦବା ଆଦିସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଯୁବକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗ୍ରହକୁ ' ଧାଙ୍ଗଡାବସା' 
ଓ ଯୁବତୀମାନଙ୍କ ଗୃହକୁ ' ଧାଙ୍ଗ ଡୀବସା” କୁହାଯାଏ | 

ଏହି ଯୁବ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପ୍ରାଥମିକ ସାଂସ୍କୃତିକ କେନ୍ଦ୍ର ରୂପେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ | ଏଠାରେ ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନେ ସେମାନଙ୍କର ପାରଂପରିକ ନୃତ୍ୟଗୀତ, 
ଦେବଦେବୀ ଆରାଧନା, ଆଚାର ବ୍ୟବହାର, ରୀତିନୀତି, ଅତିଥିସେବା; ଯୌନ ଜୀବନର 
ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ସୁସ୍ଥ ସାମାଜିକ: ଜୀବନ ପାଇଁ ନୀତିନିୟମମାନ ଶିକ୍ଷା କରିଥାନ୍ତି ! ଗ୍ରାମର 
ବୟସ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ବାହାରେ ରହି ପ୍ରଜାତିକ କୁଳାଚାର, ପ୍ରଥା 
ପରଂପରା, ଓ ବିଧବବିଧାନ ସମ୍ପର୍କରେ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ ସଚେତନ କରିଥାନ୍ତି ! ଆଦିବାସୀଙ୍କ 
ପାରଂପରିକ ଲୋକକଳାର ସଂରକ୍ଷଣ ଦିଗରେ ଏହି ଯୁବ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମାନଙ୍କ ଭୂମିକା 
ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ସଂପ୍ରତି ଏହି ଯୁବ ପ୍ରମୋଦ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନ ଲୋପ ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି । 
ଅତୀତରେ ଏହା ଥୁଲା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ପ୍ରାଣ କେନ୍ଦ୍ର । 
ଆଜି ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ବିଲୀନ ଫଳରେ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଶୂଙ୍ଖଳାବୋଧର ଅଭାବ 
ଓ ଅପରାଧ ପ୍ରବଣତା ଦେଖାଦେଇଛି । ଏହି ଯୁବ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଦିଗ 
ହେଲା ଜୀବନ ସାଥୀ ଚୟନ | ଏଠାରେ ଯୁବକଯୁବତୀମାନେ ବାହୁରେ ବାହୁ ଛନ୍ଦି, 
ପାଦରେ ପାଦ ମିଳାଇ, ସ୍ବରରେ ସ୍ଵର ହଜାଇ ରାତିସାରା ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ନିଜନିଜକୁ 
ହଜାଇ ଦେଇଅନ୍ତି । ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଧରି ନିଜ ନିଜର ମନୋଭାବ ଆଦାନପ୍ରଦାନ ପାଇଁ 
ଅବାଧ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଉଥିବାରୁ ମନଲାଖି ଜୀବନସାଥ ଚୟନରେ ସୁଯୋଗ ଏମାନଙ୍କର 
ରହିଥାଏ ! ନିଜ ନିଜର ନିଷ୍ଠରି ପରେ ସମାଜ ଏମାନଙ୍କୁ ବୈବାହିକ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ |! ଏହି ପ୍ରଥା ଓ ପରଂପରା କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସମେତ ଭାରତର 
ଅଧ୍ବକାଂଶ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ । କୋରାପୁଟର ଏହି ଯୁବ ଅନୁଷ୍ଠାନ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
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ଓ ରୀତିନୀତିରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ । ନିଜ ଏତିହ୍ୟ, ପରମ୍ପରା ଧର୍ମଧାରାର ସଂରକ୍ଷଣ 
ଓ ସୁସ୍ଥ ଦାମ୍ଚତ୍ୟଜୀବନ ଗଠନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଆଦିବାସୀ ଯୁବ ଅବସର କେନ୍ଦ୍ରମାନ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ ! 

ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ବିବାହ ଏକ ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ । କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର 
ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ବୈବାହିକ ପ୍ରଥା ଓ ପରଂପରାରେ ବହୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ରହିଛି । କେତେକ ସଂପ୍ରଦାୟର ଚଳଣିରେ ଭିନ୍ନତା ଥିଲେ ହେଁ ଏହା ପ୍ରାୟତଃ ସମାନ । 
କନ୍ୟା ନିର୍ବାଚନ ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ରୂପେ କରାଯାଇଥାଏ । 
କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରିପ୍ରକାର ବିବାହ ପ୍ରଚଳିତ । ଯଥା : 
( ୧) ନିର୍ବନ୍ଧ ବିବାହ, ( ୨) ପ୍ରେମ ବିବାହ (୩) ଘର ଜ୍ାଇଁ ବିବାହ (୪) କନ୍ୟା 
ଅପହରଣ ବିବାହ । ଉକ୍ତ ଚାରି ପ୍ରକାର ବିବାହ ପ୍ରଥା କେବଳ କୋରାପୁଟରେ କାହିଁକି 
ଓଡିଆ ସମେତ ଭାରତବର୍ଷର ସମସ୍ତ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଉପରୋକ୍ତ 
ଚାରିପ୍ରକାର ବିବାହ ପ୍ରଥା ବ୍ୟତୀଡ ବିଧବା ବିବାହ, ପଇସା ମୁଣି ବିବାହ, ବହୁ ପତ୍ରୀ 
ବିବାହ ଆଦିର ପ୍ରଚଳନ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 

ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମବିବାହ ବିଶେଷଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ । ଏମାନଙ୍କ 
ପ୍ରେମବିବାହ ଓ କନ୍ୟା ଅପହରଣ ବିବାହ ଆଦିମ ପରଂପରାର ସୂଚକ । ଏମାନଙ୍କ 
ସମାଜରେ ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ଯୁବକ ଯୁବତୀ ପରସ୍ସର ପ୍ରେମସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ ଅବାଧ 
ସ୍ବାଧୀନତା ଓ ସୁଯୋଗ ପାଇଅଆନ୍ତି । ଏମାନେ ପିତାମାତାଙ୍କ ଜ୍ଞାତସାରରେ ସପ୍ତାହିକହାଟ, 
ଜାନିଯାତ୍ରା ମେଳାମହୋତ୍ସବ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନ ମାନଙ୍କରେ ମିଳିତ ହୋଇ ହାସ 
ପରିହାସ, ଭାବର ଆଦାନପ୍ରଦାନ ଓ ନୃତ୍ୟଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜ ମନଲାଖି ଜୀବନସାଧବ 
ଚୟନ ପାଇଁ ଅପୂର୍ବ ସୁଯୋଗ ପାଇଆନ୍ତି । ଯେଉଁ ଯୁବକ ତାର ମନଲାଖି ଜୀବନ ସାଥୁଟିଏ 
ପାଏ, ସେ ତାକୁ ଧରି ନିଜ ଘରଠାରୁ ଦୂରକୁ ଅର୍ଥାତ୍‌, ଜଙ୍ଗଲ କିମ୍ବା ନିଜ ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବଙ୍କ 
ଘରକୁ ଯାଇ କିଛିଦିନ ଅତିବାହିତ କରିଥାଏ ! ଏହି ପ୍ରଥାକୁ ଆଦିବାସୀମାନେ “ ଉଦ୍ଲିଆ' 
କହନ୍ତି । ଏମାନେ କିଛିଦିନ ପରେ ସ୍ଵଗ୍ଧହକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ କରନ୍ତି ଓ ଯୁବକ ନିଜ 
ପିତାମାତାଙ୍କୁ କହି ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଆଗତ କରିଥାଏ । ଏମାନଙ୍କ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ପ୍ରେମ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବିତ ବିବାହ ପ୍ରଥାର ନିରବ ପ୍ରତିବାଦ ରୂପେ ଗୃହୀତ । ଏହି ବିବାହ 
ପରଂପରାର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ବରପିତା କନ୍ଯାପିତାଙ୍କୁ ' ଝଲାଡାବୁ' ( କନ୍ୟାସୁନା) 
ଦେଇଥାଏ ଏହି କନ୍ୟାସୁନା ମୁଖ୍ୟତଃ ଟଙ୍କା, ଚାଉଳ, ଲୁଗା, ଛେଳି, ମେଞ୍ଚା, କୁକୁଡା, 
ଗାଇଗୋରୁ, ପରିବାପତ୍ର ଓ ମଦ୍ୟରୂପରେ ଦିଆଯାଇଥାଏ । 
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କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ କନ୍ୟା ଅପହରଣ ବିବାହ ପ୍ରଥା ସାଧାରଣତଃ 
କନ୍ଧ, ପରଜା, କୋୟା, ସଉରା ଓ ଗାଦବା ସଂପ୍ରଦାୟରେ ପ୍ରଚଳିତ । ବର ଓ ତାର 
ବନ୍ଧୁମାନେ ମନୋନୀତ କନ୍ଯାଟିକୁ ନଦୀଘାଟ, ପୁଷ୍ଠରିଣୀତୁଠ, ହାଟବଜାର କିମ୍ବା 
ଯାନିଯାତ୍ରାସ୍ଥଳରୁ ଅପହରଣ କରି ନେଇଥାନ୍ତି | ପରଂପରା ଅନୁଯାୟୀ ବର ଓ କନ୍ୟାପକ୍ଷ 
ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମାରପିଟ ଓ ରକଚ୍ରାକ୍ତ ସଂଘର୍ଷ ହୋଇଥାଏ । ଏଥିରେ ସାଧାରଣତଃ 
ବରପକ୍ଷ ବିଜୟୀ ହୋଇଥାନ୍ତି । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କନ୍ୟାପକ୍ଷର ନିରବ ସମ୍ମତି ପ୍ରଦାନ 
କରିବା ମଧ୍ଯ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଏହାର କିଛି ଦିନପରେ ବରପିତା କନ୍ୟାଘରକୁ ଯାଇ ବିବାହ 
ତିଥ ସ୍ପିର କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତାବ ଆଗତ କରେ ଓ ପାରଂପାରିକ ରୀତିରେ ବିବାହ 
କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । 


ଆର୍ଥକଭାବେ ସ୍ଵଛଳ ଆଦିବାସୀ ପରିବାରରେ ନିର୍ବନ୍ଧ ବିବାହ ଓ ଆୟୋଜିତ 
ବିବାହ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଏ ପ୍ରକାର ବିବାହରେ ବରର ମାମୁଁ, ପିତାମାତା, ବଡଭାଇ, 
ଭାଉଜ ଓ ବନ୍ଧୁମାନେ ପ୍ରସ୍ତାବ ନେଇ କନ୍ୟାଘରକୁ ଯାଆନ୍ତି । ସାଙ୍ଗରେ ମଦ ହାଣ୍ରିଏ ଧରି 
ଯିବା ପରଂପରା କନ୍ଧ, ସଉରା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତେକ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ପ୍ରଚଳିତ । 
ବରପକ୍ଷ ନେଇଥିବା ମଦକୁ ଯଦି କନ୍ୟାପକ୍ଷ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି, ତେବେ ବିବାହର ସମ୍ମତି 
ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । 


ଖଇରପୁଟ ବୃକ୍‌ରେ ବାସକରୁଥିବା ଆଦିମବଣ୍ଡା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ବିବାହ ପ୍ରଥା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ ଓ କୌତୂହଳପ୍ରଦ । ଏମାନଙ୍କ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ କନ୍ୟାଚୟନ 
ଓ ବିବାହ ପରଂପରା ଅନ୍ୟ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ବିରଳ । ବଣ୍ଡା ଯୁବକଟିକୁ ତାର ମନପସନ୍ଦ 
ଜୀବନସାଥଟିଏ ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ଅନେକ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ପଡିଥାଏ । 
ବହୁଶ୍ରମ ସ୍ଵୀକାରକରି ତାର ମନୋନୀତ ଜୀବନସଙ୍ଗିନୀଟିଏ ଖୋଜିବା ପରେ ଯୁବକଟି 
ତାର ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ହାତରେ ଯୁବତୀ ନିକଟକୁ ହସ୍ତ ଅଳଙ୍କାର ରସଖଡ଼ୁଟିଏ ପଠାଇଥାଏ । 
ଯଦି ଯୁବତୀଟି ରସଖଡୁଟି ଗ୍ରହଣ କରେ, ତେବେ ବିବାହର ସମ୍ମତି ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । 
ଅନ୍ୟ କେତେକ କନ୍ୟାଚୟନ କୌଶଳ ମଧ୍ଯରେ ନିଆଁ ଚେଙ୍କ ପରଂପରା ଅନ୍ୟତମ । 
ବଶଣ୍ଡାଯୁବକ ଯେତେବେଳେ ତାର ମନପସନ୍ଦ ଯୁବତୀକୁ ନିଜର ମନକଥା କହେ, ଯୁବତୀ 
ସେତେବେଳେ ତାର ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଓ ସାହସ ପରୀକ୍ଷାପାଇଁ ଜଳନ୍ତା ନିଆଁଚେଙ୍କ ଯୁବକର 
ଛାତିରେ ଦେଇଥାଏ । ଯୁବକଟି ଯଦି ତାହା ସହ୍ୟ କରେ ତେବେ ଯୁବତୀ ଜଣକ ବିବାହ 
ପାଇଁ ସମ୍ମତି ଜଣାଇଥାଏ |! ତାପରେ ବିବାହ ଦିନ ଧାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ବିବାହ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପନ୍ନ 
ହୋଇଥାଏ ! 
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ବରପିତା କନ୍ୟାସୁନା ଦେବାରେ ଅସମର୍ଥ କିମ୍ବା କନ୍ୟାପିତା ଅପୁତ୍ରିକ ହୋଇଥିଲେ 
' ଘରଜ୍ାଇଁ'! ବିବାହ ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ । ବର କିଛିକାଳ ଶ୍ଵଶୁରଘରେ ରହି ଗୂହ 
ପରିଚାଳନା ଓ ଚାଷକାର୍ଯ୍ୟ କରିବାପରେ ବିବାହକାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବରକୁ ଆଜୀବନ କନ୍ଯାଘରେ ରହି ଗୃହ ପରିଚାଳନାର ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଇବାକୁ 
ପଡିଥାଏ ! 

ଉପରୋକ୍ତ ବିବାହପ୍ରଥା ବ୍ୟତୀତ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସମାଜରେ 
ପଇସାମୁଣ୍ଡି, ବିଧବା ବିବାହ, ବହୁପତ୍ତୀ ଗ୍ରହଣ, ଦ୍ଵିତୀୟ ବିବାହ ଓ ଛାଡପତ୍ରର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ରହିଛି । ବିଧବା ବିବାହର କ୍ଷେତ୍ରରେ କନ୍ୟାଟି ନିଜ ସ୍ବାମୀର ମୃତ୍ୟୁପରେ ଦିଅର କିମ୍ବା 
ଦେଢ଼ଶୁରକୁ ବିବାହ କରିବା ପଂରପରା ପ୍ରଚଳିତ । ଅନୁଧ୍ୟାନରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ନିଜ 
ଘରର ବୋହୂଟିକୁ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଘରକୁ ଯିବା ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗ ନଦେବା ହିଁ ଏହାର 
କାରଣ | ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ବିଧବା ବିବାହ ଓ ପୁନଃ ବିବାହ ନିମନ୍ତେ କନ୍ୟା ପାଇଥାଏ 
ଅବାଧ ସ୍ଵାଧୀନତା । ଛାଡପତ୍ର ବ୍ଯବସ୍ଥା କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଆଦିବାସୀ 
ସଂପ୍ରଦାୟରେ ପ୍ରଚଳିତ । ପାରିବାରିକ କଳହ, ନିଃସନ୍ତାନ, ଦୁଃସାଧ୍ୟ ରୋଗରେ ପୀଡିତ 
କିମ୍ବା ଅନ୍ଯ ସହ ଦୈହିକ ସମ୍ପର୍କ ଇତ୍ୟାଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵାମୀସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଛାଡପତ୍ର 
ଦେବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । ନିଜ ସଂପ୍ରଦାୟର ଗ୍ରାମମୁଖ୍ୟ ପଞ୍ଚାୟତ ଆହ୍ଵାନ କରି 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଷ୍ପରି ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଛାଡପତ୍ର ପାଇଥିବା ସ୍ତ୍ରୀକୁ ସ୍ଵାମୀ ପଞ୍ଚାୟତ ଦ୍ଵାରା 
ନିର୍ବାରିତ ଅର୍ଥ ଦେବାକୁ ପଡିଥାଏ । କନ୍ୟାର ପୁନଃବିବାହ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂର୍ବସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ସ୍ଵାମୀ ' ସଗରତା ଡାବୁ' ଦେବା ପରଂପରା ରହିଛି । 

ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ବୈବାହିକ ରୀତନାତି, ବିଧବବିଧାନ ଆଦିରେ ବହୁ 
ସମାଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ବିବାହ ବେଦୀକ୍୍‌ୟନୂଆହାଣ୍ଡିୟ ଡାଳପତ୍ର ଓ ଫୁଲଫଳରେ ସଜିତ 
କରିବା, ବରକନ୍ୟାଙ୍କୁ କାନ୍ଧରେ ବସାଭୁ ଗ୍ରାମ ପରିକ୍ରମା କରିବା, ଗନ୍ଧଷଣ, ବାଟ ବରଣ 
ଆଦି ରୀତିନୀତି କୋରାପୁଟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ । ବିବାହ 
ସମୟରେ ବର ଓ କନ୍ୟାଙ୍କ ରୂପଗୁଣ, ବର୍ଣନାମୂଳକ ଗୀତ, ପାରଂପାରିକ ନୃତ୍ୟ, 
ଭୋଜିଭାତ ଓ ମଦ୍ୟପାନ ଆଦିବାସୀ ବିବାହ ଉତ୍ସବର ମୁଖ୍ୟ ଅଙ୍ଗ । 

କୋରାପୁଟ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସମାଜରେ ସମଗୋତ୍ର ବିବାହ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଷେଧ 
ଓ ଏହାକୁ କଡାକଡି ଭାବେ ପାଳନ କରାଯାଏ । ମାମୁଁ ଝିଅ, ପିଉସୀ ଓ ମାଉସୀ ଝିଅ 
ସହିତ ବିବାହ କୋୟା, ସଉରା, ପରଜା, ଗଣ୍ଡ, ଗାଦବା, ଭୂମିଆ ଆଦି ସଂପ୍ରଦାୟରେ 
ବହୁଳ ଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ । ବିଶେଷତଃ ମାର୍ମୁଝିଅକୁ ବିବାହ କରିବା ପାଇଁ ଭଣଜା ନିଜର 
ଅଧ୍କାର ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଥାଏ । . 
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ଏମାନଙ୍କର ଏହି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟପୂର୍ଣ ଚଳଣି ଓ ବୈବାହିକ ପ୍ରଥାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ 
ମନେହୁଏ, ଆଦିବାସୀମାନେ ନିଜନିଜ ବଂଶ ପରଂପରା ଓ ଗୋତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସଚେତନ । ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ବିବାହ ପଦ୍ଧତିକୁ ଏହା ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିବାର 
ସମ୍ଭାବନାକୁ ଏଡାଇ ଦିଆଯାଇ ନପାରେ । ବିବାହ ବେଳେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ହିନ୍ଦୁ ସମାଜରେ 
ଗୋତ୍ର ବୈଷମ୍ୟପ୍ରତି ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ଗୋତ୍ରର ଦାୟାଦମାନେ ପୁଣି ହିନ୍ଦୁ ସମାଜରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରବର ନେଇ ବିଭକ୍ତ । 
ସମୟସ୍ରୋତରେ ଏମାନେ ସ୍କାନ ବା ଜାବିକା ପରିବର୍ଭନ କରିଥାଇପାରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ, 
ସେମାନଙ୍କ ମୌଳିକ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଚଳଣି ଅଧୂକାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ସୁରକ୍ଷିତ ରହିଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ । ଆଦ୍ଦବାସୀ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ବଂଶ ପ୍ରସ୍ପିତି 
ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ଦୃଢ଼ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ନିଜନିଜ ପାରଂପାରିକ ରୀତିନୀତିର ସଂରକ୍ଷଣ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅବିହିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 
ବଂଶପ୍ରସ୍ପିତି : 

ଭାରତର ସମସ୍ତ ଆଦିବାସୀ ଉପବର୍ଗ ବା ଉପଜାତି ଏକ ବା ଏକାଧୂକ ମୂଳବଂଶ 
ବା ଜାତିରୁ ଉତ୍ଭବ ହୋଇଥବା ଜଣାଯାଏ ! ଏକ ମୂଳବର୍ଗ ବା ଜାତିରୁ ଜନ୍ମିତ ଆଦିବାସୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ଏକ୍ୟ ଭାବନା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ । କୋରାପୁଟ କାହିଁକି ସମଗ୍ର 
ଭାରତୀୟ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ବିଭିନ୍ନ ମୂଳବଂଶ ବା ଜାତିରୁ ବିଭାଜିତ ହୋଇ କାଳକ୍ରମେ 
ବହୁ ଉପଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଉପଜାତିରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଥୁବା ସେମାନଙ୍କ ବଂଶ ପ୍ରସ୍ପିତିରୁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । 
ସାଧାରଣତଃ ବୃତ୍ତି ପରିବେଶ, ବାସସ୍ଥାନ ଓ ପରିଧାନକୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ଉପଗୋଷ୍ଠୀର 
ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି । ଏମାନେ ସାଧାରଣତଃ ନିଜ ଗୋତ୍ର / ବଂଶର ଲୋକଙ୍କୁ 
କୁଟୁମ୍ମ ଘର ଓ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ' ବନ୍ଧୁଘର” ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରିଥାନ୍ତି । ଏକ ମୂଳ ବଂଶ 
ବା ପ୍ରଜାତିରୁ ବିଭାଜିତ ହୋଇ କ୍ରମେ ବିଭିନ୍ନ ଉପବର୍ଗ ବା ଉପଜାତିଭାବେ ପରିଗଣିତ 
ହୋଇଥୁବା କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର କେତେକ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଏକ ତାଲିକା ନିମ୍ବରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା : N\ 


ମୂଳଗୋଷ୍ଠୀ ଉପଗୋଷ୍ଠୀ 

ଗଣ୍ଡ ଘରା, ମାଡିଆ, ଉତରା ଓ ଦୂରୁଆ 

କୋୟା ଗଣ୍ଡିଆ 

କନ୍ଧ କୁଇ, କୁଭି, କନ୍ଧଗୌଡ, କୁଟିଆ, ଡଙ୍ଗରିଆ, ଦେଶିଆ 


କନ୍ଧଦୋରା, ଜାତପୁ, ସାନକନ୍ଧ, ବଡକନ୍ଧ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୩୦ 
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ସଉରା ଲାଞ୍ଜିଆ, ପତର, ଲୋଧା, ଶୁଦ୍ଧ, ଜାରା, କିରାତ, କାଂପୁ 


ଗାଦବା ଅଲାର, କଲାର, କାମ ଜରମୁ, ସାନ ଓ ବଡ 

ପରଜା ପାରେଙ୍ଗା, ଯୋଡିଆ, ସୋଡିଆ, ପେଙ୍ଗ, ବଡ, ସାନ 
ବଣ୍ଡାପରଜା 

ବଣ୍ଡା କିଲୋ, ହନ୍ତାଳ 

ଭୂମିଆ ବୁରି (ସାନ) ଓ ବଡ ଭୂମିଆ 

ମାଟିଆ ସାନ ଓ ବଡ ମାଟିଆ 

ପେଣ୍ଟିଆ ସାନ ଓ ବଡ ପେଣ୍ଟିଆ 

ଉତରା ସାନ, ବଡ ଉତରା ଓ ପିତା ଉତରା 


ମୂଳ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠାରୁ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥବା ଉପଗୋଷ୍ଠୀମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ 
ବହୁ ମିଥ୍‌, କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ ଲୋକକଥା, ପ୍ରବାଦପ୍ରବଚନ ପ୍ରଚଳିତ । ଏଗୁଡିକ ମୁଖ୍ଯତଃ 
ବୃତତଭିତ୍ତି କିମ୍ବା ପରିବେଶ, ଚାଲିଚଳଣି, ରୀତିନୀତି ଓ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ ଆଧାରିତ । 
ଯଥା : ମୂଳକନ୍ଧ ଗୋଷ୍ଠୀରୁ ବିଭାଜିତ ଏକ ଉପଗୋଷ୍ଠୀ ଡଙ୍ଗର (ଉଚ୍ଚ ପାର୍ବବ୍ୟଭୂମି) 
ଅଞ୍ଚଳରେ ବସବାସ କରିବାରୁ ଏମାନେ ‘ ଡଙ୍ଗରିଆ କନ୍ଧ ' ନାମରେ ପରିଚିତ । ମୂଳ 
ସଉରା ଗୋଷ୍ଠୀରୁ ବିଭାଜିତ ଏକଗୋଷ୍ଠୀ ନିଜ ପରିଧାନ କୌପୁନିକୁ ଲାଂଜ ସଦ୍ଧଶ 
ଲମ୍ବାଇଥିବା ହେତୁ ଏମାନେ ଲାଂଜିଆ ସଉରା ନାମରେ ପରିଚିତ । କନ୍ଧ ହୋ, ଭୂମିଆ, 
ମାଟିଆ, ପେଣ୍ଟିଆ ପ୍ରଭୃତି ସଂପ୍ରଦାୟ ବିଭିନ୍ନ ବୃତ୍ତିକୁ ଜୀବିକାରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ହେତୁ 
କନ୍ଧଗୌଡ, ଲୁହୁରା, ବୁରିଭୁମିଆ ପ୍ରଭୃତି ଭାବେ ଅଭିହିତ । 

ଏକ ମୂଳ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀରୁ ବିଭାଜିତ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଉପଗୋଷ୍ଠୀ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସାନ ଓ ବଡ ଭେଦରେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଯଥା : ସାନ ଓ ବଡ ଭୂମିଆ, ସାନ ଓ 
ବଡ ମାଟିଆ, ସାନ ଓ ବଡ ପେଣ୍Qିଆ ଇତ୍ୟାଦି । ସାଧାରଣତଃ ଆର୍ଥକ ଅବସ୍ଥା ଓ 
କେତେକ ଆଚାର ବ୍ୟବହାର ହେତୁ ଗୋଟିଏ ମୂଳଗୋଷ୍ଠୀ ବଡ ଓ ସାନ ଭେଦରେ 
ବିଭକ୍ତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଗୋରୁ ବ୍ୟବସାୟ, ଗୋରୁର ମୃତ୍ୟୁ ହେଲେ କେତେକ ନିୟମ 
ପାଳନ ନ କରିବା, ଗୋମାଂସ ଭକ୍ଷଣ ରତ୍ୟାଦି ଘୃଣ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ ହେତୁ ଭୂମିଆ, ପରଜା, 
ଗାଦବା ପରି କେତେକ ସଂପ୍ରଦାୟ ଉଚ୍ଚ ଓ ନୀଚ ଉପଗୋଷ୍ଠୀରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଥବା 
ଜଣାଯାଏ । ଏହି ସାନ ଓ ବଡ ଉପଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ବୈବାହିକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇନଥାଏ । ଏପରିକି ବଡଗୋଷ୍ଠୀ ସାନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଘରେ ଜଳ ମଧ୍ଯ ସ୍ପର୍ଶ କରି ନଥାନ୍ତି । 
ସଂପ୍ରତି କେତେକ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଏହି ରକ୍ଷଣଶୀଳ ପରଂପରାରେ କିଛିଟା 
ପରିବର୍ଭନ ଆସିଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୩୧ 
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ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ଗୋତ୍ର ପ୍ରଚଳନର ପରଂପରା ବିଭିନ୍ନ ମୁନିରଷିଙ୍କ 
ନାମାନୂଯାୟୀ ହୋଇଥିବାବେଳେ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ସାଧାରଣତଃ ଜୀବଜନ୍ତୁ, 
ବୃକ୍ଷଲତା, ଚନ୍ଦ୍ରସୂର୍ଯ୍ୟ ଆଦି ଗୋତ୍ର ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ । ଏମାନଙ୍କ ଗୋତ୍ର ପରଂପରାର 
ମୂଳରେ ଜଡବାଦ ଓ ଚେତନାବାଦ ଭିତ୍ତିକ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ ନିହିତ । ଏମାନେ ଜଡ ଓ ଜୀବ 
ଦେହରେ ଅଦୃଶ୍ୟ ସତ୍ତାକୁ ଉପଲବ୍ଧିକରି ବିଭିନ୍ନ ବୃକ୍ଷଲତା, ଜୀବଜନ୍ତୁ ଓ .ଚନ୍ଦ୍ରସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଆଦିକୂ ଉପାସନା କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ନିଜ ଗୋତ୍ରରେ ଚିହ୍ନ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ଆସିଥଆନ୍ତି । 
ଜୀବ ଓ ଜଡ ଉପାସନାରୁ ସୃଷ୍ଟି ଏମାନଙ୍କ ଗୋତ୍ର ପଂରପରା ଆଦିମ ସଭ୍ୟତାର ନିଦର୍ଶନ । 
ଏକ ମୂଳ ଜାତିରୁ ବିଭିନ୍ନ ଉପଜାତି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା ହେତୁ ଏମାନଙ୍କ ଗୋତ୍ରରେ ବହୁ 
ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏପରିକି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । ନିମ୍ନରେ କେତେକ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଗୋତ୍ରାବଂଶ 
ସନ୍ତକର ସୂଚନା ଦିଆଯାଉଛି । 

ଆଦବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ନାମ ଗୋତ୍ର ବଂଶର ନାମ 


ଭତରା ପୟାକ୍‌ (ବାଘ), ପୟାମ୍‌ (କଇଁଚ), ଘୁଷୁରୀ 
ନାଗ, ଛେଳି, ନେୟାମ୍‌ (କୁକୁର) ଗଇ 
(ଗୋଧ), ମାଙ୍କଡ଼ 

ପାରେଙ୍ଗା ସୂର୍ଯ୍ୟ ବାଘ, ଭାଲୁ 

ପରଜା କଇଁଚ, ଛେଳି, କୁକୁର, ଏଣୁଅ, ନାଗ, ବାଘ 

ପେଣ୍ଟିଆ / ହାଲ୍ବା ନାଗ, ବାଘ, କଇଁଚ, ବାନର, ଭୈରବ, ସୂର୍ଯ୍ୟ 

କନ୍ଧ କାଡ୍ରକା, ପିଡିକା, ବିଡିକା, ମାଲିକା, ହିଡିକା 

ଗଣ୍ଡ ସୋମ, ସୂର୍ଯ୍ୟ କଦମ୍ବ, ଗଙ୍ଗ ଓ ଗାର୍ଗଂ, ଯଦୁ, 
ନୀଳ, ବଘେଲ ( ୧୭) 

ବଣ୍ଡା ଓନ୍ତାଳ (ନାଗ) ଓ କିଲୋ (ବାଘ) 

ଦୂରୁଆ କୁମ୍ଭୀର, ହାତୀ, କଇଁଛ, ଛଞ୍ଚାଣ, କାଉ, ହରିଣ, 
ନାଗ, ବାଘ, ଛେଳି 

ସଉରା ରାମା ଓ ଭୀମା 

ଭୂମିଆ ନାଗ ଓ ବାଘ 

ଗାଦବା ନାଗ, ବାଘ, ଶୁଆ, ମାଙ୍କଡ଼ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୩୨ 
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ଆଦିବାସୀମାନେ ନିଜଗୋଡ୍ର ସୂଚକ ଓ ବୃକ୍ଷଲତା ଓ ଜୀବଜନୁଙ୍କୁ ଆଘାତ କରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମୀୟ ଓ ସାମାଜିକ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଏଗୁଡିକୁ ଆବାହନ 
କରି ପୂଜାଦେବା ପରଂପରା ରହିଆସିଛି । 

ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଗୋତ୍ରର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । 
ବୈବାହିକ ସମ୍ପର୍କ ପାଇଁ ଗୋତ୍ର ହିଁ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଖୋଜାଯାଏ । ଏମାନେ ସମଗୋତ୍ର ଓ 
ନିମ୍ନଗୋତ୍ରରେ ବିବାହକୁ ପ୍ରଶୟ ଦେଉନଥିବା ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ । ପାରଂପାରିକ ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ କୂୁଳାଚାରକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୋତ୍ର ସଂକେତ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ । ଏହାର ଉଲ୍ଲଂଘନ 
କରାଗଲେ ସଂପୃକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ଗ୍ରାମମୁଖ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଦଣ୍ଡିତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । 

ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ମୌଖ୍କ କଳାରେ ସେମାନଙ୍କ ଗୋତ୍ରର 
ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଗୋତ୍ରସୂଚକ ଜଡ ଓ ଚେତନ ବସ୍ତୁ ଓ ଜୀବର ଉପାସନା 
ପାଇଁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସଙ୍ଗୀତାବଳଜୀକୁ ବିସ୍ତୃତି ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ପୁଣି ନିଜନିଜ ଗୋତ୍ର ଓ 
ପରଂପରା ଗୌରବ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ନିମିତ୍ତ ସୃଷ୍ଟିଲାତ୍ତ କରିଥିବା ଆଦିବାସୀଗାଥାକାବ୍ୟ ଗୁଡିକ 
ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ସମୟକ୍ରମେ ହୁଏତ ଏଗୁଡିକ ଅନ୍ୟ ଗୋତ୍ରୀୟ ଗାୟକ କଣ୍ଠରେ 
ଉଜ୍ତାବିତ । କିନ୍ତୁ ଏଗୁଡିକର ମୂଳଉତ୍ସ ଏକ ନର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋତ୍ରର କୌଣସି ପ୍ରତିଭାଧର ବିଶିଷ୍ଟ 
ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀଠାରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । 

ଗୋତ୍ର ଭେଦରେ ପୁଣି ସାମାଜିକ ଆଚାର ବିଚାର ଏବଂ ଧର୍ମୀୟ ବିଶ୍ବାସ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ 
ହୋଇପାରେ । ବଂଶ ପରଂପରାକ୍ରମେ ଗୋଟିଏ ସମ୍ପଦାୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା 
ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଗୋତ୍ରରେ ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ଧର୍ମଗତ ବା ଉପାସନାଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇ ପାରିବ | ଯେପରି ନାଗ ଗୋତ୍ରୀୟ ପରିବାରରେ ନାଗପୂଜା ଏବଂ ବାଘଗୋତ୍ରୀୟ 
ପରିବାରରେ ବାଘପୂଜା ପ୍ରଚଳିତ । ଏପରି ଗୋତ୍ରରେ ଜନ୍ଧ ଗ୍ରହଣ କରିଥବା ବ୍ୟକ୍ତମାନେ 
ଏହି ଜୀବଗୁଡିକ ପ୍ରତି ହିଂସାତ୍ଵକ ଆଚରଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏଥିପାଇଁ ଆଦିବାସୀ 
ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଧର୍ମଧାରଣା ଓ ଉପାସନା ପରଂପରା ସମ୍ପର୍କରେ ପରବ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 


ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ ଓ ଉପାସନା ପରଂପରା : 


ଆଦିବାସୀମାନେ ସରଳ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସୀ । ଏମାନଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଧର୍ମଭିଭିକ । ଏମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଯେପରି ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ ସେହିପରି ଧର୍ମୀୟ 
ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ରହସ୍ୟମୟ | ପ୍ରକୃତିର ସନ୍ତାନ ଆଦିମ ମଣିଷ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ପ୍ରକ୍ସତିକୋଳରୁ 
ତାର ଜୀବନଧାରଣର ସକଳ ଉପାଦାନ ଲାଭକରି ତା'ନିକଟରେ ବଶ୍ୟତା ସ୍ଵାକାର 
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କରିଥଲା । ପ୍ରକୃତିର ଅଲୌକିକ ଓ ଅପରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂଦର୍ଶନ କରି ସେ ହୋଇଥଲା 
ଅଭିଭୂତ । ପ୍ରକୃତିକୁ ଜୀବନଧାରଣର ଉତ୍ସଭାବେ ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରିବା ଫଳରେ 
ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ସକଳ ଜଡ ଓ ଜୀବଜଗତ ନିୟନ୍ତିତ ବୋଲି ତାର ବଦ୍ଧମୂଳ 
ଧାରଣା ସୃଷ୍ଠି ହେଲା । ଜଗତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜଡ ଓ ଜୀବ ଦେହରେ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତିଙ୍କ ସତ୍ତା 
ଉପଲବ୍ଧି କରି ସେ ହେଲା ଏସବୂର ଉପାସକ । ଏ ଚେତନା ପ୍ରାଚୀନ ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟରେ 
ମଧ୍ଯ ଉପଲବ୍ଧ | କିନ୍‌ୁ ଆଦିମଜନଜାତିଙ୍କ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ ଓ ବୈଦିକ ଧର୍ମଧାରା ମଧ୍ଯରୁ କେଉଁଟି 
କାହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ନିର୍ଣୟ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କିଚୁ, ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ଆଦିକାଳର 
ଆଦିମ ମଣିଷଙ୍କ ଧର୍ମୀୟ ପରଂପରାରୁ ହି ସକଳ ଦେବଦେବୀ ' ଉପାସନାର ଉପ୍ପତ୍ତି ଓ 
କ୍ରମବିକାଶ ଘଟିଛି ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । ଆଦିମ ମଣିଷର ଏହି ପ୍ରକୃତିପୂଜା ହିଁ 
ଭାରତୀୟ ଧର୍ମଧାରାଙ୍କୁ ପରିଚାଳିତ ଓ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛି । ବିଶ୍ଵ ପ୍ରକୃତିରେ ଏକ ଏଶ୍ବରିକ 
ସଭାର ଉପଲବ୍ଧି ଓ ଏହାର ଉପାସନା ହିଁ ଆଦିବାସୀ ଧର୍ମଦର୍ଶନର ମୂଳଭିତ୍ତି । 

ପାହାଡ, ଡଙ୍ଗର, ନଦୀନାଳ, ବଣଜଙ୍ଗଲ, ଚନ୍ଦୁସୂର୍ଯ୍ୟ, ମାଟି, ପାଣି, ପବନ ଆଦି 
ଜୀବ ଓ ଜଡ ପ୍ରକୃତି ତଥା ସାପ, କଇଁଛ, ବାଘ, ଭାଲୁ ଆଦି ଜୀବଜନ୍ତୁଙ୍କ ଦେହରେ 
ଏଶ୍ବରିକ ସତ୍ତାର ଉପଲବ୍ଧି କରି ପୂଜା ଆରାଧନା ମାଧ୍ୟମରେ ସାମୁହିକ ମଙ୍ଗଳକାମନା 
ହେଉଛି ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ଉପାସନାର ବିଶେଷତ୍ଵ । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ନିଜ 
ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ମରଣୋତ୍ତର ଆତ୍ସାକୁ ଏମାନେ  ଡୁମ୍ମାଂ ବା “ଜୀ” ଭାବେ ଆବାହନ କରି 
ସେମାନଙ୍କର ସନ୍ତୋଷବିଧାନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ପରଲୋକଗତ ଆତ୍କାର ଆବାହନ ଓ 
ଉପାସନା ସମସ୍ତ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ପରଂପରା ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ । 

ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଦୃଢ଼ବିଶ୍ଵାସ ଯେ, ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତି ଓ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କର ଆତ୍ଲାର 
ସନ୍ତୋଷ ବିଧାନରେ ହିଁ ସେମାନଙ୍କ ସୁଖ ଓ ସମୃଦ୍ଧି ନିହିତ । ଏଥୁପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ 
ଦୈନନ୍ଦିନ ପାନୀୟ, ଖାଦ୍ଯ, ମଦ୍ୟ ଓ ମାଂସ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ଶକ୍ରତିଧରମାନଙ୍କ 
ସନ୍ତୋଷବିଧାନ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଅନ୍ୟଥା, ଅଦୃଶ୍ୟଶ୍ତିଙ୍କ ଅସନ୍ତୋଷରେ ଏମାନଙ୍କ ପତନ 
ଓ ଧ୍ଂସ ଅବସମ୍ଭାବୀ ବୋଲି ବଦ୍ଧମୂଳ ଧାରଣା | ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ଏମାନଙ୍କ 
ସକଳ ଦେବଦେବୀ ଉପାସନାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ସାମୂହିକ ମଙ୍ଗଳ କାମନା, କିନୁ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉନ୍ନତି ନୁହେଁ । ସାମୁହିକ ଜୀବନର ସୁରକ୍ଷା, ଉତ୍ତମ ବୃଷ୍ଟିପାତ, ଜଙ୍ଗଲ ସଂପଦର 
ଅଭିବୃବ୍ଧି, ଜମିର ଉର୍ବରତା ବୃବି ଓ ଅଧ୍ଵକ ଫସଲ ଅମଳ ନିମନ୍ତେ ଆକୁଳ ପ୍ରାର୍ଥନା 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତୁତି ଓ ମନ୍ତ୍ରର ମୂଳକଥା । 

ଆଦିବାସୀଙ୍କ ପ୍ରକୃତିପୂଜାର ମୂଳ ଅଂଗ ହେଉଛି ଦାରୁପୂଜା ବା ବୃକ୍ଷପୂଜା | ଏହି 
ଦାରୁ ଉପାସନା ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ଆଦିବାସୀ ଧର୍ମଧାରାରୁ ଅଣ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ 
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କରିଛି । ଏମାନଙ୍କ ଦାରୁ ଉପାସନାରୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମର ଉତ୍ତବ ବୋଲି ଗବେଷକମାନେ 
ମତ ପୋଷଣ କରନ୍ତି । ( ୧୮) ଆଦିବାସୀ ଭାଷାରେ ଦାରୁର ଅର୍ଥ କାଷ୍ଠ । ଏମାନେ ନିମ, 
ମହୁଲ, ବଟ, ବେଲ, ଅଶ୍ଵତ୍ଥ, ତୁଳସୀ ଆଦି ବୃକ୍ଷକୁ ଉପାସନା କରିଥାନ୍ତି । ଏସବୁ 
ବୃକ୍ଷକୁ ଏମାନେ ଛେଦନ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଗ୍ରାମଦେବତାଙ୍କ ଆସ୍ଥାନ 
ଗ୍ରାମ ଶେଷରେ ବୃକ୍ଷମୂଳରେ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର କୁଡ଼ିଆରେ ଅବସ୍ପିତ । ଗଂଜାମ ଓ କୋରାପୁଟ 
ଜିଲ୍ଲାରର ଆଦିମ ଜନଜାତି ଶବରମାନେ ଏକ ବୃକ୍ଷ ମୂଳରେ କାଷ୍ଠ ନିର୍ମିତ,  କିତୁଙ୍ଗ' 
ନାମକ ଦେବତାଙ୍କୁ ପୂଜା କରିଥାନ୍ତି । ଏହି କିତୁଙ୍ଗଙ୍କ ଅନ୍ୟନାମ ହେଉଛି ' ଜଗନ୍ତ' 
ଏମାନେ ମଧ୍ଯ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ' ଜଗାନାଏଲୋ” ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରୁଥିଲେ । ଜଗନ୍ନାଥ 
ଶବ୍ଦଟି ଶଉରା ଶବ୍ଦ  ଜଗନ୍ତର' ସଂସ୍କୃତ ରୂପ ! ସଉରାମାନଙ୍କ କାଷ୍ଠ ନିର୍ମିତ “ ଜଗନ୍ତ' 
ଉପାସନା ହିଁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦାରୁବ୍ରହ୍ମ ଉପାସନାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଛି । ( ୧୯) 

ଧରଣୀମାତା ବା ଭୂମାତାଙ୍କ ପୂଜା ପରଂପରା ସବୁ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ 
ପ୍ରଚଳିତ । ବାସୁଳୀ, ବସୁମତୀ, ଭୂମିଦେବତୀ, ଧରତ୍ନୀ ମା, ଧରଣୀପେନୁ ଆଦି ନାମରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଧରଣୀମାତାଙ୍କ ପୂଜା ଏମାନଙ୍କ ଧର୍ମୀୟ ପରଂପରାରେ 
ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏହା ଶାକ୍ତ ପରଂପରାର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରକୃତିଦେବୀ ରୁପେ ମାନ୍ୟତା 
ଲାଭ କରିଛି । ଧରଣୀମାତାଙ୍କ ସ୍ଵାମୀରୂପେ ମୁଖ୍ୟ ପୁରୁଷ ଦେବତା ହେଉଛନ୍ତି ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବତା 
ବା ଧରମ୍ଦେବତା | ଏହି ସୌର ଉପାସନା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ । 
ସିଙ୍ଗଅର୍କ ବା ମହାପୁ ( ବଣ୍ଡା) ସିଙ୍ଗବୋଙ୍ଗା (ହୋ), ବେଲାପେନୁ (କନ୍ଧ), ଧରମ୍ଦେବତା 
(ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ) ନାମରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଉପାସନା କରାଯାଇଥାଏ । 
ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବତାଙ୍କୁ ସୃଷ୍ଟିର ରକ୍ଷାକର୍ରା ଓ ପାଳନକର୍ଭା ଭାବେ ଓ ଧରଣୀଦେବୀଙ୍କୁ ରକ୍ଷାକର 
ଓ ପାଳନକର୍୍ତୀ ରୂପେ ଆଦିବାସୀମାନେ ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରି ପୂଜାର୍ଚନା କରିବା ପରଂପରା 
ପ୍ରଚଳିତ । ଏମାନେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦେବତା ଓ ଧରଣୀମାତାଙ୍କୁ ସ୍ବାମୀସ୍ତ୍ରୀ ବା ଏକ ପରିବାରଭୁକ୍ତକରି 
ନିଜକୁ ସେମାନଙ୍କ ସନ୍ତାନ ଭାବେ ମନେ କରିଥାନ୍ତି । ରୋଗ, ଶୋକ, ଆପଦବିପଦ 
ସମୟରେ ଓ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ଏହି ଦୁଇ ଶଚ୍ତିଙ୍କ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥାଏ । 

ପାର୍ଶ୍ଵ ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଳଦେବତା, ବନଦେବତା, ପାହାଡ 
ଦେବତା, ଗ୍ରାମଦେବତା, ଡଙ୍ଗର ଦେବତା, ରୋଗଦେବତା, ସନ୍ଧିଦେବତା ପ୍ରଭୃତି ଗୃହୀତ । 
ଏହି ଅନୁଚରମାନେ ନିଜ ନିଜର ଦାୟିତ୍ଵ ସଂପାଦନ କରିଥାନ୍ତି ବୋଲି ଆଦିବାସୀର ଦୃଢ଼ 
ବିଶ୍ଵାସ । 
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ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମୀୟ ମତବାଦ ଅନୁରୂପ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ, ମଣିଷର ଆମା 
ଅବିନଶ୍ଵର ଓ ଅମର । ଆମ୍ଲାର ଅସ୍ଥିତ୍ଵ ଓ ଏହାର ମହାନତା ଉପଲବ୍ଧି ହିଁ ଏମାନଙ୍କ 
ପିତୃପୁରୁଷ ପୂଜାର ମୂଳଭିର୍ି । ପିତୃ ପୁରୁଷଙ୍କ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନର ସଷ୍ଟ ସୂଚନା ନିଜ 
ସନ୍ତାନ ସନ୍ତତିଙ୍କ ନାମକରଣରୁ ମିଳିଥାଏ । ପିତୃପୁରୁଷମାନେ ସନ୍ତାନସନ୍ତତି ରୂପେ ପୁନର୍ବାର 
ଜନ୍ନଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି ବୋଲି ଏମାନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ । ଏଣୁ ପୂର୍ବ ପୁରୁଷଙ୍କ ନାମାନୁଯାୟୀ 
ଏମାନେ ନିଜ ସନ୍ତାନ ସନ୍ତତିଙ୍କ ନାମକରଣ କରିଥାନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ ପରଜା, ଭୂମିଆ, 
କନ୍ଧ, ପେଣ୍ଟିଆ, ଭତରା ଓ ସଉରା ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଏହି ନାମକରଣ ପରମ୍ପରା ପରିଲକ୍ଷିତ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ପୂଜା ନିମନ୍ତେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଘର ରହିଥାଏ । 
ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ଓ ଧର୍ମାୟ ଉତ୍ସବରେ ପ୍ରଥମେ ଏହି ଗୃହରେ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ଆବାହନ 
କରିବା ଏକ ବିଧ । ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ପୂଜା ନିମେନ୍ତ ବର୍ଷରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦିନ 
କିମ୍ବା ନିଜ ସୁବିଧା ମୁତାବକ ତିଥୁ ନିର୍ବାରିତ ହୋଇଥାଏ ¦ ଗାଦବା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ' ଗୋତର 
ପର୍ବ” ସଉରାଙ୍କ ' କାର୍ଚ ' ପ୍ରଭୃତି ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ପୂଜା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ପରଜା 
ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଗ୍ରାମର ଉପକଣ୍ଠରେ ଧାଡ଼ିଧାଡ଼ି ଯେଉଁସବୁ ପଥର ପୋତାଯାଇଥାଏ, ସେସବୁ 
ପରଲୋକଗତ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ସ୍କାରକୀ ସ୍ତମ୍ଭ । କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀଙ୍କ ପିତୃପୁରୁଷ 
ପୂଜାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦେଶ୍ୟ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏବଂ ସାମୂହିକ 
ଜୀବନର ସୁରକ୍ଷା । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପିତୃପୁରୁଷ ପୂଜା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଅଣ ଆଦିବାସୀ 
ସମାଜରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଶ୍ରାଦ୍ଧ ଉତ୍ସବ ଭାବେ ପାଳିତ ହେବା ସଂପର୍କରେ ବହୁ ପଶ୍ଚିତ 
ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ( ୨୦) 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଦିବାସୀ ଗ୍ରାମରେ ଗ୍ରାମର ର୍ଷାକର୍ଚ୍ତୀ ଗ୍ରାମ ଦେବତାଙ୍କ ଆସ୍ଥାନ ରହିଥାଏ । 
ଏହା ସାଧାରଣତଃ ଗ୍ରାମ ଉପକଣ୍ଠ କିମ୍ବା ସୀମାନ୍ତରେ ଏକ ବୃକ୍ଷମୂଳରେ କୁଡିଆଘରେ ସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଆଦିବାସୀମାନେ ଜଙ୍ଗଲକାଟି ନୂଆକରି ଗ୍ରାମସ୍ଥାପନ ପୂର୍ବରୁ ଖଣ୍ଡେ ପଥରପେତି 
ଗ୍ରାମଦେବତୀ ରୁପେ ତା” ନିକଟରେ ପଶୁପକ୍ଷୀ ବଳି ପ୍ରଦାନ କରିବା ପରଂପରା ରହିଛି । 
ଗ୍ରାମରେ ରୋଗ, ଶୋକ, ଦୁର୍ବିପାକ ଇତ୍ୟାଦି ସଂଘଟିତ ହେଲେ ଗ୍ରାମଦେଦତୀଙ୍କୁ ମାଜନ୍‌ 
(ମାଜଣା), ଶୀତିଲି (ଶୀତଳ), ଶାନ୍ତି ଓ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପୂଜାର୍ଚନା କରାଯାଇଥାଏ ।! କୋରାପୁଟ 
ଜିଲ୍ଲାରେ ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଗ୍ରାମଦେବତୀଙ୍କ ନାମ ଭିନୃଭିନ୍ନ ଯଥା: କୋୟାଙ୍କ 
ବିଜିଗୁଡି ବା ଗୁଡିମାତା, କନ୍ଧଙ୍କ ଝାକେରୀପେନୁ ବା ନାଦନୁ ପେନ, ବଶ୍ଡାଙ୍କ ବୂରୁସୁଙ୍ଗ ବା 
ହୁଣ୍ଡୀଦେବି, ସଉରାଙ୍କ କର୍ଣ୍ଣାସୁମ୍‌ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ହୁଣ୍ଡୀଦେବୀ ନାମରେ ପରିଚିତ । 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଗ୍ରାମଦେବତୀ ଉପାସନାର ପରଂପରାରୁ ଅଣଆବାସୀଙ୍କ ଗ୍ରାମଦେବତୀ 
ଉପାସନା ପରଂପରାର ଉତ୍ତବ ଘଟିଥିବା ଅନୁମିତ ହୁଏ । 
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ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଗ୍ରାମ ଶାସନର ମୁଖ୍ଯ ଯେପରି ଗ୍ରାମ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରିଥାନ୍ତି ସେହିପରି ଗ୍ରାମର ଧର୍ମୀୟ ମୁଖ୍ୟମାନେ ସକଳ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନ ସଂପାଦନା 
କରିଥାନ୍ତି । ସଂପ୍ରଦାୟ ଭେଦରେ ଏମାନଙ୍କ ନାମ ଭିନ୍ନ ହେଲେ ହେଁ କାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଦାୟିତ୍ଵ 
ସମାନ । ଏମାନେ କୋୟା ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଓଡେ ବା ପୂଜରୀ, ସଉରାଙ୍କ କୁଡାନ୍‌, କନ୍ଧଙ୍କ 
ଜାନୀ, ଜୁଆଙ୍ଗ ଓ ଭୂୟୀଙ୍କ ଦେହୁରୀ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଦିସାରୀ ବା ପୂଜାରୀ 
ନାମରେ ପରିଚିତ । ଏମାନେ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ଗ୍ରାମର ଧର୍ମମୁଖ୍ୟଭାବେ ଦାୟିତ୍ଵ ସଂପାଦନ 
କରିଥାନ୍ତି । ନୂତନ ଗୃହନିର୍ମାଣ, ବିହନ ଅନୁକୂଳ, ପର୍ବପର୍ବାଣୀ, ବିବାହ, ଯାତ୍ରାରମ୍ଭ, 
ଶିକାର ଆଦିର ଶୁଭଲଗ୍ନ ଏମାନେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଥାନ୍ତି । ନିଜସ୍ଵ ପାରଂପାରିକ ପାଂଜି 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଏମାନେ ଶୁଭାରମ୍ଭ ନିର୍ଣୟ କରି ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦାର 
ଅଧ୍କାରୀ ! ଏମାନେ ଗୁଣି ଗାରେଡି, ତନ୍ତମନ୍ତ୍ର ଚେରମୂଳୀ ଓଷଧ ବିଦ୍ୟାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ 
ଏମାନଙ୍କ ପରାମର୍ଶବିନା ଆଦିବାସୀମାନେ କୌଣସିଟି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ 
ନାହିଁ । ଏହି ଧର୍ମୀୟ ମୁଖ୍ୟଙ୍କୁ ସହାୟତା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଗ୍ରାମର କେତେକ ସ୍ତ୍ରୀ ପୁରୁଷ 
ନିୟୋଜିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଏମାନେ ଗୁରୁମାଏ ବା ଗୁରୁମାଇ ( ଭତରା, 
ହାଲବା, ଓମାନାତ୍ୟ, ପେଣ୍ଟିଆ, ପରଜା) ବେଜୁଣୀ (କନ୍ଧ ସଉରା), ସିରା ( ଭୂମିଆ, 
ମାଟିଆ, ଗାଦବା), ଏଜିଗାଡ଼ୁ ( କୋୟା) ଆଦି ନାମରେ ପରିଚିତ । ଏମାନେ ତନ୍ତ୍ର 
ସାଧନା ବଳରେ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ସହ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କଥାବାତ୍ତୀ କରିବାର କ୍ଷମତା ପାଇଥାନ୍ତି 
ବୋଲି ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ । ଏମାନଙ୍କ ଦେହରେ ଦେବଦେବୀ ପ୍ରବେଶ 
କରିଥାନି । କଳାରଙ୍ଗର ଲୁଗା ପରିଧାନ କରି ଏମାନେ ଗୋଡରେ ଘୁଙ୍ୁର ପିନ୍ଧି, ହାତରେ 
ମୟୂରପୁଛ ଧାରଣ କରି ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଉଦ୍ଦାମନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । କଣ୍ଟା ଓ ନିଆଁରେ 
ଚାଲିବା, ଚାବୁକରେ ନିଜ ଶରୀରକୁ ଆଘାତ କରିବା, ଜିଅନ୍ତା କୁକୁଡାକୁ ମାରି ରକ୍ତ 
ଶୋଷିବା ଆଦି ଅଲୌକିକ କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଏମାନେ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଅନିଷ୍ଟଗ୍ରହ, 
ଅପଦେବତା ଓ ରୋଗକାରୀ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ସନୁଷ୍ଠ କରିଥାନ୍ତି ବୋଲି ଆଦିବାସୀଙ୍କର 
ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ । ଏହି ବଦ୍ଧମୂଳ ଧାରଣା ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଏତେ ଅଧ୍ବକ ଯେ, କୌଣସି 
ବ୍ୟକ୍ତି ରୋଗରେ ପୀଡିତ ହେଲେ, ଗ୍ରାମରେ ହଇଜା, ମହାମାରୀ, ବସନ୍ତ ସଂକ୍ରମିତ 
ହେଲେ କିମ୍ବା କୌଣସି ଅଘଟଣ ଘଟିଲେ ଲୋକେ କାଳିସୀନୃତ୍ୟ କରାଇଥାନ୍ତି । 

କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଧର୍ମୀୟ ବିଶ୍ଵାସ ସହିତ ଏମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀଭାବେ ଜଡିତ | ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବାଦନବିନା ଆଦିବାସୀଙ୍କ କୌଣସିଟି 
ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନ ସଂପନ୍ନ ହେବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ । ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଉପାସନା କରାଗଲେ ଏମାନେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ସମସ୍ତ ସୁଖ ଓ ସମ୍ପି 
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ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି ବୋଲି ଏମାନଙ୍କ ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଗ୍ରାମଦେବତୀ ପୂଜା 
ସମେତ ଚଇତପରବ ପରି ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନ ଓ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ପୂଜା ଯଥା : କାର୍ଜ (ସଉରା), 
ଗୋତର ( ଗାଦବା) ପ୍ରଭୃତି ଅନୁଷ୍ଠାନର ମୁଖ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନ ହେଉଛି ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ! 
ବସ୍ତୁତଃ, ସଙ୍ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଆଦିବାସୀଧର୍ମୀୟ ଜୀବନର ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ । 

କଳାପ୍ରେମୀ ଆଦିବାସୀ ମଣିଷ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, କାଥାନୀ, 
କାହାଣୀ ପ୍ରଭୃତି କଳା ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି । କଳା ଓ ଜୀବନ 
ଆଦିବାସୀ ମଣିଷ ସହିତ କ୍ଷୀରନୀର ପରି ସମ୍ପର୍କିତ । କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର 
ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଲୋକକଳା ଆଦି କଳାତ୍ସକ ଅଭିରୁଟି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏକ ସ୍ଥୁଳ ଧାରଣା ଦେବା ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 


କଳାତ୍ସକ ଅଭିରୁଚି : 


କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀମାନେ ଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନଗ୍ରସର ହେଲେ ହେଁ 
ଏମାନେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ସମ୍ପ୍ଧି ସଂସ୍କୃତିର ଅଧ୍କାରୀ | ନୃତ୍ୟଗୀତ, ମୂର୍ରିଗଠନ, ଚିତ୍ରାଙ୍କନ 
ପ୍ରଭୃତି ବାସ୍ତୁକଳା ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନ କଳାରେ ଏମାନେ ନିପୁଣ । ଆଦିବାସୀସମାଜରେ ଆବାଳବୃଦ୍ଧ 
ବନିତାଙ୍କ କଳାତ୍ସକ ଅଭିରୁଚିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ ଯେ, ଏମାନଙ୍କ 
ଜାବନ ଓ କଳା କ୍ଷାରନୀର ସମ ସମ୍ପର୍କିତ । ଗୋଟିଏ ବିନା ଅନ୍ୟଟିକୁ କଳନା କରିବା 
ଅସମ୍ଭବ । ଜୀବନ ସହ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀଭାବେ ଜଡିତ ନୃତ୍ୟଗୀତ, ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଆଦି କଳାତ୍ସକ 
ବିଭବ ଏମାନଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଖାଦ୍ୟ ଓ ପାନୀୟ ପରି ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । 

ଏମାନଙ୍କ ବାସଗୃହ, ପୋଷାକ-ପରିଛୁଦ, ଦୈନନ୍ଦିନ ବ୍ଯବହୃତ ବିଭିନ୍ନ 
ଗୃହୋପକରଣ ଗୁଡିକରେ ବାସ୍ତୁକଳାର ସୁନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗରୁ ଏମାନଙ୍କ କଳାକୁଶଳତାର 
ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ | ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ଓ ବାଦ୍ୟ ଆଦି ପ୍ରଦର୍ଶନ କଳାରେ ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ 
କରିବା ଏମାନଙ୍କ କଳାପ୍ରବଣତାର ନିଦର୍ଶନ । 

ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଝାଟିମାଟି ନଡା ଛପର ଘରମାନ ଭିତ୍ତିଚିତ୍ର ଓ ମୃଣ୍ମୟ ମୂଭିରେ 
ସୁନ୍ଦରଭାବେ ସଜିତ ହୋଇଥାଏ । ଗାଢ଼କଳା, ଲାଲ, ହଳଦିଆ ଓ ସବୁଜ ରଙ୍ଗରେ 
ଅଧକ ଆଦର ରହିଥିବାରୁ ଏମାନଙ୍କ କାନ୍ଧସର ଚିତ୍ର ଝୋଟି ଓ ମୂରିରେ ଏହି ସବୁ ରଙ୍ଗ 
ବହୁଳଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଏମାନଙ୍କ ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଗ୍ୃହୋପଯୋଗୀ ଉପକରଣ ଆଦିରେ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଉପରୋକ୍ତ ଗାଢରଙ୍ଗର ଆଦର 
ସର୍ବାଧଵକ । ଆଦିବାସୀର ଟ୍ୃହକାନ୍ସରେ ମୁଖ୍ଯତଃ ବିଭିନ୍ନ ବୃକ୍ଷଲତା, ଜୀବଜନ୍ତୁ, 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୩୮ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଦେବଦେବୀ, ଅସୁର ଓ ମଣିଷଙ୍କ ଚିତ୍ର ଅତି ସୁନ୍ଦର ଓ ଜୀବନ୍ତ ରୂପେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏମାନେ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଓ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ ଧଳାମାଟି, ଗେରୁ ଓ ଚାଉଳ 
ପିଠୋଉରେ ଝୋଟି ଓ ଚିତାସବୁ ଅଙ୍କନ କରି ଗୃହ ତଥା ଦାଣ୍ଡ ଦୁଆରକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ 
ଭାବେ ସଜିତ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ସବୁ ଚିତ୍ର ଝୋଟି, ଚିତା ଓ ମୂର୍ଭିଗଠନ କଳାକର୍ମରୁ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ କଳାପ୍ରବଣତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଅବଧାରଣା କରିହେବ । 

କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟବାଦନ ଶୈଳୀ ଓ 
ଓ ପରିପାଟୀ ହେଉଛି ପ୍ରଦର୍ଶନ କଳାକୂଶଳତାର ନିଦର୍ଶନ । ଏମାନଙ୍କ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଯଥା : 
ଡୁଙ୍ଗଢୁଙ୍ଗା, ମହୁରୀ, ଢୋଲ, ଟମକ, ତିଡିତିଡି ପ୍ରଭୃତିରେ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ରମାନ ଅଙ୍କତ ହୋଇ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଥାଏ । ନୃତ୍ୟଗୀତ ସମୟରେ ବ୍ଯବହୃତ ପାରଂପାରିକ ପୋଷାକ 
ପରିଛ୍ଛଦରେ ନିଜସ୍ବ ମୌଳିକତା ଓ କଳାପ୍ରବଣତା ବିଦ୍ୟମାନ । ଉଦୟ ସ୍ତ୍ରୀ ପୁରୁଷଙ୍କର 
ବେଶ ପୋଷାକ, ଅଳଙ୍କାର ଓ କେଶବିନ୍ୟାସ ଅତ୍ୟନ୍ତ ରମଣୀୟ | ଆଦିବାସୀ ରମଣୀମାନେ 
ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାରରେ ନଖରୁ ନାସିକା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏହି ଅଳଙ୍କାର 
ମଧ୍ଯରେ ପୋହଳା, କଉଡି, କାଚମାଳି, ରସ, ଲୁହା ଓ ପିଭଳର ଖଡ଼, ଗୋଡର ପାହୁଡ, 
ଖାଗ୍ଲା (ଲୁହା ଓ ରସରେ ନିର୍ମିତ ବେକରେ ପିନ୍ଧିବା ବଡ ବଳା) କେଶକଣ୍ଢା, କାନଫୁଲ, 
ଦଣ୍ତି, ମୁଦି, କଣ୍ଟା (ବେକହାର), ଲବଙ୍ଗକଡି (ନାକରେ ପିନ୍ଧିବାର ଅଳଙ୍କାର) ମୁଂଦି 
(ନାକବଳା) ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଧାନ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କଠାରୁ ଆଦିମ ବଞଣ୍ଡାମାନଙ୍କ 
ବେଶଭୂଷା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ବଣ୍ଡାରମଣୀମାନେ ଅଣ୍ଟାରୁ ଆଣୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜେ ବୁଣିଥବା 
ତିନିଫୁଟ ଲମ୍ବ ଓ ଏକ ଫୁଟ ଓସାରର ` ରିଙ୍ଗା' (ଖଣ୍ଡେ କନା) ପିନ୍ଧିଥାଛି । ବକ୍ଷ ଦେଶକୁ 
ଗୋଛାଏ ପୋହଳା, ରସ ଓ କାଚ ମାଳିରେ ଆବୃତ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ବେକରେ 
ପୋହଳା, ଲୁହା ଓ ରସର ୨/୩ କି.ଗ୍ରା ଓଜନର ମାଳି ଓ ଖାଗ୍‌୍ଲା (ବଳା) ହେଉଛି 
ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରିୟ ଅଳଙ୍କାର । ବଣ୍ଡା ରମଣୀମାନେ ଲଣ୍ଡିତା ଓ ମୁଣ୍ଡରେ ମାଳିଗୁଡିକ ସଜାଇ 
ଟୋପିପରି ପିନ୍ଧିଥାଛି । ଏଥି ସହ ଖଜୁରୀପତ୍ର, ଘାସରେ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ତନୁରେ ତିଆରି 
‘ତୁରାବୁ' (ମୁଣ୍ଡସୂତା)କୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ମୁଣ୍ଡରେ ବାନ୍ଧିଥାନ୍ତି । ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଆଦିବାସୀ ରମଣୀମାନେ ଘନକେଶୀ ¦ ଜଡା, ଅଳସୀ ଓ ଟୋଲ ତେଲରେ ମୁଣ୍ଡର କେଶକୁ 
ଚିକଚଟିକ୍‌ କରି ଖୋସାରେ ବଣଙଫୁଲ ( ବର୍ଭମାନ ରିବନ୍‌ ଓ ପିକ୍‌ ଫୁଲ) ସହ କେଶକଣ୍ଟା 
ଓ ଚିପ୍ନା ଖୋସିଥାନି । 

ଆଦିବାସୀ ରମଣୀମାନଙ୍କ ବସ୍ତ୍ର ପରିଧାନର ତଙ୍ଗ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଲୁଗାଟିକୁ ଆଣୁଉପରୁ 
କାନ୍ଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୁଡେଇ ବାମକାନ୍ଧ ଉପରକୁ ଗଣ୍ଠିଟିଏ ପକେଇ ପିନ୍ଧିବା ଏମାନଙ୍କ ବିଶେଷତ୍୍‌ । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୩୯ 
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ଆଣୁ ଉପରକୁ ଲୁଗା ପିନ୍ଧିବା ଫଳରେ ବିଭିନ୍ନ ଶାରୀରିକ ପରିଶ୍ରମ ଓ ନୃତ୍ଯ କରିବା 
ସହଜସାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ଲୁଗାଟି ଗୁଡେଇ ହୋଇ ଛନ୍ଦି ହେବାର ଅବକାଶ ନଥାଏ । 
କନ୍ଧ ରମଣୀମାନଙ୍କ ଦିପେଡି ( ପାରଂପାରିକ ଲୁଗା) ଗାଦବାମାନଙ୍କ କେରଙ୍ଗ (ଗେରୁଆ 
ରଂଗର ଲୁଗାରେ କଳା ଧଡି ପଡିଥିବା) ଲୁଗା ପରିଧାନରୁ ଏମାନଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା 
କଳନା କରାଯାଇପାରେ । 

ଆଦିବାସୀ ପୁରୁଷମାନେ ଅଧ୍ବକାଂଶ କୌପୁନୀ ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି । ( ଆଜିକାଲି ଧଳା, 
ସବୁଜ, ନାଲି ଓ କଳାରଙ୍ଗର ଲୁଗା ଓ ଜାମାପିନ୍ଧିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ) | ପୁରୁଷମାନଙ୍କ 
ମୁଣ୍ଡରେ କୁଞ୍ଚିତ କେଶ ରହିଥାଏ । କେତେକ ଯୋଡାବାନ୍ଧି ସେଥୁରେ ପାନିଆ, ପିକା, ଓ 
ଛୁରୀ ଖୋସିଥାନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ପୋଷାକ ପରିଛଦ ଓ କେଶସଜ୍ାରେ 
ସାଧାରଣତଃ ଏଁକରୂପତା ପରିଦୃଷ୍ଟ । 

ଶରୀରରେ ଚିତା କୂଟାଇବା ଏମାନଙ୍କ କଳାତ୍ସକ ଅଭିରୁଚିର ଏକ ଉନ୍ମଷ୍ଟ ନମୂନା | 
ଆଦିବାସୀ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ତୁଳନାରେ ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ବହୁଳଭାବେ ଶରୀରର ବିଭିନ୍ନ 
ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗରେ ଚିତାକୂଟାଇବା ଦୃିଗୋଚର ହୁଏ । ରମଣୀମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଶରୀରର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ଯଥା କପାଳ, ଗାଲ, ବକ୍ଷ, ବାହୁ, ଆଙ୍ଗୁଠି, କଂଘ, ପାଦ ଓ ଉଦରରେ 
ଚିତା କୂଟାଇଥାନ୍ତି । ଏକ ପ୍ରକାର ହାତ ତିଆରି ରଙ୍ଗ ଲେପି ଛୁଞ୍ଚି ସାହାଯ୍ୟରେ ଶରୀରର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗରେ ଫୁଲ, ଫଳ, ପଶୁପକ୍ଷୀ, ଚନ୍ଦ୍ରସୂର୍ଯ୍ୟ ପାହାଡପର୍ବତ, ବୃକ୍ଷଲତା, 
ବିନ୍ଦୁବିସର୍ଗ ଆଦି ଅଙ୍କନ କରିବା ଏମାନଙ୍କର ଏକ ବିଳାସ । ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟରୁ ଜଣାଯାଏ 
ଯେ, ଶରୀରରେ ଚିତାକୂଟାଇବାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଧର୍ମ ଅର୍ଜନ (ଓ ଶରୀରର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି । ଏମାନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ, ମଣିଷର ମୃତ୍ୟୁପରେ ଯମରାଜାଙ୍କ ଦରବାରରେ 
ପାପପୁଣ୍ୟର ବିଚାର କରାଯାଇ ପାପୀକୁ ଦଣ୍ଡ ବିଧାନ କରାଯାଏ । ଚିତା କୁଟାଇଥବା 
ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜର ଏହି ପୂଣ୍ୟକର୍ମ ନିମନ୍ତେ ଅପେକ୍ଷାକୃତ କମ ଦଣ୍ଡ ପାଇଥାଏ । ( ୨୧) 
ଉପରୋକ୍ତ ମତ ଅବିଶ୍ଵାସ୍ୟ ମନେ ହେଲେହେଁ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲା ସମେତ ଭାରତର 
ବିଭିନ୍ନ ରାଜ୍ୟର ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ଶରୀରରେ ଚିତା କୁଟାଇବା ଏକ ପୂଣ୍ୟକାର୍ଯ୍ୟ 
ବୋଲି ମନେ କରିଥାନ୍ତି । ଓଡିଶାର ନୀଚଜାତିର ଲୋକଜୀବନରେ ଶରୀରରେ ଚିତା 
କୁଟାଇବା ପରଂପରା ପ୍ରଚଳିତ । ଏହା ଏକ ଲୋକକଳା ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତ । ଆଦିବାସୀ 
ସମାଜରୁ ଏହି ପରଂପରା ଅଣଆଦିବାସୀମାନେ ଅନୁକରଣ କରିଥିବା ଅନୁମିତ ହୁଏ । 
ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ଚିତା ଓ ଏହାର ଅଙ୍କନ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରାଚୀନତାର 
ଛାପ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । 


କୋରପ୍ରଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୪୦ 
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ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ କଳାତ୍ୃକ ଅଭିରୁଚିରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଏକ ପ୍ରଧାନଅଂଗ । 
ଚିତ୍ରକଳା, ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଆଦି ବାସ୍ତୁକଳା ଅପେକ୍ଷା ଏମାନଙ୍କ ସମାଜରେ ନୃତ୍ୟଗୀତର ଆଦର 
ସର୍ବାଧ୍ଵକ । ଏମାନଙ୍କ ସକଳ ସାମାଜିକ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଓ ଧର୍ମାୟ ପୂଜାପାର୍ବଣ ନୃତ୍ୟଗୀତ 
ବିନା ସଂପନ୍ନ ହେବା ଅସମ୍ଭବ । ଜୀବନଚକ୍ର ଓ ରତୂଚଜ୍ରରେ ପାଳିତ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଉତ୍ସବରେ 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ହିଁ ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ । ଏମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଅନ୍ୟର ମନୋରଂଜନ ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ଏଥୁରେ ଅର୍ଥ, ଯଶ ଓ ଗୌରବ ପାଇଁ ଲାଳସା ନଥାଏ, କେବଳ 
ରହିଥାଏ ନିଜର କର୍ମକ୍ଲାନ୍ତ ଜୀବନ ପାଇଁ ଅଫୁରନ୍ତ ଆନନ୍ଦ, ଶ୍ରମଲାଘବ ଓ ଶ୍ବରଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଆତ୍ଵ ସମର୍ପଣ ଭାବ । ଏମାନଙ୍କ ସମାଜରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ କେବଳ ଯେ 
ମନୋରଂଜନର ମାଧ୍ଯମ, ତାହା ନୁହେଁ, ଏହା ଏକ୍ୟ, ଭାତୃତ୍‌ ଓ ସଂହତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଗରେ 
ସହାୟକ ମଧ୍ଯ | ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ହେତୁ ଏକକ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ବିରଳ । ବୟସ, ଲିଙ୍ଗ, ସପଂରଭି ଓ ଜାତିଗୋତ୍ରର ନିର୍ବିଶେଷରେ ଏମାନଙ୍କ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ସମୂହ ନୃତ୍ୟଗୀତ ସାମ୍ୟ ଓ ମୈତ୍ରୀର ସୂଚକ | ବହୁ ସଂଘାତ ଓ ସଂଘର୍ଷ ସତ୍ତ୍ଵେ ଆଧୁନିକତାର 
ପ୍ରବଳ ଚାପରେ ଏମାନେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭବ ହରାଇଥଲେ ହେଁ ଅଦ୍ୟାବଧବ 
ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବଞ୍ଚି ରହିଛି କଳାପ୍ରବଣତା ଓ କଳାତ୍ୃକ ଅଭିରୁଟି; ବାସ୍ତୁକଳା ଓ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କଳାରେ ମୌଳିକତା ଅକ୍ଷୁର୍ଣ ରହିଛି । ( ୨୨ ) 

ଆଦିବାସୀ ଗ୍ରାମ ମାନଙ୍କରେ ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦର ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଉପାଦାନ 
ନଥିବାରୁ ନୃତ୍ୟଗୀତ ହିଁ ଏମାନଙ୍କ ମନୋରଂଜନ ପ୍ରଧାନ ସାମଗ୍ରୀ । ପୁର୍ବେ ଆଲୋଚିତ 
ଯେ, ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଯୁବ ଅବସର ବିନୋଦନ କେନ୍ଦ୍ରମାନ ନୃତ୍ୟଗୀତ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ, 
ପାରଂପରିକ କଳାର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଓ କଳା ପ୍ରବଣତା ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 
ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଯୁବଅନୁଷ୍ଠାନ ଗୁଡିକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ସମାନ | 

ପରଂପରାକ୍ରମେ ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ ଏମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତରେ ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀର, 
କରୁଣ, ହାସ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ରସର ଆବେଦନ ରହିଥିଲେ ହେଁ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଆଧ୍‌କ୍ୟ ରହିଥାଏ । 
ଏମାନେ ଜୀବନ ଓ ଯୌବନର ଉପାସକ । ଜୀବନ ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉପଭୋଗର 
ସାମଗ୍ରୀ | ଦୁଃଖ ଓ ବିଷାଦ ଅଳିକ | ସର୍ବୋପରି ଏମାନେ ଶୃଙ୍ଗାରଚେତା ଓ ସୌଦ୍ଦର୍ଯ୍ୟଗ୍ରାହୀ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏମାନଙ୍କ ଗୀତରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଆଧ୍କ୍ୟ ପରିସ୍ତଟ । ଫଳତଃ ଏମାନଙ୍କ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୀତ ଅପେକ୍ଷା ଶୃଙ୍ଗାରଧର୍ମାଗୀତର ସଂଖ୍ୟା ଅଧକ । ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶରେ 
ଏମାନେ ଲାଳିତ ପାଳିତ ହେତୁ ଏହି ଗୀତ ଗୁଡିକରେ ପରିବେଶୀୟ ଉପମା, ପ୍ରତୀକ ଓ 
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ଚିତ୍ରକଳର ପ୍ରୟୋଗ ସାଙ୍ଗକୁ ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବହୁଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲକ୍ଷିତ ! ବିଭିନ୍ନ 
ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ପ୍ରଚଳିତ ଗୀତର ଭାଷା ଭିନ୍ନ ହେଲେ ହେଁ ଭାବାବେଗ ଓ ଛନ୍ଦ 
ପରିକଛନାରେ ଅପୂର୍ବ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । ଏମାନଙ୍କ ଗୀତରେ ସରଳ, ନିଷ୍କପଟ, 
ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, କଷଣ, ପ୍ରେମବିରହର ନିଛକ ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ | 

କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟର ଛନ୍ଦ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର, 
ପୋଷାକ ଓ ଏଥୁରେ ପ୍ରଚଳିତ ଗୀତସବୁରେ ବହୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ଏମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟରେ 
ଧାଡିବାନ୍ଧି ଗୋଲାକାର ଭାବେ ବାରମ୍ବାର ପରିକ୍ରମା କରିବା ଶୈଳୀ ପ୍ରଚଳିତ । ଆବାଳବୃଦ୍ଧ 
ବନିତା ପରସ୍ପର ଅଣ୍ଟା ଓ କାନ୍ଧକୁ ଧରି ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟର ତାଳେତାଳେ ଉଦ୍ଦାମ ନୃତ୍ୟ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ ନୃତ୍ୟ ' ଢେମ୍ସା' ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ 
ରହିଛି । ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ ଗାଦବା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ନୂତ୍ୟ ଶୈଳୀ ବୋଲି ବହୁ ଆଲୋଚକର 
ଦାବୀ କରୁଥିଲେ ହେଁ ( ୨୩) ଭୂମିଆ, ଭତରା, ପରଜା, ପେଣ୍ତିଆ, କନ୍ଧ ଆଦି 
ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ସମେତ କୋୟା, ବଣ୍ଡା, ଡିଡାୟୀ ଓ ସଉରାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୁଦ୍ଧା ଢେମ୍‌ସାର 
ପ୍ରଚଳନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 

କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ପଟୁ କଳା 
ବିଶେଷଜ୍ଞମାନଙ୍କ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସମ୍ମାନ ଓ ଆଦର । ଅଧ୍ବକାଂଶ ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପରଦାୟରେ ଏହି 
କଳା ବିଶେଷଜ୍ଞମାନେ ଗୀତ କୂଡିଆ ( ପୁରୁଷ) ଓ ଗୀତ କୁଡିଆନୀ (ସୀ) ଭାବେ ପରିଚିତ । 
ଏମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ପରିଚାଳନା କରନ୍ତି । ଏମାନେ ନିମନ୍ତିତ 
ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଘରେ ବିଶେଷ ଉତ୍ସବମାନଙ୍କରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ପରିବେଷଣ 
କରିଥାନି । ମୁଖ୍ୟତଃ ଏମାନେ ସୌଖୀନ କଳାକାର । ସ୍ଵନ କେତେକ ପେଶାଦାର ଭାବେ 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ପରିବେଷଣ କରି ଜାବିକା ନିର୍ବାହ କରିଆସୁଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | 

ଏମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟଗୀତ ସ୍ଵତଃସୂର୍ଭ । ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଏମାନେ 
ମନରୁ ପଦଯୋଡି ରସପୂର୍ଣ୍ ଓ ଭାବାମମକ ଗୀତ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି । ଯଶ ଅର୍ଜନ, ଅର୍ଥ 
ଉପାର୍ଚ୍ଚନ ଏବଂ ଅମରତ୍ୃ ଲାଭ ଏମାନଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । କେବଳ ରହିଥାଏ, ସଙ୍ଗୀତ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାର ଅଦମ୍ୟ କାମନା | ( ୨୪) 


ଉପସଂହାର : 


କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀଙ୍କ ପାରଂପରିକ ଗ୍ରାମ୍ୟଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ସାମାଜିକ 
ରୀତିନୀତି, ଚାଲିଚଲଣି, ପୂଜାପାର୍ବଣ ଆଦିରେ ସଂହତି ଓ ସମନ୍ଵଟୟରେ ଭାବନା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
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କରିହେବ | ଧର୍ମୀୟ , ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉସ୍ପବାନୁଷ୍ଠାନରେ ସମୂହଭାବେ ଯୋଗଦାନ 
ଓ ଭାବବିନିମୟ ଫଳରେ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମନ୍ଟୟର ଧାରା ହୋଇଥାଏ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ସୁଦୂଢ଼ ଓ ବ୍ୟାପକ । ନିଜ ଜୀବନ ଧାରଣର ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ ନିମନ୍ତେ ଆଦିବାସୀମାନେ 
ଏକସ୍କାନରୁ ଅନ୍ଯ ଏକ ସ୍ଥାନକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ ହେବା ଫଳରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଜାତି ମଧ୍ୟରେ 
ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସମନ୍୍‌ୟ ସ୍ଥାପିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଦୀର୍ଘ ଦିନର ପାରସ୍ପରିକ 
ସହାବସ୍ଥାନ ହେତୁ ଗୋଟିଏ ଉପଜାତି ଅନ୍ୟ ଏକ ଉପଜାତିର ଚଳଣି, ଭାଷା ଓ 
ସଂସ୍କତିଦ୍ଵାରା ଏତେମାତ୍ରାରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଯେ, ସେମାନଙ୍କ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଜୀବନକୁ ପୃଥକ୍‌ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ | 

କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ମହା ମିଳନପୀଠ ରୂପେ ଅଭିହିତ 
କଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଏମାନଙ୍କ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଗୀତ, କାହାଣୀ, କାଥାନୀ, 
ମିଥ୍‌, ନାଟ, ଲୋକୋ୍ରି ପ୍ରଭୃତି ମୌଖିକ ପରଂପରା ଅତ୍ୟନ୍ତ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ସମ୍ପଦ୍ଧ । ପରବର୍ରା 
ପରିଛେଦରେ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ମୌଖିକ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଆଲୋଚିତ 
ହେବ । 


ପାଦଟୀକା 


୧. “ କୋରାପୁଟର ଜନ ସମୁଦାୟ ତ୍ରିବିଧ ଜାତିର ସମାହାର, ଯଥା : ଆର୍ଯ୍ୟ, ଦାବିଡ 
ଓ ଅଶ୍ଚିକ୍‌ । ସୁତରାଂ, ଏଠିକାର ଭାଷା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସମାଜ ଏହି ତ୍ରିବିଧ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଏକ ମିଶ୍ର ପରିଣତି । ଏକ ଜନବିରଳ ସୀମିତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏତେ ଜାତି, ବର୍ଣ୍ଣ ଓ 
ଭାଷାର ଏପରି ସମାବେଶ କ୍ଟିତ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ” 

ମହାପାତ୍ର ଡ. ଖଗେଶ୍ଵର - ଓଡିଆ ଲିପି ଓ ଭାଷା, ୧୯୮୦, ପୂ - ୮୮, ଗଚ୍ଛ 
ପ୍ରକାଶନୀ, କଟକ - ୧ 

9. Senapati Nilamani, Sahu. Dr. Nabina Kumar — Orissa 
District Gazetters Karaput - Gazetteer of India — 1966, 
Page — 43 — 73, Oirssa, Govt Press — Cuttack. 

୩M. “They are believed to be the auto enthrones or early set- 
tlers of the country and hence are refered to as ‘Adivasi’ 
and they are also designated as ‘Vanyajiti’ as they usually 
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in habit forestry, hilly mountains tarrain undulating plateau 
and accesseble tracts.” 

Bauria , N.K. — Position and problems of the working class tribal 
women in urban and industrial settings” Banaja — 1989 — 
page — 54 (Ed) K. Mahapatra, H&T.W Deptt. Govt. of 
Orissa Bhubneswar. 

୪. “The British administration in India introduced the term 
‘tribe’ to designate the techno- economically backyard, 
isolated and autonomous section of the population in the 
19" century.” 

Bauria N.K. — Structural continuity of Tribal cultural and Indian 
civilization : An analysis of Orissa an situation — Tribal 
Language and culture — 1984 , Page — 19 (Ed) Prof 
K. Mahapatra, Dept. Of Oriya Viswa Bharati, Santinikatan 
(W.B). 

୫. “From 1872 onwards the successive British census 
commissioners of India have noted down that through out 
India tribes were being gradually transformed into castes.” 

Sinha, S - Tribes and Indian civilization : A perspective, Man in 
India — 1980, Vol — 60 Nos — 1 -2.. 

୬. “ଓଡିଶାର ଆଦିବାସୀ ଜନସଂଖ୍ୟା - ( ୧୯୮୧ ଜଣଗଣନା) ଆଦିବାସୀ ଭାଷା 
ଓ ସଂସ୍କୃତି ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର - ୯ଙ୍କ ସୌଜନ୍ୟ`ରୁ ପ୍ରାପ୍ତ 

9୭. Census India — 1981, Series XVI, Directorate of Census 
operation, Orissa, Bhubaneswar. 

୮. କିଲ୍ଲା ପରିସଂଖ୍ୟାନ କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ, କୋରାପୁଟଙ୍କ ସୌଜନ୍ୟରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ୧୯୮୧ 
ପ୍ରାଥମିକ ଜନଗଣନା । 

୯. “On the basis of economic and educational 
backwardness degree of isolation and an autonomous 
cultural self image twelve tribal groups in Orissa have been 
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designated as ‘Primitive’. Some of them like the Dongria 
Kondha or Lanjia Saoras or Kutia Kondhas are 
sub — groups of the main groups.” 

Mahapatra , Dr. S.K. The celebration of life ~ Banaja — 1989. 
Page — 22 (Ed.) Dr. K. Mahapatra, Academy of Tribal Dileet 
and Cultre, Bhubanewsar. 

eo. “Three of the tribal languages Santali, Sora and Ho are 
now being written in separate scripts innovated recently, 
like the scripts languages the scripts also reflect their 
own identity.” 

Mohapatra, K. Tribal language and culture — 1984 — Page — 24 
Viswa Bharati, Santiniketan (W.B). 

୧୧. “ସଉରା ଭାଷାର ଉଦ୍ଭାବକ ହେଉଛନ୍ତି ଗୁରୁ ମଟ୍ଗେଇ ଗମାଙ୍ଗ (୧୯୧୬ - 
୧୯୮୦) ସେ ୧୯୩୬ ବେଳକୁ ଏହା ପ୍ରଚଳନ କଲେ । ସରରାଜାତିର 
ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ନାମରେ ମୂଳ ଅକ୍ଷର ଧରି ସେ ବର୍ଣ୍ଣମାଳା ସୃଷ୍ଚିକଲେ ଓ 
ପ୍ରତ୍ୟେକର ନାମକରଣ କଲେ।” 

ମହାପାତ୍ର, ଖଗେଶ୍ବର - ଓଡିଶାର ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ଓ ଲିପି, କୋଣାର୍କ - ୮ ୧ତମ 
ସଂଖ୍ୟା ୧୯୯୦, ପୂ - ୧୨, ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର | 

୧9. “The tribes belong in varing mumber to the four language 
families of India, namely (i) Indo — Aryan (ii) Tibeto ~ 
Burmesa (iii) Austo-Asiatic (iv) Dravidian.” 

Bauria, N.K. = Position and problem of the working class tribal 
women in urban and industial setting, ବନଜା - ୧୯୮୯ , ପୂ 
- ୫୪, ଓଡିଶା ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର | 

୧୩. “The tribes in Orissa etho — linguistically grouped under 
three families of language — Austro — Asiatic (Munda) 
Dravidian and Indo — Aryan.” 

Mohapatra, K. Tribal language and culture — 1984 — Page — 96 
Biswa Bharati Santiniketan (W.B) 
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୧୪. 


୧୫. 


୧୬. 


୧୭. 


୧୮. 


CC; 


୨୦. 


୨୧. 


9୨୨. 


Mohapatra, K. Tribal language Of Orissa, Tribal language 
and culture — 1984 — Page — 96 — 97, Biswa Bharati, 
Santiniketan (W.B). 

"x x the 62 tribes in Orissa use as many as 40 languages 
and dilects. However all there language are not of equal 
states.” Ibid — Page — 97. 

In addition to their respective mother tongues they know 
‘Desia' the local link language.” 

Bauria, N.K. — Structual continuity of tribal culture and 
Indian civilization — Tribal Languages and culrure (Ed) K. 
Mohapatra — 1984, Page - 24, Biswa Bharati, Santiniketan 
(W.B). 

“ ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କ ଗୋତ୍ର ପରଂପରାରୁ ମନେହୁଏ ଏମାନେ ପରବରୀ ସମୟରେ 
ଏତିହାସିକ ରାଜବଂଶ ମାନଙ୍କ ସହିତ ନିଜକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିଛନ୍ତି । ହୁଏତ, କୌଣସି 
ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର କନ୍ୟା ଓ ଗଙ୍ଗ, କଦମ୍ବ, କିମ୍ଭା ସୋମବଂଶୀ ରାଜ ପୁରୁଷଙ୍କ 
ବୈଧ ବା ଅବୈଧ ମିଳନରୁ ଏମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି । ଏଥୁପାଇଁ ଏମାନଙ୍କର କୌଣସି 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ରୀତିନୀତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଏମାନେ 
ରଣୀ ହୋଇଥିବା ଯୋଗୁଁ ଏମାନଙ୍କର ଏପରି ନାମକରଣ କରାଯାଇଥୁବା ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ । 

ପାଢ଼ୀ ଡ. ବେଣୀମାଧବ - ଦାରୁ ଦେବତା, ୧୯୮୫, ପୃ - ୫୮, କଟକ 
ଷଶୁଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, କଟକ | 

ତତ୍ରୈବ - ପୃ - ୫୨ - ୫୩ । 

ଦାସ ରାଇଚରଣ ( ସଂ) ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି - ୧୯୮୧, ପୃ 
- 9 ୧୪ - 9 ୧ ୫, ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର (ରବିନାରାୟଣ 
ଦାଶଙ୍କ - ସାଂସ୍କୃତିକ ସମନ୍ଵୟ ଓ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି) 

ଶ୍ରୀ ଗୋରା ପେଣ୍ଟିଆ, ବୟସ ୬୫ ବର୍ଷ, ଗ୍ରା: କାଉଡ଼ିଆଗୁଡ଼ାଙ୍କ ଠାରୁ ତା: ୮.୧ ୨ 
୯ ୪ରିଖରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ । 

“ ଯଦି କୌଣସି ବିଷୟ ଆଦିମ ଅଧଵବାସୀମାନଙ୍କର ସଂସ୍କୃତି ଅବଧୁ ଜୀବନ୍ତ ରଖି 
ପାରିଛି, ତେବେ ତାହା ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କର ବଳିଷ୍ଠ କଳାବୋଧ | ନୃତ୍ୟ, 
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ସଙ୍ଗୀତ, ଚିତ୍ର, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ, ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ନାନାପ୍ରକାର ବ୍ୟବହାର ତଥା ଆଳଙ୍କାରିକ 
ଦ୍ରବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପରିସତୂଟ ।” 

ରାଉତରାୟ, ବିନୋଦ - ଆଦିବାସୀ କଳା ଓ ତାର ବିଶେଷତୃ - ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି - ୧୯୮୧, ପୂ - ୧୬୬ - ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର । 

୨୩. “ନେପାଳ, ଭାଗିରଥ୍‌ - ଓଡିଶାର ଆଦିବାସୀ ସମାଜ-୧ମ, ୧୯୮୪, 
ପୁ - ୨୦୧ - ୨୦୨ କେ.କେ. ମିଶର ଏଣ୍ଡ କୋ - କଟକ । 

9 ¥. “They do not posses any poetic ambition for earning fame 
or acquiring wealth and immorality.” 

Dash K.B., Mohapatra L.K. — Folklore of Orissa — 1979, Page — 
29, National Book trust of India — New Delhi. 


ooo 
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ଦ୍ବିତୀୟ ପରିଳେଦ 
କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ୟ : ଏକ ଦୃଶ୍ଚିପାତ 


କୋରାପୁଟରର ନୈସର୍ଗିକ ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯେପରି ମନୋରମ ସେହିପରି 
ଏହାର ଆଦିମ ଜନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଅତ୍ଯନ୍ତ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଓ ପ୍ରାଣପ୍ରାଟୁର୍ଯ୍ୟ ପୂର୍ଣ । 
ଦ୍ରାବିଡ, ମୁଣ୍ଡା ଓ ଆର୍ଯ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭବରେ ଏହି ଭୂଖଣ୍ଡର ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ପରିପୁଷ୍ଟ । ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ପରିସର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପକ | ଇଂରେଜୀ ଶବ୍ଦ ‘Folklore' 
ଅତୀତରେ ଭାରତର ଲୋକସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥିଲା | କିନ୍ଧୁ ଏହା ସାହିତ୍ୟ 
ବ୍ୟତୀତ ଜୀବନର ସାମଗ୍ରିକ ଦିଗକୁ ବୁଝାଉଥୁବାରୁ ଆଜି ‘ଲୋକସଂସ୍କୃତି” ରୂପେ 
ବିବେଚିତ | ( ୧) ଏହା ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ଚାହାଣୀ, ଚଳଣି ଓ ଚମକକୁ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ 
କରିଥାଏ ! ମାନବଜୀବନର ସାମଗ୍ରିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଏଥିରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ୟୟନର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ବିଭାଗ ମାନବ ଚିନ୍ତା ଚେତନାର ଅନୁଶୀଳନ 


ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ । ( ୨ ) 
ସ୍ଵରୂପ : 


ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଆଦିମ ମଣିଷର ମାନସିକ କଳାତ୍ୃକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ । ଏଥୁରେ 
ଯୁଗଯୁଗର ମାନବୀୟ ଚିନ୍ତାଚେତନା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଳାସ ଆଦି କଳା ଓ ଶିଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ 
ସଂରକ୍ଷିତ ରହିଥାଏ ! ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦ ଓ କଳାର ପୁନଃଉପ୍ପାଦନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଏହା 
ରହିଥାଏ ସଂଜୀବିତ । 
ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ମାନବ ଜୀବନର ଅଲିଖିତ ଇତିହାସ । ନିରକ୍ଷର ସମାଜରେ 
ଏହା ଅଲିଖିତ ବା ମୌଖିକ ପରଂପରା ରୂପେ କଳାତ୍ଧକ ଅଭିରୁଚି, ପ୍ରଥା ପରଂପରା ଆଦି 
ମଧ୍ଯରେ ବଞ୍ଚି ରହିଥାଏ । ଏଥିରେ ଲୋକ ହୃଦୟର ମାର୍ମିକସ୍ଵର ଅନୁରଣିତ । ଏହା ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ 
ଭାବେ ହୃଦୟରୁ ହୃଦୟ, ଗୋଟିଏ ପାଢ଼ିରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ପୀଢ଼ିକୁ ସଂଚରିତ ଓ ଗତିଶୀଳ | 
ଅଶିକ୍ଷିତ ଓ ସରଳ ମଣିଷଙ୍କ ଆର୍ଥକ, ସାମାଜିକ ଓ ଧର୍ମୀୟ ରୀତିନୀତି, ସର୍ବୋପରି 
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ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସହ ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ କରି ମୌଖିକ ପରଂପରା ରୂପେ 
ଆଦ୍ଵ୍‌ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ | (୩) ଗଣଜାବନର ପ୍ରକୃତ ଇତିହାସ ପ୍ରଣୟନରେ ଏହି ଲୋକ 
ଉପାଦାନ ବିଶେଷ ସହାୟକ | ଅତୀତର କୌଣସି ଲିଖିତ ପ୍ରମାଣିକ ଦଲିଲର ଅଭାବ 
ସତ୍ତ୍ଵେ ଜନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ନିଜସ୍ବ ବ୍ୟାବହାରିକ ଓ ଅଭ୍ୟାସଗତ ପରଂପରାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଏହି 
ମୌଖିକ ଇତିହାସ । ( ୪) ଲୋକସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅତୀତର ଚାଲିଚଳଣି, ଆଚାର 
ବ୍ୟବହାର, ଅନୁଷ୍ଠାନ ପାଳନା, ପ୍ରଥାପଂରପରା, ଲୋକବିଶ୍ଵାସ, ଲୋକଗୀତ, କାହାଣୀ, 
ନାଟ, ଗାଥା, ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ, ନାଦିଆ ଆଦି ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । 

କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ସମାଜରେ ପରଂପରା କ୍ରମେ 
ସଂଜୀବିତ ରାଶିରାଶି ଗୀତ, କାହାଣୀ, କଥାନୀ, ମିଥ୍‌, ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ, 
ନାଦିଆ ଆଦି ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରମୁଖ ବିଭାଗମାନ ଅଦ୍ୟାବଧୂ ଗବେଷଣାର ପରିସରଭୁକ୍ତ 
ହୋଇନାହିଁ । ପ୍ରସ୍ତୁତ ପରିଛେଦରେ ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ଅଲିଖିତ ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 

ଇତିହାସ ଓ ପୁରାଣ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲା ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଗନ୍ତାଘର । ଏହି 
ଜିଲ୍ଲାର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ପରଂପରାକ୍ରମେ ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ । 
ଗୀତ, କାହାଣୀ, କାଥାନୀ, ମିଥ୍୍‌ ନାଟ ଓ ଲୋକୋଗର୍ରିର ସଂଖ୍ୟା ଅକଳନ | ଲୋକ 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଚର୍ଚ୍ଚା ଓ ଗବେଷଣା ଅଭାବରୁ ବହୁ ଲୋକ 
ଉପାଦାନ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭବ ଏବେସୁଦ୍ଧା ଅନାଲୋଚିତ ଓ ଅନାବିଶ୍ବତ । ଫଳରେ 
ଏସବୁ ଅନ୍ଧାର ଗିରି ଗୁହା ମଧ୍ଯରେ ବିଲୀନ ପ୍ରାୟ | ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଯତ୍କିଞଚିତ୍‌ ଚର୍ଚ୍ଚା ଓ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି ତାହା ସମୁଦ୍ରକୁ 
ଶଙ୍ଖେ ମାତ୍ର । ସେଥିରେ ପୁଣି କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଓ ଚର୍ଚ୍ଚା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ପଳ୍ପ କେତେକଙ୍କ ଅବଦାନ ରହିଛି । ( ୫ ) ଓଡିଶାର ବହୁ ଗବେଷକ ଓ ଲେଖକ 
ଓଡିଶାର ଆଦିବାସୀ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଉନ୍ମୁଖ ହୋଇ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥିଲେ ହେଁ 
ଗବେଷଣା ପଦ୍ଧତିର ଅଭାବରୁ ଅନେକଙ୍କର କୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ଵକ ଅଧ୍ୟୟନରେ ହିଁ ସୀମିତ 
ରହିଯାଇଛି । 

ଓଡିଶାରେ ପ୍ରାୟ କୋଡିଏରୁ ଅଧକ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧ ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଭିଭିକରି ରଚିତ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ତନ୍ସଧ୍ୟରୁ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟିରେ କୋରାପୁଟ 
ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ସଂଗ୍ରହ ଓ ଗବେଷଣା 
ଅଭାବରୁ ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ ସାହିତ୍ଯ ବିସ୍ଵତିର 
ଅତଳ ଗର୍ଭରେ ବିଲୀନ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୪୯ 
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ପୂର୍ବେ ସୂଚିତ ଯେ, କୋରାପୁଟ ଜିଲାର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ 
ନିଜସ୍ଵ ଭାଷାର ବିପୁଳ ସାହିତ୍ୟ ସଂପଦ ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଏଥିରେ ନିରକ୍ଷର 
ଆଦିବାସୀ ଦୈନନ୍ଦିନ ରୀତିନୀତି, ଚାଲିଚଳଣି, ପ୍ରଥା ପରମ୍ପରା, ହସକାନ୍ଦ ତଥା 
ସେମାନଙ୍କ ସରଳ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ନିଛକ ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ | ( ୬) 

କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା 

କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଏମାନଙ୍କର ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକର ଅପୂର୍ବ ସାଂଗୀତିକତା ଓ ଭାବମୟତା, 
କାହାଣୀ ଓ ମିଥ୍‌ ଆଦିର ସାମାଜିକ ଉପାଦେୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏସବୁର ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଗୁଣାମବକ ଓ ପରିମାଣାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାରକଲେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ 
କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଅବଦାନ ଅତୁଳନୀୟ | 

ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ହୃଦୟରୁ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ସାହିତ୍ୟ 
କେବଳ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ଲୋକମୁଖରେ ବଞ୍ଚି ରହି ଆସିଛି । ଏହାକୁ ଅଲିଖିତ ବା 
ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟ, ଅଭିବ୍ୟକ୍ତକଳା ବା ମୌଖୁକ ପରମ୍ପରା ଭାବେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଛି । 
(9) 

ଆଦି ବାସୀ ସାହିତ୍ଯ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବଳିଷ୍ଠ ଓ ବୃହତ୍ତମ ଅଂଗ । 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଧର୍ମୀୟ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନଯାପନ ଶୈଳୀର ନିଛକ ପ୍ରତିଛବି 
ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କ ଅଲିଖିତ ସାହିତ୍ୟ । ଏହା ଲିଖିତ ରୂପ ବିନା ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷଧରି 
ଲୋକମୁଖରେ ବଞ୍ଚି ରହିଆସୁଥିବାରୁ ଏହାର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପାଦେୟତା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ମହତ୍ତ୍‌ପୂର୍ଣ । ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଏମାନଙ୍କ ସମାଜରେ ଯାହା ପ୍ରଚଳିତ ସେସବୁ 
କେବଳ ମୌଖୁକ ପରମ୍ପରା ଭାବେ କେଉଁ ଆଦିମକାଳରୁ ଏଯାବତ୍‌ ଆଦିବାସୀଙ୍କ 
ପରଂପରା ଓ ନୀତିନିୟମ ରୂପେ ପାଳିତ ହୋଇଆସୁଛି । ଏହି ଦୂର ଅତୀତର ପ୍ରଥା 
ପରଂପରା, ରୀତିନୀତି ଓ ଚାଲିଚଳଣି ଆଜି ପରଂପରାକ୍ରମେ ଗଡିଆସି, ଗୀତ, କାହାଣୀ, 
ମିଥ୍‌ ଓ ଲୋକେନ୍ତିର ସ୍ଵରୂପ ବହନ କରିଛି । ଏମାନଙ୍କ ମୌଖିକ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ୃଷ୍ଟିମୂଳରେ 
ରହିଛି ଆଦିବାସୀ ମଣିଷର କାବ୍ୟିକ ଭାବାବେଗ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପିପାସା ଓ ସରଳ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା । 

କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ବିଭବମାନ ହେଲା : ଗୀତ, କାହାଣୀ, 
କାଥାନୀ, ମିଥ୍‌ ଓ ଲୋକୋଳଲ୍ତ । ଏଯାବତ୍‌ ଅନାଲୋଚିତ ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ୟର ଏହି 
ଅମୂଲ୍ୟ ଉପାଦାନ କେତୋଟି ସ୍ଵକୀୟ ସଂଗ୍ରହକୂୁ ଭିଭିକରି ପ୍ରସ୍ତୁତ ପରିଳେଦରେ 
ଆଲୋଚନା କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଉଛି ¦ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୫୦ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


(କ) କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ମିଥ୍‌ : 


ଆଦିବାସୀଜୀବନ ଓ ତାର କଳାତ୍ସକ ଅଭିରୁଚିରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପରିବାର, ସମାଜ ଓ 
ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ମାଟି, ପାଣି, ପବନ, ଅଗ୍ନି, ପାହାଡ, ଜଙ୍ଗଲ, ପଶୁପକ୍ଷୀଆଦି ଜୀବନଜୀବିକାର 
ନିୟାମକ ଭାବେ ପରିଗଣିତ । ଏମାନଙ୍କ ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ, ପ୍ରକୃତିର ଏହି ଜଡ ଓ 
ଜୀବଜଗତ କେତେକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତ ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ । ଏହି ସବୁରୁ ନିଜ ଜୀବନ 
ଧାରଣର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଲାଭ କରୁଥିବାରୁ ଉଭୟ ଜଡ ଓ ପ୍ରକୃତି ସମେତ କେତେକ 
ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତିକୁ ଏମାନେ ଦେବତା ରୂପେ ଉପାସନା କରିଥାନ୍ତି । ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଚଳି 
ଆସୁଥିବା ସମାଜିକ ଓ ଧର୍ମାୟ ରୀତିନୀତି, ଚାଲିଚଳଣି, ପ୍ରଥା ପରମ୍ପରା, ଘଟଣା ଦୁର୍ଘଟଣା 
କାଳକ୍ରମେ ମିଥ୍‌, କାହାଣୀ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ରୂପନେଇ ଲୋକମୁଖରେ ସଂଜୀବିତ ହୋଇ 
ଆସିଛି । 

ମିଥ୍‌ ହେଉଛି ଦୈବିକ ଓ ଅଲୌକିକ ବିଷୟ ସମ୍ବଳିତ ଚରିତ୍ରାୟନ-ଯୁକ୍ତ 
ଅଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀ ! ଦୂର ଅତୀତରେ ସମାଜର ସଂଘଟିତ ସତ୍ୟ ଘଟଣାଶ୍ରୟୀ 
କାହାଣୀ ବିନ୍ୟାସର ଏହା ଗଦ୍ୟଧର୍ମୀ ଆଖ୍ୟାନ । (୮) ଆଦିବାସୀ ମଣିଷର ଅବଚେତନ 
ମନରେ ପୃଥବୀ, ଜଳ, ଅଗ୍ନି, ବାୟୁ, ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ର ଗ୍ରହ, ନକ୍ଷତ୍ର ପଶୁପକ୍ଷୀ, ପାହାଡ, 
ପର୍ବତ, ବୃକ୍ଷଲତା, ମାନବଦାନବ, ଦେବଦେବୀଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଓ ମହିମା ସମ୍ପର୍କିତ ଅଲୌକିକ 
କାହାଣୀମାନ ବବଦ୍ଧମୂଳ ବିଶ୍ଵାସଭାବେ କେଉଁ ଆଦିମକାଳରୁ ରହି ଆସିଛି । ଏହି ବିଶ୍ଵାସମାନ 
ଯୁକ୍ତିହୀନ ଓ ଆଧ୍ୂଭୌତିକ ହେଲେ ହେଁ ଏଥୁରେ ମାନବ ସମାଜର କ୍ରମବିକାଶର ବହୁ 
ତଥ୍ୟ ଲୁକ୍କାୟିତ | ( ୯) ଏହା ପୃଥିବୀର ଜଡ ଓ ଜୀବଜଗତର ସୃଷ୍ଷିତତ୍ତ ତଥା ମାନବ 
ସଭ୍ୟତାର ଇତିହାସ ଅଧ୍ୟୟନ ନିମନ୍ତେ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ଉପାଦାନ । 

ଧର୍ମାୟ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ହିଁ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରାଣ । ଏଥିରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀ, ଧର୍ମାୟ 
ରୀତିନୀତି ଓ ପ୍ରଥା ପରଂପରାର ସୃଷ୍ଟି ରହସ୍ୟ ନିହିତ । ଏହା ଯେ କେବଳ ଲୋକ 
ସଂସ୍କୃତିର ଅବିଛେଦ୍ୟ ଅଂଶ ତାହା ନୁହେଁ କାଳନିକ କାହାଣୀ ଓ ପଶୁପକ୍ଷୀକାହାଣୀ ଅନୁରୂପ 
ଧର୍ମୀୟ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ମାନ୍ୟତା ଲାଭ କରିଥାଏ ! ( ୧୦ ) ସାମାଜିକ ଚାଲିଚଳଣି ଓ ରୀତିନାତି 
ଆଦିର ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିକାଶ ସମ୍ବଳିତ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାକୁ ବହନ କରି ମିଥ୍‌ ଭାସ୍ବର । ( ୧୧) 

କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପୂଥବା ସୃଷ୍ଟ, ବଳିପ୍ରଥାର 
ପ୍ରଚଳନ, ଟୋକିପର୍ବ, ପାଟଖଶ୍ଡାଦେବତା, ଜଙ୍ଗଦେବ, ସଲପରସର ପ୍ରଚଳନ, ଧାନର 
ଆବିଶ୍କାର, ପ୍ରଥମ ମଣିଷ ସୃଷ୍ଟି, ଦିନରାତିର ସୃଷ୍କିରହସ୍ୟ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଲୋକଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟି ଓ ମହିମା ସଂପର୍କିତ ମିଥ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ । ଏଠାରେ ସଂଗ୍ଧହୀତ କେତୋଟି ଲୋକପ୍ରିୟ 
ମିଥ୍ର ଅବତାରଣା କରିବା ଅଯଥାର୍ଥ ହେବନାହିଁ । 


କୋରପ୍ରଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୫୧ 
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ମାଲକାନାଗିରିର ବଡଯାତ୍ରା ସୃଷ୍ଟି : 


ମାଲିକାନଗିରି ଠାରେ ପ୍ରତିଦୁଇ ବର୍ଷକୁ ଥରେ ଫାଲ୍‌ଗୁନ ମାସରେ “ ବଡଯାତ୍ରା' 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଅବିଭକ୍ତ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଏକ ବିରାଟ ଓ ବ୍ୟୟବହୁଳ 
ଯାତ୍ରାସୋବ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାକୁ “ ବଡଯାତ୍ରାଂ' କୁହାଯାଏ । ପାଞ୍ଚଦିନବ୍ଯାପୀ ଏହି 
ଯାତ୍ରାଟିରେ ମୁଖ୍ୟତଃ କୋୟା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଦେବଦେବୀ ପୂଜିତ ହେଉଥଲେ, ହେଁ, 
ଏଥରେ କୋରାପୁଟର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଯାତ୍ରାର 
ସୃଶ୍ି ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ମିଥ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ । 

ଏକଦା ମାଲକାନଗିରି, ଜରାସନ୍ଧ ନାମକ ଅସୁର ରାଜାଙ୍କ ଶାସନାଧୀନ ଥୁଲା ! 
ରାଜାଙ୍କ ଇଷ୍ଟଦେବୀଙ୍କୁ ସନଧୁଷ୍ଠ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଥରେ ଏକ ବିରାଟ ଯଜ୍ଞର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଇଥିଲା । ଉକ୍ତ ଯଜ୍ଞରେ ଦେବୀଙ୍କୁ ଏକଲକ୍ଷ ବଳି ପ୍ରଦାନ କରିବାର ସଂକଳ୍ପ 
କରାଯାଇଥୁଲା । ଏହା ଶୁଣି ନର, ରାକ୍ଷସ ଓ ଦେବତାଗଣ ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ପ୍ରମାଦ 
ଗଣିଲେ । ନିଜନିଜ ଜୀବନକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସମବେତ ପ୍ରାର୍ଥନା 
କଲେ | ସମସ୍ତଙ୍କ ଆକୁଳ ପ୍ରାର୍ଥନା ଶୁଣି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଜରାସନ୍ଧଙ୍କ ଯଜ୍ଞ ଧ୍ଵଂସକରି ତାର ଗର୍ବକୁ 
ଖର୍ବ କରିବା ପାଇଁ ପାଣ୍ଡବ ଭ୍ରାତା ଭୀମଙ୍କ ସହ ଉକ୍ତ ଯଜ୍ଞରେ ଯୋଗ ଦେଲେ । ଯଜ୍ଞଧ୍ବଂସ 
ହେବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଭୀମଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଜରାସନ୍ଧ ନିହତ ହେଲେ, କିନୁ ଦେବୀ ଏକଲକ୍ଷ 
ବଳି ନପାଇ କ୍ରୋଧାନ୍ବିତା ହେବାରୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଦେବୀଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରି କହିଲେ, ‘ମା 
ତୁମେ ଶାନ୍ତ ହୁଅ । ଏକ ବିରାଟ ଯାତ୍ରା ସମାରୋହରେ ତୁମକୁ ଏକଲକ୍ଷ ବଳି ପ୍ରଦାନ 
କରାଯିବ । ଅର୍ଜୁନ ଓ ଭୀମଙ୍କ ସହ ମୁଁ ତୁମକୁ ପାଛୋଟି ନେବି । ଏକ ବିରାଟ ଯାତ୍ରାରେ 
ପଥ ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମରେ ତୁମକୁ ଏକଲକ୍ଷବଳି ପ୍ରଦାନ କରାଯିବା ସମସ୍ତ ଗ୍ରାମର 
ଦେବଦେବୀ ଓ ପ୍ରଜାକୁଳ ତୁମକୁ ପ୍ରଥପ୍ରାନ୍ତରେ ବଳିପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ ଅଭ୍ୟର୍ଥନା ଜଣାଇବେ | 
ଏହାଶୁଣି ଦେବୀ ଶାନ୍ତ ହେଲେ ଓ ସେହିଦିନଠାରୁ ଏକ ବିରାଟ ଯାତ୍ରାର ଆୟୋଜନ 
କରାଗଲା | ଏହା ଆଜି ମାଲକାନାଗିରିର “ ବଡଯାତ୍ରା' ରୂପେ ବିଖ୍ୟାତ । ଉକ୍ତ ମିଥ୍‌ରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କାନମ୍‌ରାଜୁ, ଭୀମ ପୋତୁରାକୁ ଓ ଅର୍ଚ୍ଧନ ବାଲ୍‌ରାଜୁ ଭାବେ କୋୟାମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପୂଜିତ । ଦେବୀ ମୁତ୍ୟୁାଲୁମ୍ମଥା ନାମରେ କାଲିମେଳାର ମାନ୍ଯାକୋଣ୍ଡା ପାହାଡରେ 
ପୂଜା ପାଉଛନ୍ତି । ତିନି ଦେବତାଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ତିନୋଟି ବାଉଁଶଗଜାକୁ ମୟୂର 
ପୁଛଦ୍ାରା ସଜିତ କରି ଏକ ସୁସଜିତ ବିମାନରେ କାଲିମେଳାର ମାନ୍ୟାମକୋଣ୍ଡା ପାହାଡରୁ 
ଦେବୀ ମୁତ୍ୟାଲମ୍ମାଙ୍କୁ ମାଲକାନଗିରିର ଦେବୀ ମାଉଳି ମନ୍ଦିରକୁ, ପାଛୋଟି ଅଣାଯାଏ । 
ଦୀର୍ଘ ପଥ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ୍ରାମରେ ହଜାର ହଜାର ଛେଳି, ମେଣ୍ଢା, କୁକୁଡା, ପାରା 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୫ ୨ 
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ଆଦି ବଳିପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ ଦେବୀଙ୍କୁ ଅଭ୍ଯର୍ଥନା ଜଣାଇବା ପରଂପରା ପ୍ରଚଳ୍ଚିତ । ହି 
ଅଭ୍ୟର୍ଥନାର ମୁଖ୍ୟ ପୁରେଧା ବସ୍ତର ସୁକୁମାର ରାଜା ଯୋଗ ଦେଇଥନ୍ତି | ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଗ୍ରାମର ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ଲାଠିମାନ ମାଲକାନଗିରି ମାଉଳି ମନ୍ଦିରରେ ସମବେତ 
ହୁଏ | ଉକ୍ତ ମିଥ୍ଟି କୋୟାମାନଙ୍କ ଧର୍ମୀୟ ବିଶ୍ଵାସ ସହ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡିତ । ଏଥିରେ 
ପୌରାଣିକ ସତ୍ୟତା କ୍ଷୀଣ ହେଲେ ହେଁ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଧର୍ମୀୟ ବିଶ୍ବାସକୁ ଦୃଢ଼ ଓ 
ବଳିଷ୍ଠ କରିବାରେ ବିଶେଷ ସହାୟକ । 


ଉମରକୋଟର ପେଖଣ୍ଡାଣୀ ଦେବୀ : 


ଲୌକିକ ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଏକ ବିଶେଷ ଘଟଣା ଓ ପରିସ୍ଥିତିରୁ ହୋଇଥବା 
ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଥିବା ଲୋକଦେବଦେବୀ ସମ୍ବଳିତ ଆଖ୍ୟାନରୁ ପ୍ରତୀୟମାନ 
ହୁଏ । କାଳିଜାଇ, ସମଲାଇ, ମାଣିକେଶ୍ଵରୀ, କୁରେଇଶୁଣୀ, ସିଂହାସିନୀ, ଭୈରବୀ, 
ବୀରଖମ୍ବ, ମାଉଳି, ମଝିଘରିଆଣୀ, ଦ୍ଵାରଶୁନୀ ଆଦି ଓଡିଶାର ଲୋକଦେବଦେବୀଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି 
ମୂଳରେ ଏପରି କେତେକ ବିଶେଷ ଘଟଣା ସଂଗୋପିତ ରହିଥିବା ଜଣାଯାଏ । ମଣିଷର 
ମୃତ୍ୟୁ ଏକ ବିଶେଷଘଟଣା କିମ୍ବା ପରିସ୍ଥିତି ହେତୁ ଘଟିଲେ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକଦେବଦେବୀ 
ରୂପେ ମାନ୍ୟତା ଲାଭ କରିଥିବା ଭାରତର ବହୁ ମିଥ୍ଧର୍ମୀ ଆଖ୍ୟାନରୁ ଜଣାଯାଏ । ଏପରି 
ଏକ ମିଥ୍‌ ହେଉଛନ୍ତି ଉମରକୋଟର ଅଧଷ୍ଠାତ୍ରୀ ପେଣ୍ଡାଣୀ ଦେବାଙ୍କ ସୃଶ୍ଚି ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ । 


ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶର ସୀମାନ୍ତରେ ଅବସ୍ଥିତ କୁନ୍ଦେଇ ବକ୍ର ଏକ ଗ୍ରାମ ପେଣ୍ଡରା ହାଣ୍ଡି । 
ଉକ୍ତ ଗ୍ରାମରେ ଗୁରେଇ ନାମ୍ବୀ ଏକ ଗଣ୍ଡ ଯୁବତୀ ମଙ୍ଗତୁ ନାମକ ଯୁବକଟିକୁ ଭଲପାଇ 
ବିବାହ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସଂକଳ୍ପ ନେଇଥିଲା । ଯୁବକଟି ପରଂପରା ଅନୁଯାୟୀ ଗୁରେଇ 
ଘରେ ରହି ଚାଷକାର୍ଯ୍ୟରେ ତାର ଦୁଇ ଭାଇଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରୁଥାଏ । ପ୍ରତିବର୍ଷ ପ୍ରବଳ 
ବୃଷ୍ଟିପାତ ହେତୁ ବନ୍ଯାଜକଳରେ ଜମିର ହିଡ ଭାଙ୍ଗ ଯାଉଥାଏ । ଯେତେ ଚେଷ୍ଟାକଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ତିନିଜଣ ବନ୍ଧକୁ ରକ୍ଷାକରିପାରୁ ନଥାନ୍ତି । ଦିନେ ଗୁରେଇର ଦୂଇ ଭାଇ ଜମି ହିଡରେ 
ବସି ହିଡ ବାନ୍ଧିବା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚାର କରୁଥାନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ଜମିମଧ୍ଯରୁ ଶୂନ୍ୟବାଣୀ 
ହେଲା ଯେ, ନରବଳି ଦେଲେ ଆଉ ହିଡ ଭାଙ୍ଗିବ ନାହିଁ । ଦୁଇଭାଇ କଥା ହେଲେ 
ଅନ୍ୟ କାହାରିକୁ ନଖୋଜି ମଙ୍ଗୁତୁକୁ ଜମିରେ ବଳି ଦେଇ ହିଡକୁ ରକ୍ଷା କରିବେ । 
ତା'ପରଦିନ ମଙ୍ଗତୁ ସହିତ ଜମିକୁ ହିଡବାନ୍ଧିବାକୁ ଆସି ମଙ୍ଗ ତୂ ମାଟି ଖୋଳୁଥବା ସମୟରେ 
ତାକୁ ବଳି ଦେଇ ମାଟି ପକାଇଦେଲେ । ଦୂଇ ଭାଇଘରକୁ ଫେରି ଗୁରେଇକୁ କହିଲେ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୫୩ 
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ଯେ, ମଙ୍ଗୁତୁ ଜମିରେ କାମକରୁଥବା ସମୟରେ ବାଘ ଖାଇଗଲା । ନିଜ ପ୍ରେମିକର 
ବିଛେଦରେ ଗୁରେଇ ହିଡଜ୍ମିରେ ବସି କାନ୍ଦିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଦିନେ ଗୁରେଇ କାନ୍ଦୁଥିବା 
ସମୟରେ ମଙ୍ଗତୁର ଅତୃପ୍ତ ଆତ୍ସା ତାର ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୁରେଇକୁ କହିବାରୁ ତାର 
ପ୍ରାଣପ୍ରିୟ ହନ୍ତା ଦୂଇଭାଇଙ୍କ ମୁହଁ ନଚାହିବାର ସଂକଳ୍ଚ ନେଇ ସେ ସେଠାରେ ପ୍ରାଣ 
ବିସର୍ଜନ କଲା । କିଛିଦିନ ପରେ ଗୁରେଇର ଅଦୃପ୍ତ ଆତ୍ଵା ଗ୍ରାମର ଦିସାରୀଙ୍କୁ ଲାଗି ତାର 
ଓ ମଙ୍ଗତୂର ମୃତ୍ୟୁ ରହସ୍ୟ କହିଲା ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଲା ଯେ, ଗ୍ରାମରେ ଚା' ପୁଜାର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କଲେ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ରୋଗ, ଶୋକ ଓ ଦୈବୀଦୁର୍ବିପାକ ଆଦି ଦୂର ହେବ । ତାର 
ଆଶୀର୍ବାଦରୁ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ନିରୋଗ ଓ ସୁଖରେ ରହିବେ । ସେହି ଦିନଠାରୁ 
ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ଗୁରେଇର ସୃତି ସ୍ଵରୂପ ପେଣ୍ଡାଣୀ ବା ପେଣ୍ଡାହାଣ୍ଡିଆଣୀ ଦେବୀ ନାମରେ 
ତାକୁ ପୂଜାକରି ଆସୁଛଚି । ଏହି ମିଥ୍ଟି ଅଲୌକିକ ଓ ଆଧ୍ୟଭୌତିକ ହେଲେ ହେଁ ମିଥ୍‌ର 
ସଂରଚନା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତି ଅନୁଯାୟୀ ଏହା ଏକ ସାର୍ଥକ ମିଥ୍‌ ପଦବାଚ୍ୟ | 


କୋୟାମାନଙ୍କ ଆଦିପିତା ଭୀମ : 


ପାଣ୍ଡବଭ୍ରାତା ଭୀମସେନଙ୍କ ତରସରୁ କୋୟାମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ଏହି 
ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଏକ ବିଶ୍ଵାସ ରହିଆସିଛି । କୋୟାମାନେ ଭୀମଙ୍କୁ ' ପାଲେଭୀମା” ବା 
' ଭୀମାଦୋରା” ନାମରେ ପୂଜା କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ, ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କ ବନବାସ କାଳରେ ଭୀମସେନ ଏକ କୋୟା ଯୁବତୀକୁ 
ବିବାହ କରିଥଲେ । ତାଙ୍କର ତରସରୁ କେୟାମାନଙ୍କ ଜନ୍ମ ଓ ଏମାନ ନିଜକୁ ପାଲେଭୀମାଙ୍କ 
ବଂଶଧର ବୋଲି ଗର୍ବ ଅନୁଭବ କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସର ଯେ, ତାଙ୍କ ପିତା 
ଭୀମସେନ ନିଜ ସନ୍ତାନଙ୍କ ଦୂଃଖସୁଖ ବୂଝିବା ପାଇଁ ଗ୍ରୀଷ୍ମ ରତୁରେ ବଳିଆକୂକୂର ବାହନରେ 
କେୟା ଅଞ୍ଚଳ ଭ୍ରମଣ କରିବାକୁ ଆସିଥାନ୍ତି । ଏଣୁ ଏମାନେ ଜଙ୍ଗଲର ବଳିଆ କୂକରଙ୍କୁ 
ମାରନ୍ତି ନାହିଁ । କୋୟାମାନେ ଭୀମଙ୍କୁ ପୋତୂରାଜୁ ଓ ଭୀମାଦୋରା ବୋଲି ଭକ୍ତିର ସହିତ 
ଆରାଧନା କରିଥାନ୍ତି । ଅନାବୃଷ୍ି କାଳରେ ଭୀମଙ୍କୁ “ ବର୍ଷାଦେବତା”' ରୂପେ ମଧ୍ଯ ପୂଜା 
କରାଯାଇଥାଏ | ମହାଭାରତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଭୀମ ଓ ହିଡିମ୍ବି କୀ କନ୍ୟାଙ୍କ ବିବାହ ଉପାଖ୍ୟାନ 
ସହ ଏହି ମିଥ୍‌ର ଅପୂର୍ବ ସାମ୍ୟ ପରିଲିକ୍ଷିତ ହୁଏ । 


ପୂଥବୀ ପୁନଃ ସର୍ଜନା 


ଓଡିଶାର କେତେକ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଫୂଥବୀର ସ୍ୃଷ୍ଷି ଓ ପୁନଃ ସର୍ଜନାମୂଳକ 
ମିଥ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ । ବିଭିନ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଭକ୍ତ ମିଥ୍‌ରେ ଥବା ସମାଞ୍ଜସ୍ୟ କୌତୂହଳପ୍ରଦ । 
କୋରପଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କତି ॥ ୫୪ 
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ପୂୃଥବୀର ସୃଷ୍ଟି ଓ ସର୍ଚ୍ଚନାମୂଳକ ମିଥ୍‌ ମୁଖ୍ୟତଃ କୋୟା, କନ୍ଧ, ମୁଣ୍ଡା, ସାନ୍ତାଳ ଆଦି 
କେତେକ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ । କୋୟା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଏକ ମିଥ୍‌ରେ ପ୍ରଳୟ 
ଜଳ ମଧ୍ଯରୁ କିପରି ପୃଥିବୀ ପୁନଃସର୍ଜନା ହେଲା ଓ ଜୀବଜଗତଙ୍କ ସମେତ ମଣିଷମାନେ 
କିପରି ଉଦ୍ଧାର ପାଇଲେ, ତାର ଏକ ବିଚିତୁ ବିବରଣୀ ମିଳିଥାଏ । 


ପୃଥବୀର ମଣିଷ ଓ ଜୀବଜଗତ ଅତି ଆନନ୍ଦରେ କାଳାତିପାତ କରୁଥାନ୍ତି । ଦିନେ 
ହଠାତ୍‌ ପ୍ରଳୟ ଜଳରେ ପୂଥବୀ ନିମଗ୍ନ ହେଲା । ଏହାର ପ୍ରତିକାର ପାଇଁ କେହି ଉଦ୍ୟମ 
ନକରିବାରୁ କୋୟାମାନଙ୍କ ଧର୍ମୀୟ ମୁଖ୍ୟ ତାଙ୍କ ଆଦିପିତା ପାଲେ ଭୀମାଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କଲେ । 
ଭୀମ ନିଜବଂଶଧରଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ସକଳ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କଲେ । 
କିନ୍ଧ, କେହି କିଛି ପ୍ରତିକାର କରି ପାରିଲେ ନାହିଁ । ପରିଶେଷରେ ଭୀମଙ୍କ କନ୍ୟା ପୃଥିବୀକୁ 
ପ୍ରଳୟ ଜଳରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆଗତ୍ତର ହେଲେ । ସେ ଆକାଶରୁ ପାତାଳକୁ 
ଲମ୍ଫ ପ୍ରଦାନ କଲେ | ତାଙ୍କ ପାଦ ପାତାଳପୁରୀର ବାସୁକୀକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବାରୁ ସେ ଭୀମଙ୍କ 
କନ୍ୟାଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଆଗମନରେ କାରଣ ପଚାରିଲେ । ସେ ଆଗମନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କହିଲେ ଓ 
ପୃଥିବୀକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାର୍ଥନା କଲେ । ବାସୁକୀ କହିଲେ “ ତୁମେ ଫେରିଯାଅ, 
ପୃଥିବୀ ଗଢ଼ା ସରିବା ପରେ ମୋର ଫଣାରେ ମୁଁ ତାକୁ ଉପରକୁ ଟେକିଦେବି ।” ବାସୁକୀ 
ମନ୍ତ୍ର ବଳରେ ଭୀମଙ୍କ କନ୍ୟାକୁ ଏକ ବରାହରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରି ପ୍ରଳୟ ଜଳମଧ୍ଯକୁ 
ପଠାଇଦେଲେ ! ବରାହ ଯେଉଁଠାରେ ପହଞ୍ଚିଲେ ସେଠାରେ କିଛି ପଙ୍କ ଓ ଘାସ ରହିଥୁଲା । 
ସେଠାରେ ସେ ନିଜ ଶରାର ଲୋମରେ ଲାଗିଥିବା କିଛିମାଟି ଝାଡିଦେଲେ । ଫଳରେ 
ସେଠାରେ ଏକ ଭୂଭାଗ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଏହା ହିଁ ପୃଥୁବୀ । ଏଠାରେ କ୍ରମେ ପ୍ରାଣୀ ଓ 
ଜୀବଜଗତ ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ଭୀମଙ୍କ ଝିଅ ପୃଥିବୀକୁ ପୁନଃସର୍ଚ୍ଚନା କରି ନିଜରୂପ ଧାରଣ 
ପୂର୍ବକ ଆକାଶକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଗନ କଲେ । 


ଉପରୋକ୍ତ ମିଥ୍‌ ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥାଇ କୋୟାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ମିଥ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ । ଏଥିରେ ଭୀମଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମାନବ ସଭ୍ୟତା କିପରି ରକ୍ଷା ପାଇଛି ବର୍ଶତ । 
ଏହି ମିଥ୍‌ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଯେ, ପୃଥିବୀ ଧ୍ଵଂସ ସଂପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ପାଇ 
କୋୟାମାନେ ଆଦିପିତା ଭୀମଙ୍କ ପ୍ରାର୍ଥନା କଲେ । ଆଦିପିତା ପୋଢ଼ଚର୍ମରେ ଏକ ମୁଣି 
ତିଆରି କରି ସେଥରରେ ସକଳ ପ୍ରାଣୀ ଓ ଜୀବଜଗତକୁ ଲୁଚାଇ ରଖିଥିଲେ । ପ୍ରଳୟ 
ପରେ ପୁନଶ୍ଚ, ସକଳ ଜୀବଜଗତକୁ ମୁଣି ଭିତରୁ ବାହାର କରି ଉଦ୍ଧାର କରିଥିବା ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
କୋୟାମାନଙ୍କ ପ୍ରଚଳିତ ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ମିଥ୍‌ ସହ ଭଗବାନ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ବରାହ ଅବତାରର 
ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି॥ ୫୫ 
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କୋୟାମାନଙ୍କ ମୁତ୍ୟାଲୁମ୍ମାଙ୍କ ପୂଜାରେ ବଳିପ୍ରଥା : 


କୋୟାମାନଙ୍କ ପୂଜିତ ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମୁତ୍ୟାଲୁମ୍ମା ହେଉଛନ୍ତି ମୁଖ୍ୟ 
ଆରାଧ୍ଯଦେବୀ | ତାଙ୍କ ପୂଜାରେ ପ୍ରଚଳିତ ବଳି ପ୍ରଥାର ଯେଉଁ ପଶୁକୁ ବଳିରୂପେ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଏ ତାର ବାମଗୋଡ ଓ କାନ ସେଇ ପଶୁର ପାଟିରେ ଭର୍ଭି କରିବା ପରେ ହିଁ ଏହା 
ଦେବୀଙ୍କ ଭୋଗ୍ୟ ହୋଇଥାଏ ! ଏହି ବଳିପ୍ରଥା ସଂପର୍କରେ ଏକ ମିଥ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ । 

ଏକଦା ଜଣେ କୋୟା ଯୁବକ ଶାସ୍ତ୍ପୁରଣାଦି ଅଧ୍ୟୟନ ନିମନ୍ତେ ଗୋଦାବରୀ 
ନଦୀ କୂଳରେ ବାସ କରୁଥିବା ଜଣେ ପଡ୍ତିତଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିଲା । ଯୁବକଟି ନିଜକୁ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ବୋଲି ପରିଚୟ ଦେଇ ସକଳଶାସ୍ତ୍ ଅଧ୍ୟୟନ ପୂର୍ବକ ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଜ୍ଜନ ହେଲା। 
ଯୁବକଟିର ମେଧାଶକ୍ତି ଓ ଗୁରୁଭକ୍ତିର ପ୍ରୀତ ହୋଇ ଗୁରୁ ନିଜକନ୍ୟା ସହ ତାର ବିବାହ 
କରାଇଦେଲେ ! କିଛିଦିନ ପରେ ଯୁବକଟି ନିଜ ପତ୍ନୀ ସହିତ ସ୍ଵଗ୍ଧହକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ 
କଲା । ବ୍ରାହ୍ମଣ କନ୍ୟା ନିଜସ୍ବାମୀଙ୍କ ଜାତି ପରିଚୟ ପାଇବା ପରେ କ୍ରୋଧାନ୍ବିତା ହୋଇ 
ନିଜ ପିତୃ ଗୁହକୁ ଫେରି ଆସିଲା | ପିତାଙ୍କୁ ସକଳକଥା କହିବା ପରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ନିଜକନ୍ୟାର 
କଳଙ୍କ ଧୌତକରିବା ନିମନ୍ତେ ଅଗ୍ନିରେ ଝାସଦେବାକୁ ଆଦେଶ ଦେଲେ । କନ୍ୟାଟି 
ଅଗ୍ନିରେ ଝାସ ଦେବା ପୂର୍ବରୁ ଅଭିଶାପ ଦେଲା ଯେ, କୋୟାଯୁବକ ନିଜ ଜାତି ଗୋପନ 
ରଖି ପ୍ରତରଣା କରିଥିବାରୁ ମେଣ୍ଢା କିମ୍ବା ଛେଳି ରୂପେ ଜନ୍ମ ହେଉ | ଦେବୀଙ୍କ ନିକଟରେ 
ବଳି ପଡିବା ପରେ ତାର ବାମଗୋଡ ଓ କାନକୁ ତା' ପାଟିରେ ଭର୍ଭି କରାଯାଉ । ଏହା 
ପରେ ହିଁ ସେ ଦେବୀଙ୍କ ଭୋଗ ହେଉ । ଏହି ଅଭିଶାପ ହେତୁ ଅଦ୍ୟାବଧୂ କୋୟାମାନଙ୍କ 
ଆରାଧ୍ଯଦେବୀ ମୁତ୍ୟାନୁମ୍ମାଙ୍କୁ ମେଣ୍ଢା କିମ୍ବା ଛେଳି ବଳି ଅର୍ପଣପରେ ପଶୁଟିର ବାମଗୋଡ 
ଓ କାନକୁ ତା” ପାଟିରେ ଭର୍ରି କରିବା ପ୍ରଥା ପ୍ରଚଳିତ ବୋଲି କଥୂତ ରହିଛି । 


ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କ ଜଙ୍ଗ ଦେବ ଓ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ : 


ଜଗତରନାଥ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମୂଳତଃ ଶାବରଦେବତା ବୋଲି ଗବେଷକମାନେ 
ମତ ପୋଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଆଦିବାସୀ ଶବର, ଗଣ୍ଡ ପରଜା ଆଦି ସଂପ୍ରଦାୟରେ 
ଶ୍ରୀଜନଗନ୍ଧାଥକ ସମ୍ପର୍କିତ ବହୁ ମିଥ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ । ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କ ଆଲୋଚ୍ୟ ମିଥ୍‌ରେ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମୂଳତଃ ଗଣ୍ଡଦେବତା ଓ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ଖଣ୍ଡିଆ ବିଗ୍ରହ 
ରୂପରେ ପୂଜିତ ହେବା ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ିତ । 

ଆଦିବାସୀ ଗଣ୍ଡ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ପୂଜିତ ମୁଖ୍ୟ ଦେବଦେବୀ ଲିଙ୍ଗଦେବ, ବୁଢ଼ାଦେବ 
ଓ ଜଙ୍ଗଦେବ ଯଥାକ୍ରମେ ମହାଦେବ, ପିତୃପୁରୁଷ ଓ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ! ଏମାନଙ୍କ 


ନ ଲଳୋଲମଟମରଲ ଅଆନିନାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କତି ୫୬ 
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ଜଙ୍ଗଦେବଙ୍କ ଉପାସନା ସହ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ବିଗ୍ରହର ଅପୂର୍ବ ସମ୍ବନ୍ଧଧୁବା ଏକ ମିଥ୍‌ରୁ 
ସୂଚିତ | ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରଥମେ ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ପୂଜା ପାଉଥଲେ | ବିଦ୍ୟାନାଥ ନାମକ 
ଜଣେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କ ପୂଜିତ ବିଗ୍ରହକୁ ଚୋରିକରି ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା 
ପରେ ଏମାନେ ନିଜପ୍ରିୟ ଦେବତାଙ୍କୁ ହରାଇ ଅନ୍ଧଜଳତ୍ୟାଗ କରିଦେଲେ । ଗଣ୍ଡମାନେ 
ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଯାଇ ନିଜପ୍ରିୟ ଦେବତାଙ୍କୁ ଆକୁଳ ପ୍ରାର୍ଥନା କଲେ । ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରାର୍ଥନରେ 
ସନୁଷ୍ଟ ହୋଇ ପ୍ରଭୁ କହିଲେ “ ମୋତେ ଫେରାଇ ନେଇ ପାରିବ ନାହିଁ, କାରଣ 
ବିଦ୍ୟାନାଥ ମୋତେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବେ ଆଣି ପାରିନାହିଁ । ମୋର ଜଙ୍ଗଠାରୁ ଉପରଭାଗ 
ଏଠାରେ ପୂଜା ପାଇବ ଓ ଜଙ୍ଗଠାରୁ ତଜକୁ ପାଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତୁମ୍ଭେମାନେ ପୂଜା କର ।” 
ଏହାଶୁଣି ଗଣ୍ଡମାନେ ନିଜ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଫେରି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ' ଢଙ୍ଗଦେବ” ନାମରେ 
ପୂଜାକରି ଆସୁଛନ୍ତି ଓ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଧାଗଢ଼ା ପ୍ରତିମା ପୂଜିତ ହେଉଛି । ପୁରାଣ ବର୍ଶ୍ିତ 
ଶବର ରାଜା ବିଶ୍ବାବସୁଙ୍କ ପୂଜିତ ନୀଳମାଧବ ଓ ବିଦ୍ୟାପତି ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହ ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କ 
ଜଙ୍ଗଦେବ ମିଥ୍‌ଟିର ବିଶେଷ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଥିବାରୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମୂଳତଃ ଆଦିବାସୀ 
ଦେବତା ବୋଲି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ 


ବଙଣ୍ଡାମାନଙ୍କ ପାଟ ଖଣଙ୍ଡା : 


ମାଲକାନଗିରି ସବ୍ତିଭିଜନର ଖଇରପୁଟ ବୃକ୍‌ରେ ବାସ କରୁଥିବା ଅତିପୁଜାତନ 
ଜନଜାତି ବଣ୍ଡା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ଦେବତା ହେଉଛନ୍ତି ପାଟଖଷ୍ଡା । ମୁଦୁଲପଡାର 
ଏକ ବିରାଟ ବରଗଛ କୋରଡରେ ଥବା ଖଣ୍ଡାଟି ପାଟଖଣ୍ଡା ଦେବତା ରୂପେ ଏମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପୂଜିତ । ହଇଜା, ମହାମାରୀ, ବସନ୍ତ ଆଦି ରୋଗ ଓ ହିଂସ୍ରଢନଧୁମାନଙ୍କ କବଳରୁ 
ରକ୍ଷା, ଜମିର ଉର୍ବରତା ବୃଵି, ପ୍ରଚୁର ଫସଲ ଓ ଭଲବର୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଏହି ପାଟଖଣ୍ଡା 
ଦେବତାଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ପୂଜା କରିବା ପରଂପରା ପ୍ରଚଳିତ । ବିଶେଷତଃ 
ପ୍ରତିବର୍ଷ ମାଘ ମାସର ପ୍ରଥମ ସୋମବାର ଦିନ ବଣ୍ଡା ପାହାଡରେ ପାଟଖଣ୍ଡା ଯାତ୍ରା 
ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରଧାନପର୍ବ ରୂପେ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ପାଟଖଣ୍ଡା ପୂଜାର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କିତ 
ବହୁ ମିଥ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ | ସଂଗୃହୀତ ଦୂଇଟି ମିଥ୍‌ରେ ପାଟଖଣ୍ଡା ପୂଜାର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଭିନ୍ନତା ରହିଛି । ଗୋଟିଏ ମିଥ୍‌ରେ ଖଣ୍ଡାଟି ଜୟପୁର ଯୁବରାଜଙ୍କ ସ୍ଲାରକୀ ସ୍ଵରୂପ ପୂଜା 
ପାଉଥିବା ବେଳେ ଅନ୍ୟ ମିଥ୍‌ଟିରେ ବଣ୍ଡାମାନଙ୍କ ପ୍ରିୟରାଣୀଙ୍କ ସୃତି ରକ୍ଷା ସ୍ଵରୂପ ଖଣ୍ଡାଟି 
ଅଦ୍ୟାବଧୂ ପୂଜିତ ହେଉଥିବା ବର୍ଣ୍ଣିତ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୫୭ 
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ପ୍ରଥମ ମିଥ୍‌ : 


ଅତୀତରେ ସମଗ୍ର କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲା ତଦାନୀନ୍ତନ ନନ୍ଦପୁର ରାଜ୍ୟର ଥିଲା ଅଂଶ 
ବିଶେଷ । ନନ୍ଦପୁରର ଯୁବରାଜ ନିଜ ପିତାଙ୍କ ସହ ମନୋମାଳିନ୍ୟ ହେତୁ ବଣ୍ଡା ପାହାଡରେ 
କିଛିଦିନ ଅଜ୍ଞାତବାସରେ କଟାଇଥଲେ ! ରହଣି କାଳରେ ନୃଶଂସ ବଣ୍ଡାମାନଙ୍କ ସହ 
ତାଙ୍କର ଘନିଷ୍ଠ ବନ୍ଧୁତା ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା । ଯୁବରାଜଙ୍କୁ ବଣ୍ଡାମାନେ ଦେବତାତୁଲ୍ଯ 
ଭର୍ତି କରୁଥିଲେ । କିଛିଦିନପରେ ନନ୍ଦପୁର ରାଜା ଯୁବରାଜଙ୍କ ସନ୍ଧାନ ପାଇ ତାଙ୍କୁ ବଷ୍ଡା 
ପାହାଡରୁ ଫେରାଇ ନେବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥଲେ । କିନ୍ତୁ ବଣ୍ଡାମାନେ ଯୁବରାଜଙ୍କୁ 
ଛାଡିବାକୁ ରାଜିହେଲେ ନାହିଁ । ଯୁବରାଜ ବଣ୍ଡାମାନଙ୍କୁ ପ୍ରବୋଧନା ଦେଲେ ଯେ, କିଛି 
ଦିନପରେ ପୁନଶ୍ଚ ସେ ଫେରି ଆସିବେ ! ଏହି ପ୍ରତିଶୃତି ଦେଇ ନିଜପ୍ରିୟ ଖଣ୍ଡାଟିକୁ 
ବଶ୍ଡାମାନଙ୍କ ପାଖରେ ବନ୍ଧକ ରଖି ସେ ରାଜଚବାଟୀକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ନ କଲେ ! ଅନେକ 
ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏମାନେ ଯୁବରାଜାଙ୍କ ଫେରିବା ବାଟକୁ ଚାହିଁରହି ନିରାଶ ହେଲେ । 
ଯୁବରାଜ ନ ଫେରିବାରୁ ତାଙ୍କ ସ୍ତିରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ନିଜପ୍ରିୟ ଦେବତାଙ୍କ ଖଣ୍ଡାଟିକୁ ବରଗଛ 
କୋରଡରେ ରଖି ପାଟଖଣ୍ଡା ଦେବତା ରୂପେ ପୂଜାର ପ୍ରଚଳନ କଲେ । ଉକ୍ତ ମିଥ୍‌ରେ 
ପାଟଖଣ୍ଡା ପୁରୁଷ ଦେବତା ରୂପେ ଅଭିହିତ । କିନ୍ତୁ, ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରକାର ମିଥ୍‌ରେ ସେ ଦେବୀ 
ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଥବା ଜଣାଯାଏ । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ମିଥ୍‌ : 

ମୋଗଲ ଶାସକଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ମୋଗଲ ସୈନ୍ୟବାହିନୀ ବଣ୍ଡା ଅଞ୍ଚଳକୁ 
ଦଖଲ କରିବା ପାଇଁ ଆକ୍ରମଣ କରିଥଲେ | ଦୁର୍ବଦଷ ବଣ୍ଡାମାନେ ଉତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇ ମୋଗଲ 
ସେନାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯୁଦ୍ଧ କଲେ | ବଣ୍ଡା ସେନାବାହିନୀର ନେତୃତ୍‌ ନେଇଥଲେ ଜଣେ 
ବଶ୍ଡାରମଣୀ | ନିଜ ଜାତିକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ଅଧ୍ୁନାୟିକା ହିସାବରେ ପ୍ରାଣମୂା ଲଢ଼ି 
ଶେଷରେ ମୋଗଲ ସେନାଙ୍କ ଖଣ୍ଡାଚୋଟରେ ସେ ହେଲେ ଭୂପତିତା | ତାଙ୍କ ବୀରତ୍ବର 
ସ୍ଲାରକୀ ସ୍ଵରୂପ ବଶ୍ଡାରାଣୀଙ୍କ ପ୍ରିୟ ଖଣ୍ଡାଟିକୁ ' ପାଟଖଣ୍ଡା' ବା ' ବୀରଖଣ୍ଡା' ଭାବେ ପୂଜା 
କରାଗଲା । ଯେଉଁ ପଡିଆରେ ଏହି ଯୁଦ୍ଧ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥଲା ଅଦ୍ଯାବଧୂ 
ମୁଦୂଲିପଡାଠାରେ ପଚାଶ ଏକର ପରିମିତ ଏକ ପଡିଆ “ ମେଲାପଦା' ନାମରେ ରହିଛି । 
ଏହାକୁ ଯୁଦ୍ଧଭୂମି ମନେକରି ବଶ୍ଡାମାନେ ଏଠାରେ ଚାଷ କିମ୍ବା ବୃକ୍ଷରୋପଣ କରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଏମାନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ, ଏଠାରେ ଚାଷକଲେ ମୃତ୍ଯୁ କିମ୍ବା ଅନିଷ୍ଟ ହେବାର 
ଆଶଙ୍କା ରହିଛି । ଉପରୋକ୍ତ ପାଟଖଣ୍ଡା ପୂଜାର ପ୍ରଚଳନ ସଂପର୍କିତ ଦୁଇଟି ମିଥ୍‌ 
ଇତିହାସନିଷ୍ଠ ! 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୁତି ॥ ୫୮ 
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ବଣ୍ଡାରମଣୀ ଅର୍ବଵନଗ୍ଧ ଓ ଲଣ୍ଡିତା ରହିବା : 


ବଣ୍ଡାରମଣୀମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଅର୍ଵନଗ୍ନା ଓ ଲଶ୍ରିତା । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ରାମାୟଣ 
ଆଶ୍ରିତ ଏକ ମିଥ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ । ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ବନବାସ କାଳରେ ଭ୍ରାତା ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଓ ପତ୍ନୀ 
ସୀତାଙ୍କ ସହ ବଣ୍ଡା ପାହାଡରେ କିଛିକାଳ ଅବସ୍ଥାନ କରିଥଲେ | ( ୧୨) ଦିନେ ସୀତା 
ଏକ ଝରଣାରେ କେଶ ମୁକୁଳିତ କରି ରତୁସ୍ବାନରତ ସମୟରେ ତାଙ୍କୁ ବଣ୍ଡା ରମଣୀମାନେ 
ଦେଖି ତାତ୍ସଲ୍ୟରେ ହସିବାରୁ ସୀତାଦେବୀ କ୍ରୋଧାନ୍ବିତା ହୋଇ ଅଭିଶାପ ଦେଲେ ଯେ, 
ତୂମେ ନାରୀ ହୋଇ ନାରୀର ମୁକୁଳିତକେଶ ଓ ଶରୀର ଦେଖି ଉପହାସ କରୁଛ | ଏଣୁ 
ତୁମେ ଆଜିଠାରୁ ଲଶ୍ଡିତା ଓ ଅର୍ଵନଗ୍ନା ହୋଇ ରହିବ । ସେହି ଦିନଠାରୁ ବଣ୍ଡାରମଣୀମାନେ 
ଅର୍ଵନଗ୍ନା ଓ ଲଣ୍ଡିତା । ଆଜିବି ଏମାନେ ଅଣ୍ଟାରେ ଦୁଇ ହାତଲମ୍ବର କନାଖଣ୍ଡେ ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି 
ଓ ବକ୍ଷଦେଶ ଅନାବୃତ୍ତ ରହିଥାଏ । ସୋରାସୋରା ପୋହଳା, କାଚ, ଆଲୁମିନିୟମ୍‌ 
ମାଳିଦ୍ଵାରା ଆବୃତ୍ତ କରି ସେମାନେ ଲଜ୍ଜା ନିବାରଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ମିଥ୍‌ର ସତ୍ୟତାକୁ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାଏ ବଣ୍ଡା ପାହାଡରେ ଥବା ଏକ ଝରଣା “ସୀତାକୁଣ୍ଡ' । ଏଠାରେ 
ସୀତା ରତୁସ୍ବାନ ସମୟରେ ବଣ୍ଡାରମଣୀମାନଙ୍କୁ ଅଭିଶାପ ଦେଇଥିଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଏ | 
ଏହାକୁ ଏକ ପବିତ୍ରସ୍ଥାନ ଭାବେ ବଶ୍ଡାମାନେ ପୂଜା କରିଥାନ୍ତି । କୋରାପୁଟ ଓ ମଦ୍ଯପ୍ରଦେଶର 
ବସ୍ତର ଅଞ୍ଚଳର ଏକ ବିସ୍ତୃତ ଅରଣ୍ୟଭୂମି (ଗୋଦାବରୀ ଓ ଏହାରର ଶାଖାନଦୀ ମାନଙ୍କ 
ତଟବରୀ ଅଞ୍ଚଳ) ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ୟର ଅଂଶ ବିଶେଷ ଥୁଲା । ଏହି ସମଗ୍ର ଅଞ୍ଚଳ “ ମହାକାନ୍ତାର 
ଭାବେ ପରିଚିତ । ( ୧୩) 


ପେଚା ଅଶୁଭ ସଙ୍କେତ : 


ଉତ୍କଳୀୟ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ପେଚାକୁ ଅଶୁଭ ସଙ୍କେତ ଭାବୈ ଅଧ୍କାଂଶ 
ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ କରିଥାନ୍ତି । ବଣ୍ଡା ସଂପ୍ରଦାୟରେ ମଧ୍ଯ ବଦ୍ଧମୂଳ ଭାବରେ ଏହି ବିଶ୍ଵାସ 
ରହିଛି ।ଏ ସମ୍ପର୍କିତ ଏକ ମିଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, କୌଣସି ଭାଇ ଓ ଭଉଣୀ ବଣ୍ଡା 
ପାହାଡରେ ଥାଆନ୍ତି । ଦିନେ କିତୂଙ୍ଗ (ଆକାଶ ଦେବତା) ଗେଷୁଫୁଲଟିଏ ଭାଇକୁ ମାଗିଲେ । 
ଖୋଜିଖୋଜି କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ଗେଣ୍ଡୁଫୁଲଟିଏ ନ ପାଇବାରୁ ଅତି କ୍ରୋଧରେ ଭାଇ 
ଘରକୁ ଫେରିଲା । ଭଉଣୀ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ପଚାରିବାରୁ ତାକୁ ସେ ଟାଙ୍ଗିଆରେ 
ହତ୍ୟାକଲା | ସମାନ୍ୟ କଥାରେ ନିଜ ଭଉଣୀକୁ ହତ୍ୟା କରିଦେଲା, କିନୁ ପରେ ରାଗ 
ପ୍ରଶମିତ ହେବାରୁ ଅନୁଶୋଚନାରେ ଭାଇଟି ବହୁତ କାନ୍ଦିଲା । ଭଉଣାଟିର ଅତୃପ୍ତ ଆତ୍ଲା 
ପେଚା ହୋଇ ବୁଲିଲା | ଦିନେ ଗେଣ୍ଡୁ ଫୁଲଟିଏ ଫୁଟିବାର ଦେଖି ପେଚାଟି ନିଜ ଥଣ୍ଟରେ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୫ ୯ 
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ତାକୁ ନେଇ ଭାଇକୁ ଦେଲା। ଭାଇ ସେଇ ଫୁଲଟି ନେଇ “କିତୁଙ୍ଗ ' ଦେବତାଙ୍କୁ 
ଅର୍ପଣ କଲା । ଭାଇର ଲୁହ ଶୁଖିଗଲା ଓ ସେ ଆଶ୍ବସ୍ତ ହେଲା ସତ, କିନୁ ଭଉଣୀଟି 
ପେଚା ହୋଇ ଘୁରିବୁଲିଲା । ତାର ଅତୃପ୍ତ ଆତ୍ଵା ପେଚା ରୂପରେ ଘୁରି ବୁଲିବାରୁ ତାକୁ 
ଅଶୁଭ ବୋଲି ସମସ୍ତେ ବିଶ୍ଵାସ କଲେ । ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ଆଜି ବି ବଣ୍ଡାମାନଙ୍କ ସମାଜରେ 
ରହିଛି । ଏମାନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ, ପେଚା ବୋବାଇଲେ ବଣ୍ଡା ପାହାଡରେ କୌଣସି 
ବ୍ୟକ୍ତିର ମୃତ୍ୟୁ ସୁନିଶ୍ଚିତ । ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିରୁ ଅଣଆଦି ବାସୀମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥବା ଅନୁମିତ ! ଉକ୍ତ ମିଥ୍‌ରେ ବଣ୍ଡା ମଣିଷ ସାମାନ୍ୟ କଥାରେ 
ନିଜ ଭଉଣୀକୁ ବି ହତ୍ୟା କରିପାରେ, ଏହା ସୂଚିତ | 


ସଲପ ରସ ପାନୀୟର ସୃଷ୍ଟି : 


କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଅତି ପ୍ରିୟ ପାନୀୟ ହେଉଛି ସଲପରସ । 
ଏମାନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ, ଏହି ବୃକ୍ଷ ମାଟି ମାଆଠାରୁ ରସଶୋଷି ରସ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | 
ଏଣୁ ମାଆ କ୍ଷୀର ତୁଲ୍ୟ ଆବାଳବୃଦ୍ଧବନିତା ଏହାକୁ ପାନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ପାନୀୟର 
ସୃଷ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ମିଥ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ | 

ଏକଦା ସ୍ଵର୍ଗର ଦେବତାମାନେ ମର୍ର୍ୟକୁ ଭ୍ରମଣ ନିମନ୍ତେ ଆସିଥାନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍କାନ ଭ୍ରମଣକରି ସେମାନେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୃଷାଇଁ ହୋଇ ଜଳସନ୍ଧାନରେ ଲାଗିଲେ ! କୌଣସି 
ସ୍ଥାନରେ ଜଳଟୋପାଏ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଲେ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ସଲପବୃକ୍ଷର 
ବାହୁଙଇ୍ଗାରୁ ଟୋପାଟୋପା ରସ ଝରୁଥିବାର ଦେଖି ଆଞ୍ଜୁଳାରେ ସେଇ ରସ ପାନକରି 
ଏହି ଦେବତାମାନେ ତୃଷା ନିବାରଣ କଲେ । ଏହି ରସର ଅପୂର୍ବ ମାଦକତାରେ 
ସେମାନେ ସେଇ ଗଛମୂଳରେ ଗଭୀର ନିଦ୍ରାରେ ଶୋଇପଡିଲେ | ନିଦ ଭାଙ୍ଗବା ପରେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ସତେଜ ଓ ଫୁର୍ଭି ଲାଗିଲା । ଅତି ସନ୍ତୋଷ ହୋଇ ଦେବତାମାନେ ସଲପ 
ଗଛକୁ କହିଲେ ଯେ, “ ଆଜିଠାରୁ ତୋ ରସକୁ ପାନକରି ଲୋକେ ଅପୂର୍ବ ମାଦକତା 
ଅନୁଭବ କରିବେ । ତୁ ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକଙ୍କ ଅତି ପ୍ରିୟ ପାନୀୟ ହେବୁ ।” ଏଣୁ 
ଆଦିବାସୀମାନେ ଏହି ରସକୁ ପାନକରି ଅପୂର୍ବ ମାଦକତା ଅନୁଭବ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି 
ରସର ବ୍ୟବହାର ଏତେ ବ୍ୟାପକ ଯେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଗୃହ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ 
ସଲପଗଛ ସବୁ ରୋପଣ କରାଯାଇଥାଏ ! ଏହି ଗଛ ରୋପଣ କାଳରେ ଯଦି କୌଣସି 
ଶିଶୁ ମାତୃ ସ୍ତନ ପାନକରୁଥିବାର ଦେଖନ୍ତି ତେବେ ଆର୍ଥକ ଲାଭ ହେବା ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି | 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୬୦ 
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ସଲପ ରସ ମାଆ କ୍ଷୀର ସମାନ : 


ବଣ୍ଡା ଓ ଗାଦବା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଏକ୍‌ ମିଥ୍‌ରେ ସଲପରସ ମାଆକ୍ଷୀରର ମାନ୍ୟତା 
ଲାଭ କରିଛି | ଏମାନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ, ସର୍ବପ୍ରଥମେ ସେମାନଙ୍କର ଆଦିପିତା ଓ ଆଦିମାତା 
ଥିଲେ । ଆଦିପିତା ଏକ ସଲପଗଛ ମୂଳରେ ବସିଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଆଗରେ ଏକ ହରିଣ 
ଯାଆନ୍ତେ ସେ ତାକୁ ମାରି ସବୂତକ ମାଂସ ଭକ୍ଷଣ କରିଦେଲେ । ଏଣେ ଆଦିମାତା 
ଥାଆନ୍ତି ଅନ୍ତଃସତ୍ତବା । ନିଜସ୍ବାମୀ ସବୁତକ ମାଂସ ଖାଇ ଦେବାର ଶୁଣି ସେ କ୍ରୋଧରେ 
ଜାଆଁଳ ସନ୍ତାନ ପ୍ରସବ କରନ୍ତି ଓ ସଲପଗଛ ମୂଳରେ ଶିଶୁଦୃୟକୁ ଛାଡି ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । 
କ୍ଷୀର ନପାଇ ଶିଶୁଦ୍ଵୟ ବିକଳରେ କାନ୍ଦିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଆଦିପିତା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚିନ୍ତାରେ 
ପଡିଲେ । କିଛି ଉପାୟ ନପାଇ ସେ ସମୁଦ୍ରକୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କଲେ । ସମୁଦ୍ର ପ୍ରାର୍ଥନା ଶୁଣି 
ସଲପଗଛର ଚେର ସାହାଯ୍ୟରେ କ୍ଷୀର ପ୍ରଦାନ କଲେ | ମଖଝି ବାହୁଙ୍ଗାରୁ ଟୋପାଟୋପା 
ହୋଇ ସଲପରସ ଟରିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଏହା ପାନକରି ଶିଶୁ ଦୁଇଟି ଜୀବନ ବଞ୍ଚାଇ 
ପାରିଲେ । ସେହିଦିନଠାରୁ ଆଦିବାସୀମାନେ ସଲପରସକୁ ମାତୃ ସ୍ତନ୍ୟତୁଲ୍ୟ ଆଦର ଓ 
ସମ୍ମାନ କରିଥାନ୍ତି । ବଣ୍ଡାମାନେ ସଲପଗଛକୁ ଏତେ ଆଦର କରନ୍ତି ଯେ, କେହି ଏହାର 
ରସକୁ ଚୋରିକଲେ ତୀରମାରି ସେମାନେ ତାର ପ୍ରାଣ ନେବାକୁ ପଶ୍ଚାତପଦ ହୁଅନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଏପରିକି ନିଜପିତା, ଭାତା ଓ ଆତ୍ଵାୟମାନେବି ଏଥରୁ ବର୍ଭିନଥାନ୍ତି । ଏପରି 
ଘଟଣା ବଣ୍ଡା ପାହାଡରେ ବହୁଳଭାବେ ଘଟିବାର ନିଦର୍ଶନ କମ୍‌ ନୁହେଁ । 


କନ୍ଧଙ୍କ ମେରିଆ ବଳି : 


ଅତୀତରେ ଆଦିବାସୀ କନ୍ଧ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଧରଣୀପେନୁ ( ଧରଣୀମାତା)ଙ୍କୁ ସନୁଷ୍ଠ 
କରି ପ୍ରଚୁର ଫସଲ ଆମଦାନୀ ନିମନ୍ତେ ନରବଳି ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଥିଲା | ଏହି ଘୃଣ୍ୟ 
ପ୍ରଥାକୁ ତକ୍ରାଳୀନ ଇଂରେଜୀ ସରକାର ଆଇନ ପ୍ରଣୟନ କରି ନିଷିଦ୍ଧ କରିଥିଲେ । ଏହି 
ନରବଳି ' ମେରିଆବଳି” ନାମରେ ପରିଚିତ । ଏହି ବଳି ମୁଖ୍ୟତଃ ହଳଦି କିଆରୀରେ 
ଗାଢ଼ରଙ୍ଗ ଓ ପ୍ରଚୂର ହଳଦୀ ଉତ୍ପାଦନ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା । ନରବଳିର ଉଚ୍ଛେଦ 
ପରେ ମେରିଆ ରୂପେ ପୋଢ଼ବଳି ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସୁଛି । ଅତୀତରେ ଏହି ମେରିଆ 
ବଳିରେ ଏକ ଯୁବତୀକୁ ଧରଣୀପେନୁକୂ ଅର୍ପଣ କରାଯାଉଥିବାରୁ ଏହିପର୍ବକୁ ' ଟୋକିପର୍ବ' 
କୁହାଯାଏ । ( ୧୪) ଉକ୍ତ ଟୋକିପର୍ବର ସୃଷ୍ଟି ମିଥ୍ଟିଏ କନ୍ଧ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ପ୍ରଚଳିତ । 

ଏକ କନ୍ଧଗ୍ରାମରେ ଜାନୀ (ପୂଝାରୀ)ର ଝିଅ ସେହି ଗ୍ରାମର ଜଣେ ଯୁବକଙ୍କୁ 
ଭଲପାଇ ବିବାହ ପାଇଁ ମନସ୍ଥ କରିଥାଏ । କିନ୍ତୁ, ଝିଅଟିର ପିତାମାତା ଝିଅଟିକୁ ଅନ୍ୟଜଣେ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୬୧ 
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ଯୁବକ ସହ ବିବାହ ଦିଅନ୍ତି । ପିତାମାତାଙ୍କ ଚାପରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ କରିଥିଲେ ହେଁ 
ଝିଅଟି ତା'ର ପୂର୍ବ ପ୍ରେମିକ ସହ ସମ୍ପର୍କ ରଖିଥାଏ । ଦିନେ ଝିଅଟିକୁ ତା'ର ପ୍ରେମିକ ସହ 
ଜଙ୍ଗଲରେ ଦେଖି ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ଜାନୀଙ୍କୁ ଜଣାଇଲେ । ଜାନୀ କ୍ରୋଧରେ ସେଇ 
ବର୍ଷର ପର୍ବରେ ନିଜଝିଅକୁ ଧରଣୀପେନୁଙ୍କଠାରେ ବଳିପ୍ରଦାନ କଲା | ଉକ୍ତ ଘଟଣା ପରେ 
ପ୍ରତିବର୍ଷ ମେରିଆବଳିର ଯୋଗାଡ ଜାନୀ ହାତରେ ନ୍ୟସ୍ତ କରାଗଲା ଓ ସେହିଦିନଠାରୁ 
ଏହି ପର୍ବ ' ଟୋକିପର୍ବ” ନାମରେ ଅଭିହିତ ହେଲା । ଆଜିବି ମେରିଆପର୍ବରେ ଜାନାହିଁ 
ବଳି ଯୋଗାଡ କରିଥାଏ । ବଳିପ୍ରଦାନ ସମୟରେ ଜାନୀର ପରିବାରବର୍ଗ ନିଜ କନ୍ୟାକୁ 
ହରାଇବା ଦୁଃଖରେ ଶୋକପ୍ରକାଶ କରି କାନ୍ଦିବା ପରଂପରା ଏବେବି ପ୍ରଚଳିତ । ସୁତରାଂ, 
ଅତୀତର ମେରିଆ ବଳିରୁ ଆଜିର ପୋଢବଳି ପ୍ରଥାର ଉଦ୍ଭବ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ଉପରୋକ୍ତ ମିଥ୍‌ ବ୍ୟତୀତ କୋରାପୁଟର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଆହୁରି 
ଅସଂଖ୍ୟ ମିଥ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ । ଏହି ସବୁ ମିଥ୍‌ ମୁଖ୍ୟତଃ ପୃଥିବୀ, ପଶୁପକ୍ଷୀ, ମାନବସଭ୍ୟତା, 
ଲୋକଦେବତା, ଭୂତପ୍ରେତ ଆଦିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିତତ୍ଵମୁଳକ । ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ସଂଘଟିତ 
ଘଟଣା ଦୁର୍ଘଟଣା କାଳକ୍ରମେ କାହାଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ ମିଥ୍‌ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । 
ଆଲୋଟିତ ପେଷ୍ତାଣୀଦେବୀ, ମେରିଆବଳି ପ୍ରଭୃତି ମିଥ୍‌ ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ । 
କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ବହୁ ମିଥ୍‌, କାହାଣୀ ଓ କାଥାନୀ 
ଏଯାବତ୍‌ ସଂଗୃହୀତ ନହୋଇ ବିସ୍ତୃତି ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ବିଭବମାନ ଦୃତ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ଓ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଥିବାରୁ ସତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା କ୍ରମଶଃ 
କତ୍ତନା ଏଥରେ ପ୍ରଭାବବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ଅପେକ୍ଷା କାହାଣୀର 
ଆତ୍ସିକରେ ଏହି ପ୍ରଭାବର ମାତ୍ରା ଅଧକ । ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଅଲିଖିତ ଭାବେ 
ଲୋକମୁଖରେ ସଂଜୀବିତ କାହାଣୀ ଏମାନଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ନିଛକ 
ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇଥିବାରୁ ଏସବୁର ସଂଗ୍ରହ ଓ ଆଲୋଚନା ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ପରିଛେଦରେ କୋରାପୁଟରୁ ସଂଗୃହୀତ କେତୋଟି କାହାଣୀ ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଉଛି । 


ଖ) କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ କାହାଣୀ : 


କାହାଣୀ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର କନିଷ୍ଠ ବିଭାଗ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ଏହା ଯେ, ବଳିଷ୍ଠତମ 
ବିଭାବ, ଏହାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇନପାରେ । ମୌଖିକ ଲୋକ ପରଂପରାର ଗଦ୍ୟରୂପ 
ହେଉଛି ଲୋକକାହାଣୀ | କାହାଣୀ କହିବା ଓ ଶୁଣିବା ମଣିଷର ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ଗ୍ରାମର 
ବୟସ୍କଲୋକେ ନିଜ ଅନୁଭୂତିର କଥା, ଅଙ୍ଗେ ନିଭେଇବା କଥା ମଝିଦାଣ୍ଡରେ ଆବାଳବୃଦ୍ଧ 
ବନିତାଙ୍କୁ ଶୁଣାଇ ଚିତ୍ତ ଆଲୋଡନ କରିଥାନ୍ତି । ଲୋକ କାହାଣୀର ରଚଯୟିତାଙ୍କ ପରିଚୟ 
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ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଜ୍ଞାତ । କେବଳ ପରଂପରାକ୍ରମେ ଅଲିଖିତ ଭାବେ ଲୋକମୁଖରେ ବଞ୍ଚିରହିବା 
ଏହାର ଧର୍ମ । 

ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଗୀତ ଅପେକ୍ଷା କାହାଣୀର ସଂଖ୍ୟା ସ୍ଵଜ୍ । ଏହାର ଏକମାତ୍ର 
କାରଣ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ଭାବବେଗ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରବଣତା । କାହାଣୀ ସର୍ବଦା 
ପରିବର୍ଭନଶୀଳ । ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ବଳିତ ଗଳ୍ପ ବିଭିନ୍ନ ଜାତି, ସଂପ୍ରଦାୟ ଓ 
ଭୂମିରେ ଭିନୃଭିନ୍ନ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । କଥକକଥକା ନିଜସ୍ବ ଆଗ୍ରହ ଓ ରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ 
ଏହାର ଆତ୍ଧିକ ଓ ଆଙ୍ଗିକରେ ପରିବର୍ଭନ କରିଥାନ୍ତି । ଲୋକ କାହାଣୀକୁ ଶୁଣିଶୁଣି ଲୋକେ 
ମାନସପଟରେ ସଂଜୀବିତ ରଖୁଥିବାରୁ ଏହା ଅସ୍ଥିର ଓ ଚଳମାନ | ଲୋକ ହୃଦୟ ହେଉଛି 
ଏହାର ସଂଚରଣ ଭୂମି | ବିଭିନ୍ନ ଗର ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଅଂଶ ଯୋଡିହୋଇ ଯାଉଥିବାରୁ ଏହାକୁ 
ପୃଥକ୍‌ କରିବା ଅସମ୍ଭବ ! ( ୧୫) ଲୋକଗଛର ଦୃତ ପରିବର୍ଭନଶୀଳତା ହେତୁ କେଉଁଗଛ 
ସହିତ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ମିଶିଛି ଓ କେଉଁ ଗଵ୍ଟି ମୌଳିକ ଗଳ ନିର୍ବାରଣ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । 
ଏଣୁ ଗଳ୍ତର ସଂରଚନା ଦିଗପ୍ରତି ସଚେତନ ରହି ଗଳ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ପଡିଥାଏ । 
ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ଏମାନଙ୍କ ଧର୍ମୀୟ ଓ ସମାଜିକ 
ରୀତିନୀତି, ପ୍ରଥା ପରଂପରା, ଇହଜଗତ ଓ ପରଜଗତର କଥା, ମୃତ୍ୟୁ ସଂସ୍କାର, 
ପୁଶପକ୍ଷୀକାହାଣୀ, ଭୂତପ୍ରେତ, ଦାନବରାକ୍ଷସ ତଥା ଅଲୌକିକ ଓ ରହସ୍ୟମୟ ବ୍ୟାପରର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ ¦ ଏଣୁ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରଚଳିତ ଗଛ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ଭାବଗତ ସାମଞ୍ଜାସ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । 

କୋରାପୁଟର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ କାହାଣୀସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଲୌକିକ, ପୌରାଣିକ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ! ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଓ ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣର 
ଟିଭଆଲୋଡନକାରୀ ଆଞଖ୍ୟାନକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ବହୁ ଆଦିବାସୀ କାହାଣୀ କୋରାପୁଟର 
ଲୋକମାନସରେ ସଂଜବୀତ ରହିଛି । ଲୌକିକ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ଅସୁର, ଭୂତପ୍ରେତ, 
ବୁହ୍ଲୁଦୈତ୍ୟ, ଚୋରଠକ, ରଜାପୁଅ, ମନ୍ତୀପୁଅ, ପଶୁପକ୍ଷୀମୂଳକ କାହାଣୀ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ କାହାଣୀରେ ବିଭିନ୍ନ ରାଜାରାଣୀ, ଲୋକ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ବୀରତୃ, ମହିମା, 
ସ୍ଵୃତିଚାରଣ ସମ୍ବଳିତ କାଛନିକ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଲୋକକାହାଣୀ ସଦୂଶ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ମୌଖିକ ପଂରପରାରେ ଗତିଶୀଳ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାର ଲିଖିତରୂପେ ଖୋଜିବା ନିରର୍ଥକ । ଏହା କଣ୍ଠରୁ କଣ୍ଠକୁ, ଗୋଟିଏ 
ପାଢ଼ିରୁ ପରବର୍ରୀ ପୀଢ଼ିକୁ ଗଡିଚାଲେ । ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ କଥକକଥକା ଶୁଣି ମନେରଖିଥିବା 
କାହାଣୀସବୁ ପରିବେଷଣ କାଳରେ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁର କିଛି ଅଂଶ ବିଯୋଗ କିମ୍ବା 
ସଂଯୋଗ କରିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସୁଯୋଗ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଥାନ୍ତି । କାହାଣୀ କହିବା 
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ବେଳେ ବିଦେଶୀୟ କାହାଣୀଟିକୁ ନିଜ ଭୂମିର ପରିବେଶକୁ ନେଇ ମୌଳିକତା 
ଦର୍ଶାଇବାରେ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାନ୍ତି । ନିଜ ଚାଲିଚଳଣି, ରୀତିନୀତି, ଆଚାରବ୍ୟବହାର ଧର୍ମଧାରା 
ଆଦି ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଗ ଏହି କାହାଣୀର ଆବେଦନ ବୃଵ୍ଧି କରିବାରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ | ( ୧୬) 

କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର କାହାଣୀସବୁରେ ଆଦିବାସୀ ମଣିଷର ସାମାଜିକ ଓ ଧର୍ମୀୟ 
ଜୀବନର ନିଛକବଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ! ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକ ଉପାଦାନର ରଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ରିତ ହେତୁ 
ଏହା ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ହେବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଏମାନଙ୍କୁ ନିଛକ ବାସ୍ତବ ପରି ମନେହୁଏ ¦! କୋରାପୁଟ 
ଭୂମିରୁ ସଂଗୃହୀତ କେତୋଟି ପ୍ରତିନିଧବ ସ୍ଥାନୀୟ କାହାଣୀକୁ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଉଛି । 


ବଣ୍ଡା ଓ ଗାଦବା ଦୁଇ ଭାଇ : 


ଆଜିର ଆଦିମ ଜନଜାତି ବଣ୍ଡା ଓ ଗାଦବା ଦୁଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଦିବାସୀ ଭାବେ ପୃଥକ୍‌ 
ହୋଇ ଭିନୃଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ବାସ କରନ୍ତି । କିଚୁ, ଅତାତରେ ଏହି ଦୁଇଗୋଷ୍ଠୀ ଏକ 
ପରିବାରର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଥିଲେ | ଘଟଣାଚକ୍ରରେ ଏମାନେ ପରସ୍ପରଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ହୋଇଥିବା 
ଏକ ଗାଦବା କାହାଣୀରୁ ସୂଚିତ ହୁଏ | 

ବଣ୍ଡା ଓ ଗାଦବା ଦୂଇଭାଇ ତାଙ୍କ ଏକମାତ୍ର ଅଲିଅଳି ଭଉଣୀ ସହ ଅତି ଆନନ୍ଦରେ 
ଥାଆନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଗୋଟିଏ ପୋଷାକୂୁକୂର ଥାଏ । ପ୍ରତିଦିନ ଦୁଇଭାଇ ଜଙ୍ଗଲକୁ 
ଶିକାର ପାଇଁ ଯାଆନ୍ତି ଓ ସାଙ୍ଗର କୁକୁରଟି ବି ଯାଏ | ଭାଇ ଦୁଇଜଣ ଜଙ୍ଗଲକୁ ଯାଇଥିବା 
ସମୟରେ ଭଉଣୀଟି କୂଟୁଣୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏକ ପଥର ଦେହରେ ଥବା ଗର୍ଭରେ 
ଧାନକୁଟେ | ଭାଇମାନେ ଶିକାରରୁ ଆଣିଥିବା ମାଂସ ରାନ୍ଧି ଦୁହିଁଙ୍କୁ ପରଷିଥାଏ । ପ୍ରତିଦିନ 
ଧାନକୂୁ୍ଟିବା ସମୟରେ ସେ ଅଣ୍ଟାରେ ଗୁଡେଇଥବା କନାଟି ରଖିଦେଇ ଉଲଗ୍ନ ହୋଇ 
ଏକ ବିଚିତ୍ର ପରଂପରାରେ ତାର ଘରକରଣା ସାରିଥାଏ | ଭାଇମାନେ ଜଙ୍ଗଲରୁ ଫେରିବା 
ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କ ଆଗମନର ସଙ୍କେତ ସ୍ଵରୂପ କୁକୁରଟିକୁ ପଠାଇଥାନ୍ତି । ଭଉଣୀ କୁକୁରଟିକୁ 
ଦେଖି ଭାଇମାନଙ୍କ ଆସିବା କଥା ଜାଣି ଲୁଗା ପିନ୍ଧି ପକାଏ ଓ ତିନିହେଁ ଏକାଠି ବସି 
ଭୋଜନ କରିଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ, ଦିନେ ଦୈବାତ୍‌ କୌଣସି ଶିକାରୀର ଶରାଘାତରେ କୁକୁରଟି 
ପ୍ରାଣ ହରାଇଲା | ଦୁଇ ଭାଇ ମନ ଦୁଃଖରେ ଘରକୁ ଫେରିଲେ ¦ ଭଭଣୀଟି କୁକୁରଟିର 
ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଭାଇମାନଙ୍କ ଆଗମନ ଜାଣିପାରିନଥାଏ । ଏଣୁ ' ଉଲଗ୍ନ ହୋଇ 
ଧାନକୁଟୁଥାଏ | ହଠାତ୍‌ ଭାଇମାନଙ୍କୁ ଦେଖି ଭଉଣୀଟି ଲଜ଼ାରେ ଡୁଡୁମାକଳପ୍ରପାତ ଆଡକୁ 
ଧାଇଁଲା ଓ ପ୍ରଖର ଜଳସ୍ତରୋତରେ ଲମ୍ବ ପ୍ରଦାନ କରି ପ୍ରାଣ ବିସର୍ଜ୍ଚନ କଲା | ନିଜ ଗେହ୍ଲା 
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ଭଉଣୀର ସନ୍ଧାନରେ ବଡଭାଇ ବଣ୍ଡା ବଣଜଙ୍ଗଲ ସବୁ ବୁଲିବୁଲି ଶେଷରେ ଜାଙ୍ଗର 
ପାହାଡର ପାଦଦେଶରେ ମୁଦୂଲିପଡାଠାରେ ପହଞ୍ଚିଲା । ଭଉଣୀର କୌଣସି ସନ୍ଧାନ ନପାଇ 
ସେ ସେଠାରେ ରହିଗଲା । ଏଣେ ସାନଭାଇ ଗାଦବା ଭଉଣୀକୁ ବହୁତ ଖୋଜିଖୋଜି 
କୌଣସି ସନ୍ଧାନ ନପାଇ ଭଉଣୀ ଧାନକୁଟୁଥବା କୁଟୁଣୀମାଳା ପାହାଡରେ ପହଞ୍ଚି 
ମନଦୂଃଖରେ ସେଠାରେ ରହିଗଲା । କାଳକ୍ରମେ ଏମାନେ ବଣ୍ଡା ଓ ଗାଦବା ନାମରେ 
ଅଭିହିତ ହେଲେ । ଆଜିର ଏହି ଦୁଇଗୋଷ୍ଠୀ ଅତୀତରେ ଏକ ପରିବାର ଭୁକ୍ତ ଥଲେ । 
ଅଦ୍ୟପି ଏହି ଗଳ୍ପର ସତ୍ୟତା ପ୍ରତିପାଦନ ପାଇଁ ଗାଦବାମାନଙ୍କ ବସତି ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ ସୁବିସ୍ତୃତ କୂଟୁଣୀମାଳା ପାହାଡ ଓ ବଣ୍ଡା ଅଞ୍ଚଳକୁ ଘେରି ରହିଛି ସୁଉଚ୍ଚ 
ଜାଙ୍ଗର ପାହାଡମାଳା | 

ଉପରୋକ୍ତ କାହାଣୀକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଅତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ 
ବଣ୍ଡା ଓ ଗାଦବା ଦୂଇଭାଇ କୁଟୁଣୀମାଳା ପାହାଡ ପରିବେଷିତ ନନ୍ଦପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ବାସ 
କରୁଥିଲେ | ଏଇଠି ହିଁ ସେମାନଙ୍କ ଅଲିଅଳ ଭଉଣୀଟି ଧାନ କୁଟୁଥଲା | ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ଗଳ୍ପରେ ସୂଚିତ ଘଟଣାଚକ୍ରରେ ନିଜ ଭଉଣୀକୁ ହରାଇ ବଡ ଭାଇ ବଣ୍ଡା ଜାଙ୍ଗିର ପାହାଡରେ 
(ଆଜିର ବଣ୍ଡା ପାହାଡ) ଓ ସାନଭାଇ ଗାଦବା କୁଟୁଣୀମାଳା ପାହାଡରେ ବସତିସ୍ଥାପନ 
କରିଥଲା । ଆଜିବି ଗାଦବାମାନେ ବଣ୍ଡାମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ବଡଭାଇ ବୋଲି ମାନ୍ୟତା 
ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ଦୁଇ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଚାଲିଚଳଣିରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 


ହୁଏ। 
ଧାନର ଆବିଷ୍କାର 


ବହୁ ପଶ୍ତିତଙ୍କ ମତରେ ବଶ୍ଡା ଓ ଗାଦବାମାନେ ପୂଥବାର ସର୍ବପ୍ରଥମ ଧାନଚାଷୀ । 
( ୧୭) ଏମାନେ ଏକପ୍ରକାର ତୃଣରୁ ଚାଉଳ ସଂ ଗ୍ରହକରି ସର୍ବପ୍ରଥମେ ବ୍ୟବହାର 
କରିଥଲେ | ଗାଦବାମାନେହି ଧାନର ଆବିଷ୍କାରକ । ଏସମ୍ପର୍କରେ ଏକ କାହାଣୀ ଏମାନଙ୍କ 
ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ । 

ଥରେ ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷୀ ତାର ଚଞ୍ଚରେ ଏକ ଶସ୍ୟକେଣ୍ଡା ଧରି ଉଡୁଥାଏ । ପକ୍ଷୀଟି 
ଶସ୍ୟକେଣ୍ଡାଟିକୁ ଏକ ପଥର ଉପରେ ରଖି ସେଇଟିକୁ ଖୁଣ୍ଟି ତାର ବୀଜ ଭକ୍ଷଣ କରିବା 
ପରେ ଉଡିଗଲା । ଏହି ଘଟଣାଟିକୁ ଜଣେ ଗାଦବା ବୁଢ଼ା ଦେଖୁଥିଲା । ସେ ପଥର 
ଉପରେ ପଡିଥିବା କିଛି ଶସ୍ୟବୀଜକୁ ଚୋବାଇଲା | ତାହା ସ୍ଵାଦିଷ୍ଟ ଥବାରୁ ସେଇ ଶସ୍ଯର 
ସନ୍ଧାନରେ ଲାଗିପଡିଲା । କିଛିଦିନ ପରେ ସେ ସେଇ ଶସ୍ଯର ସନ୍ଧାନ ପାଇ ତାହାକୁ 
ଖାଦ୍ୟ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କଲା । ଖାଦ୍ୟର ଚାହିଦା ମେଣ୍ଟାଇବା ପାଇଁ ଗାବଦାମାନେ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି "D୫ 
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ସେହି ଶସ୍ଯର ଚାଷ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ସେଇ ଶସ୍ୟ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ, ତା' ହେଉଛି 
ଧାନ | ଆଦିମମଣିଷ ନିଜ ଜୀବନ ଧାରଣ ନିମନ୍ତେ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହରେ 
ବ୍ରତୀ ହୋଇ ଧାନପରି ବହୁ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ପଦାର୍ଥର ଆବିଷ୍କାରକ ସାଜିଥବାର ଅନୁମିତ 


ହୁଏ । 
ଭଉଣୀ ମାଂସ ଖିଆ ଚାରିଭାଇ କଥା : 


ସଉରା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଏକ ଗଛରେ ଚାରିଭୀଇ ସେମାନଙ୍କ ଏକମାତ୍ର ଭଉଣୀକୁ 
ମାରି ତାର ମାଂସ ଭକ୍ଷଣ କରିଥିବା ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏହି ଗଛରେ ଆଦିବାସୀ ମଣିଷର 
ହିଂସ୍ର ପ୍ରକୃତିର ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । ଆଦିବାସୀ ମଣିଷର କରତା ଓ ହିଂସ୍ର ପ୍ରକୃତି ହେତୁ 
ନିଜ ସ୍ତୀ, ଭାଇ,ଭଉଣୀ ପିତାମାତାଙ୍କୁ ସାମାନ୍ୟ ଦୋଷ କିମ୍ବା ବିନା ଦୋଷରେ ହତ୍ଯା 
କରିବା ଏକ ସାଧାରଣ ଘଟଣା । ଏହି ମର୍ମର ଏକ କାହାଣୀ ହେଉଛି ' ଭଉଣୀ ମାଂସଖିଆ 
ଚାରି ଭାଇ କଥା' । 

ଏକ ସଉରା ପରିବାରରେ ଚାରିଭାଇ ଓ ଭଉଣୀଟିଏ ଥାଆନ୍ତି । ଦିନକର ଘଟଣା । 
ଭାଉଜମାନଙ୍କର କୌଣସି ଓଷା ପଡ଼ିଥିବାରୁ ଭଉଣୀର ଥାଏ ରୋଷେଇ କରିବା ଦାୟିତ୍‌ । 
ଭାଇମାନେ ଜମିରେ ହଳ କରିବାକୁ ଯାଇଥାନ୍ତି । ଭଉଣୀ ଶାଗ କାଟିବା ସମୟରେ 
ତାର ଆଙ୍ଗୁଠିଟି କଟି କିଛି ରକ୍ତ ଶାଗରେ ମିଶିଯାଇଥିଲା | ଭଉଣୀ ଭାତ ଓ ଶାଗ ଖରଡ଼ା 
ରାନ୍ଧି ଭାଇମାନଙ୍କୁ ପରଷିବାକୁ ଜମିକୁ ଗଲା । ଭାଇମାନେ ଶାଗ ଖରଡ଼ା ଖାଇ ଏତେ 
ସ୍ବାଦ ଲାଗିବା କାରଣ ଭଉଣୀକୁ ପଚାରନ୍ତେ ଭଉଣୀନିଜ ଆଙ୍ଗୁଠି କଟି କିଛି ରକ୍ତ 
ଶାଗରେ ମିଶି ଯାଇଥିବା କହିଲା । ଭାଇମାନେ ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ କଥାହେଲେ ଯେ, 
ଯାହାର ସାମାନ୍ୟ ରକ୍ତଟିକେ ମିଶି ଶାଗ ଏତେ ସୁସ୍ବାଦ, ତାର ମାଂସ କେତେ ସ୍ଵାଦିଷ୍ଟ 
ହୋଇ ନଥବ ? ଚାରିଭାଇ ମିଶି ଭଉଣୀକୁ ମାରି ମାଂସ ଖାଇବାପାଇଁ ମନସ୍ଥ କଲେ । 
ଭଉଣ।ୁ ହତ୍ୟା କରିବା ସମୟରେ ସେ କହିଲା “ ମୋତେ ମାରିଦିଅ, କିନୁ, ମୋ 
ମୁଣ୍ଡଟିକୁ ପୋତିଦେବ ।” ଏହାଶୁଣି ଭାଇମାନେ ନିଜ ଭଉଣୀକୁ ମାରି ତାର ମାଂସ 
ଭକ୍ଷଣ କଲେ ଓ ମୁଣ୍ଡଟିକୁ ମାଟିରେ ପୋତିଦେଲେ ! କିଛିଦିନ ଅନ୍ତେ ଭଉଣୀର ମୁଣ୍ଡ 
ପୋତା ହୋଇଥିବା ସ୍ଥାନରେ ଫୁଲଗଛ ଉଠିଲା ଓ ସେଥରରେ ସୁନ୍ଦର ଫୁଲ ସବୁ ଫୁଟିଲା । 
ଦିନେ ଭାଉଜମାନେ ସେଇବାଟ ଦେଇ ଯାଉଥୁଲେ । ଫୁଲଗଛଟିକୁ ଦେଖୁ ସୁନ୍ଦର 
ଫୁଲଟିଏ ତୋଳିବାପାଇଁ ହାତ ବଢ଼ାଇଲେ | ଏହି ସମୟରେ ଫୁଲ ଗଛଟି କହିଲା “ମୁଁ 
ତୁମର ଅଲଅଳ ନ ଣନ୍ଦ । ଚାରିଭାଇ ମିଶି ମୋତେ ମାରି ମୋର ମାଂସ ଖାଇଛନ୍ତି । 
ମୋ ମୁଷ୍ଟି ଏଠାରେ ପୋତି ଦଇଥବାରୁ ମୁଁ ଫୁଲଗଛ ହୋଇହି ।” ଭାଉଜମାନେ 


ଦୋ ରପ୍ରଟଗ ଅଂଝତିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୬ ୬ 
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ନିଜ ନଣନ୍ଦର ଦୁଃଖ କାହାଣୀ ଶୁଣି ବହୁତ କାନ୍ଦିଲେ ଓ ନିଜ ସ୍ଵାମୀମାନଙ୍କ କୁକର୍ମ ପାଇଁ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଭର୍ସନା କଲେ । 

ଉପରୋକ୍ତ ସଉରା କାହାଣୀର ଭାବଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥାଇ ଓଡ଼ିଶାରେ କାଞ୍ଚନବତୀ 
ନାମରେ ଏକ ଲୋକକାହାଣୀ ପ୍ରଚଳିତ । ଅନୁଧ୍ୟାନରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଆଦିବାସୀ ସଉରା 
ସଂପ୍ରଦାୟରୁ ଉକ୍ତ କାହାଣୀଟି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । ପ୍ରାଟୀନକାଳରେ 
କେତେକ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବର୍ବର, ହିଂସ୍ର ଓ ନରମାଂସ ଖାଦକ ଥଲେ | ଏଣୁ 
ଏମାନଙ୍କ ହିଂସ୍ର ପ୍ରକୃତି ହେତୁ ନିଜ ଭଉଣୀକୁ ମାରି ତାର ମାଂସ ଭକ୍ଷଣ କରିବା ଅସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣ ଆଦିବାସୀମାନେ ଦୀର୍ଘକାଳ ଏକତ୍ର ବାସକରିବା ଫଳରେ 
ବହୁ ଆଦିବାସୀ କାହାଣୀର ପ୍ରଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ( ୧୮) 


କନ୍ଧବୁଢ଼ା ଓ ବାଘକଥା : 


ଦିନେ ଜଣେ କନ୍ଧବୁଢ଼ା କାଠପାଇଁ ଜଙ୍ଗଲକୁ ଯାଇଥୁଲା। ସେ ଏକ ମହାବଳ 
ବାଘ ହାବୁଡରେ ପଡିଲା | ବାଘଟି ଅନ୍ଧ ଥିଲା | ବୂଢ଼ାକୁ ବାଘ କହିଲା, “ ମୋର ଆଖି 
ଦିଶୁ ନାହିଁ । କିଛି ଚେରମୂଳୀ ଣଷଷଧ ଦେଇ ମୋର ଦୃଷ୍ଟିଶର୍ତି ଫେରାଇ ଆଣିଲେ ମୁଁ 
ତୋର ଉପକାର କରିବି । ” ଏହାଶୁଣି କନ୍ଧବୁଢ଼ା ଜଙ୍ଗଲରୁ ଚେରମୂଳୀ ଣଷଧ ଖୋଜିଆଣି 
ବାଘକୁ ଖାଇବାକୁ ଦେଲା | କିଛିଦିନ ପରେ ବାଘଟି ଦୃଷ୍ଟିଶକ୍ତି ଫେରି ପାଇଲା । ବୁଢ଼ାର 
ରଣ ପରିଶୋଧ ପାଇଁ ବାଘଟି ପ୍ରତିଦିନ ବଣଜନ୍ତୁଙ୍କର ମାଂସ ଆଣି ଦେଉଥିଲା। ବୁଢ଼ା 
ଦୈନିକ ମାଂସଖାଇ ହୁଷ୍ଟପୁଷ୍ଠ ହେଲା । ଦିନେ ବାଘ ଥଟ୍ଟାକରି ବୁଢ଼ାକୁ କହିଲା, “ ତୁମେ 
ମୋଠାରୁ ଅଧକ ବଳବାନ ହୋଇଗଲ” ଏହାଶୁଣି ବୁଢ଼ା ଭାବିଲା ବାଘଦିନେ ନିଶ୍ଚୟ 
ତାକୁ ଖାଇବ । ଏଣୁ ସେ ବାଘକୁ ମାରିବା ପାଇଁ ଉପାୟ ଚିନ୍ତା କଲା । ସେ ବାଘର ଯିବା 
ବାଟରେ ଗଭୀର ଗାତଟିଏ କରି ତାରି ଉପରେ ଘାସକିଛି ବିଛାଇ ଦେଲା । ଦିନେ ବାଘଟି 
ଶିକାର ଧରି ଫେରିଲାବେଳେ ସେଇ ଗଭୀର ଗାତ ଭିତରେ ପଡିଗଲା । ସେ ଉଠିନପାରି 
ବୁଢ଼ାକୁ କିଛି ଉପାୟ କରିବା ପାଇଁ କହିଲା । ବୁଢ଼ା ଅସମର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିବାରୁ ବାଘଟି 
କହିଲା, “ ଭାଇ, ମୁଁ ମରିଯିବି | ମୋର ମୃତ୍ୟୁପରେ ତୁମେ ମୋର ମୁଣ୍ଡ ଗୋଡ, ପିଠି ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଂଶ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ପୋତିଦେବ । କିଛିଦିନ ପରେ ସେସବୁ ସୁନା, ରୂପା, 
ହୀରା, ନାଳା ଆଦି ମୂଲ୍ୟବାନ ଧାତୁରେ ପରିଣତ ହୋଇଯିବ । ତୁମେ ସେସବୁ ପାଇ 
ସୁଖରେ ରହିବ ।!” ବାଘର କଥା ଅନୁଯାୟୀ ବୁଢ଼ା ତାର ବିଭିନ ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟେଙ୍ଗକୁ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ ପୋତିଦେଲା । କିଛି ଦିନ ପରେ ସେଇ ସ୍ଥାନକୁ ଖୋଳି ବାଘ କହିବା ପ୍ରକାରେ 
ମୂଲ୍ୟବାନ ଧାତୁସବୁ ପାଇ ଅତି ଆନନ୍ଦରେ ରହିଲା । ଉକ୍ତ ଗଛରେ ମଣିଷର କପଟତା, 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୬୭ 
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ହିଂସ୍ରଜନ୍ତୁବି ମୃତ୍ୟୁପରେ ଉପକାରୀ ହେବା ଓ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଚେରମୂଳୀ ତଷଧ ଉପରେ 
ଦକ୍ଷତା ଥିବା ସୂଚନା ମିଳେ | 


ବୀରଖନ୍ବ ଦେବତାଙ୍କ ମହିମା : 


କୋରାପୁଟଜିଲ୍ଲାର ବୈପାରୀଗୁଡା ନିକଟବର୍ରୀ କେନ୍ଦୁପଡା ଗ୍ରାମରେ ଅଧ୍ଷ୍ପିତ 
ପ୍ରସିବ ଆଦିବାସୀ ଲୋକଦେବତା ହେଉଛନ୍ତି ବୀରଖମ୍ବ । ଭକ୍ତଙ୍କ ମାନସିକ ପୂର୍ଣ କରିବାରେ 
ବୀରଖମ୍ବ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦେବତା ବୋଲି ଉଭୟ ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣଆଦିବାସୀମାନେ ଦୂରଦୂରାନ୍ତରୁ 
ଏଠାକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ସପ୍ତାହର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶୁକ୍ରବାର ଓ ମଙ୍ଗଳବାର ଦେବତାଙ୍କ ପାଖରେ 
ପ୍ରବଳ ଜନସମାଗମ ହୋଇଥାଏ ଓ ପାରା, ଛେଳି, କୁକୁଡା ଓ ମେଣ୍କାଆଦି ଅସଂଖ୍ୟ ବଳି 
ପଡିଥାଏ । ଏହି ଦେବତାଙ୍କ ମହିମା ଓ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଲୋକକାହାଣୀ 
ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ | 


ଦିନେ ତକ୍ରାଳୀନ ଜୟପୁର ରାଜା ଓ ତାଙ୍କ କର୍ମଚାରୀମାନେ ଜଣେ ପ୍ରଚାଙ୍କଠାରୁ 
ବୀରଖମ୍ବଙ୍କ ମହିମାଶୁଣି ତାସ୍ସଲ୍ୟରେ କହିଲେ “ ତୁମେ ଆଦିବାସୀମାନେ ଯାହା ତାହାକୁ 
ଦେବତା ମନେକରି ପୂଜା କରିବା ଅଭ୍ୟାସ ! ଏପରିକି ପଥର ଖଣ୍ଡକୁ ମଧ୍ଯ ପୂଜା କରି 
ଆସୁଛ । ମୋତେ ଆଉ କେବେ ଏପରି କଥା କହିବ ନାହିଁ ।” ରାଜକର୍ମଚାରୀମାନେ 
ଯେତେ ବୁଝାଇଲେ ମଧ୍ଯ ରାଜା ଓ ରାଣୀ ବିଶ୍ଵାସ କଲେ ନାହିଁ । କିଛିଦିନ ପରେ ରାଜା ଓ 
ରାଣୀ ହାତୀ ପିଠିରେ ବସି କେନ୍ଦୁପଡା ଦେଇ ବନଭ୍ରମଣରେ ଯାଉଥାନ୍ତି । ଏମାନେ 
ବୀରଖମ୍ବଙ୍କ ଆସ୍ଥାନ ଶିଆଳି ଲତାକୁ ଦେଖି ଉପହାସ କରନ୍ତେ, ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ବିରୁଡି ପଲପଲ 
ଆସି ରାଣୀଙ୍କୁ ଦଂଶନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ | ବିରୁଡି ଦଂଶନରେ ରାଣୀ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଛଟପଟ 
ହେବାକୁ ଲାଗିଲେ । ରାଣୀଙ୍କ ଏପରି ଅବସ୍ଥା ଦେଖି ରାଜା ଅଧର ହୋଇ ଉଠିଲେ । 
ରାଜବଵୈ ଦ୍ୟ ଓ ଆଦିବାସୀ ଦିସାରୀମାନଙ୍କ ଚିକିତ୍ସା ବିଫଳ ହେଲା । ଶେଷରେ 
ରାଜକର୍ମଚାରୀଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ରାଜା ଏକ ପୋଢବଳି ବୀରଖମ୍ବଙ୍କୁ ଅର୍ପଣ କରିବାରୁ 
ରାଣୀ ଆରୋଗ୍ୟ ଲାଭ କଲେ । ସେହିଦିନଠାରୁ ଜୟପୁର ରାଜା ବୀରଖମ୍ବଙ୍କ ପୂଜା ପାଇଁ 
ସମସ୍ତ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛନ୍ତି ଓ ମନ୍ଦିରଟିଏ ତୋଳିଛନ୍ତି । ଏହି ବୀରଖମ୍ବ ଆଜିବି ଶିଆଳି ଲତା 
ମୂଳରେ ପୂଜା ପାଉଛନ୍ତି । 


ବୀରଖମ୍ବ ଦେବତାଙ୍କ ଉତ୍ପରି, ମହିମା ସମ୍ପର୍କିତ ଏପରି ବହୁ ଅଲୌକିକ କାହାଣୀ 
ବୈପାରୀଗୁଡା ତଥା କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ରହିଛି । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୬୮ 
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କକଡାକକଡି କାହାଣୀ : 


ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାମରେ କକଡା ଓ କକଡି ନାମରେ ବୁଢ଼ାବୁଢ଼ୀ ଦୁଇଜଣ ଥଲେ । 
ଏମାନେ ନିଃସନ୍ତାନ ହେତୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖରେ ଦିନ କାଟୁଥାଆନ୍ତି । ଚଳପ୍ରଚଳ କରିବାରେ 
ଅକ୍ଷମ ହେବାରୁ ଏମାନେ କିଛି ଖାଇବାକୁ ନପାଇ ପେଟ ବିକଳରେ ନିକଟ ଜଙ୍ଗଲକୁ 
କନ୍ଦା ଖୋଳିବାକୁ ଗଲେ ! ଜଙ୍ଗଲରେ ନୀଳପର୍ବତ ପାଖରେ ବୁଢ଼ା ' ପିଟକନ୍ଦାଂ ନାମକ 
ଏକ କନ୍ଦା ଗଛଟିଏ ଦେଖିଲା । ଦୁହେଁ ବହୁତ କଷ୍ଟରେ ତାକୁ ଖୋଳିଲେ, କିନୁ କୌଣସି 
କନ୍ଦା ପାଇଲେ ନାହିଁ । ଭୋକରେ ଆଉଟୁପାଉଟୁ ହେଉଥାନ୍ତି । ବୁଢ଼ାବୁଢ଼ୀ ନିକଟ ଝରଣାରୁ 
ପାଣିପିଇ ସେଦିନ ରହିଗଲେ । ତା ପରଦିନ ମଧ୍ୟ କୌଣସି ଖାଦ୍ୟ ପାଇଲେ ନାହିଁ । 
ସେମାନଙ୍କର ଆଖପାଖରେ କୌଣସିଠାରେ ପାଣି ଟୋପାଏ ବି ନଥିଲା । ଏଣେ ବୁଢ଼ୀ 
ଶୋଷରେ ହଟପଟ ହେଉଥାଏ । ବୁଢ଼ା ପାଣି ଖୋଜିଖୋଜି କେଉଁଠି ହେଲେ ଟୋପାଏ 
ପାଣି ନପାଇ ନିଜ ଜଙ୍ଘକୁ କାଟି ପତ୍ର ଦନାରେ ରକ୍ତ ଭର୍ରିକରି ବୂଢ଼ୀକୁ ପିଇବାକୁ ଦେଲା । 
ବୁଢ଼ାର ରକ୍ତ ପିଇ ବୁଢ଼ୀ ଶୋଷ ମେଣ୍ଟାଇଲା। ସେମାନେ ଶିଆଳିପତ୍ର ତୋଳି ପାଖ 
ଗ୍ରାମରେ ବିକ୍ରୟ କରିବାକୁ ମନସ୍ଥ କଲେ । ପତ୍ର ତୋଳୁଥବା ସମୟରେ ଶିଆଳିଲତା 
ପାଖରେ ଏକ ନବଜାତ ଶିଶୁର କ୍ରନ୍ଦନ ଶୁଣି ତାରି ପାଖକୁ ଗଲେ । ସେମାନେ ଏକ 
ସୁନ୍ଦର ନବଜାତ ଶିଶୁପୁତ୍ରକୁ ଦେଖି ଖୁସିରେ ତାକୁ ନିଜ ଘରକୁ ନେଇ ଆସିଲେ । ନିକଟବର୍ରୀ 
ଗ୍ରାମରୁ ଭିକ୍ଷା ମାଗିଆଣି ପୁଅଟିକୁ ଅତି ଯତ୍ଵରେ ପାଳନୁଥାଆନ୍ତି । ପୁଅଟିକୁ ବନମଦ୍ଯରୁ 
ପାଇଥବାରୁ ସେମାନେ ତାର ନାମ ରଖିଥିଲେ ବନକୁମର | ପୁଅଟି ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଲା | 
ସେ ଯୌବନରେ ପାଦ ଦେଲା । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ସାଧବରାଜାଙ୍କ ପୁଅ ଶ୍ୟାମକୁମର ସହ 
ସେ ବନ୍ଧୁତା ସ୍ଥାପନ କଲା । 

ତାର ବୀରତ୍ଵ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଭାଜି ରାଜା ନିଜକନ୍ୟା ତାରାବତୀ 
ସହିତ ବନକୁମରର ବିବାହ କରିଦେଲେ ଓ ରାଜ୍ୟର ଅର୍ଵେକ ସଂପରି ଯୌତୁକ ସ୍ଵରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କଲେ । ପୁଅ, ବୋହୂ, ଧନସଂପଦ ପାଇ ବୁଢ଼ାବୁଢ଼ୀ ସୁଖରେ ରହିଲେ । 


ଭଣ୍ଡ ବାବାଜୀ କଥା : 


ଆଦିବାସୀମାନେ ପ୍ରଗାଢ଼ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସୀ। ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଓ କଳା-ଧର୍ମୀୟ 
ଭିଭିଭୂମି ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଏମାନଙ୍କ ଅନେକ ଗଛରେ “ ଧର୍ମର ଜୟ ଓ ପାପର 
କ୍ଷୟ ' ବାଣୀ ଅନୁରଣିତ । ଏହି ଅନ୍ତଃସ୍ବର ନିମ୍ନଲିଖିତ ଗଛରେ ଅଧକ ସୁଷ୍ପଷ୍ଟ । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୬୯ 
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କୌଣସି ଏକ ରାଜ୍ୟରେ ଜଣେ ଧର୍ମପରାୟଣ ରାଜା ଶାସନ କରୁଥାନ୍ତି । ଦିନେ 
ତାଙ୍କ ରାଜବାଟୀକୁ ଜଣେ ବାବାଜୀ ଆସି କିଛିଦିନ ରହିବା ନିମନ୍ତେ ଅନୁରୋଧ କଲେ | 
ରାଜା ବାବାଜୀଙ୍କୁ ସସମ୍ମାନେ ଦରବାରକୁ ପାଛୋଟି ଆଣି ତାଙ୍କ ରହିବାର ସମସ୍ତ 
ବନ୍ଦୋବସ୍ତ କଲେ | କିଛିଦିନପରେ ରାଜା ଅଶ୍ଵଦୌଡ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଭାଗ ନେବା 
ପାଇଁ ଅନ୍ୟରାଜ୍ୟକୁ ବାହାରିଲେ | ତାଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ରାଜ୍ୟର ସମସ୍ତ ଭାର ବାବାଜୀଙ୍କୁ 
ଅର୍ପଣ କରିଥିଲେ । ବାବାଜୀଙ୍କ ସେବାଯତ୍ଵରେ ଯେପରି ଅବହେଳା ନହୁଏ, ରାଜା 
ତାଗିଦ କରି ରାଣୀମାନଙ୍କୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଥୁଲେ । ବାବାଜୀଙ୍କ ପ୍ରତି ରାଣୀମାନଙ୍କ ପ୍ରଗାଢ଼ 
ଭର୍ତି ଥଲା | ତାଙ୍କ ସେବା ଯତ୍ନରେ ରାଣୀମାନେ ତିଳେ ହେଲେ ଅବହେଳା କରୁନଥୁଲେ | 
ରାଜାଙ୍କ ଅନୁପସ୍ପିତିର ସୁଯୋଗ ନେଇ ବାବାଜୀ ସାନରାଣୀଙ୍କ ରୂପରେ ମୋହିତ ହୋଇ 
ତାଙ୍କୁ ପାଇବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ଉପାୟ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କାମରେ 
ସେ ସାନରାଣୀଙ୍କ ଉପସ୍ପିତ ପାଇଁ ଆଦେଶ ଦେଲେ । ପରିଶେଷରେ ସେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେଲେ 
ଯେ, ସାନରାଣୀଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକାହାଠାରୁ ଅନ୍ଧ ଗ୍ରହଣ କରିବେ ନାହିଁ । ସାନରାଣୀ 
ବାବାଜୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଅବହେଳା କରୁନଥୁଲେ | କିନ୍ତୁ, ବାବାଜୀଙ୍କ ବ୍ୟବହାରରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପତିଭକ୍ତାରାଣୀ ନିଜର ଅସାମର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କଲେ ଓ ବାବାଜୀଙ୍କଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ଗଲେ । ବାବାଜୀ ସାନାରାଣୀଙ୍କୁ ରାଜ୍ୟରୁ ବିତାଡନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କ ନାମରେ 
ମିଥ୍ୟା ଅପବାଦସବୁ ପ୍ରଚାର କଲେ । କିଛିଦିନ ପରେ ରାଜା ନିଜ ନଅରକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ 
କଲେ । ବାବାଜୀ ନିଜ କାମନା ଚରିତାର୍ଥ ନ ହେବାରୁ ରାଜାଙ୍କ ନିକଟରେ ସାନରାଣୀଙ୍କ 
ବିରୋଧରେ ଅଭିଯୋଗ କଲେ | ଏହି ମିଥ୍ୟା ଅଭିଯୋଗ ମଧ୍ଯରେ ସାନରାଣୀ ଚରିତ୍ରହୀନା, 
ତାଙ୍କ ସେବାରେ ଅହବେଳା କରିଛନ୍ତି ଓ ସେ ଜଣେ ତନ୍ତସାଧ୍ୂବକା । ମଧ୍ୟରାତ୍ରରେ ସେ 
ଏକାକିନୀ ଶଵଶାନକୁ ଯାଇ ତନ୍ତ ସାଧନା କରୁଥିବା କଥା ସେ ନିଜେ ଦେଖିଛନ୍ତି ଇତ୍ୟାଦି । 
ସାନରାଣୀ ଯେତେ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ କଥାକୁ ଭୂକ୍ଷେପ ନକରି ରାଜା ବାବାଜୀଙ୍କ 
ମିଥ୍ୟା ଅଭିଯୋଗକୁ ସତ୍ଯ ମନେକରି, ତାଙ୍କ ଅପରାଧର ଦଣ୍ଡ ସ୍ଵରୂପ ଏକ କାଷ୍ଠ 
ପେଟିକାରେ ପୁରାଇ ପ୍ରଖର ନଦୀ ସୁଅରେ ଭସାଇ ଦେଲେ । ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଘଟଣା 
ଘଟିଗଲା । ଅନ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ଜଣେ ରାଜା ନିଜର ସୈନ୍ୟସାମନ୍ତଙ୍କ ସହ ପାରିଧ୍ୂରେ ଆସି 
ନଦୀକୂଳରେ ବିଶ୍ରାମ ନେଉଥିଲେ । ରାଜାଙ୍କ ପାଖଦେଇ ନଦୀ ସୁଅରେ ଏକ ପେଟିକା 
ଭାସି ଯାଉଥିବାର ଦେଖି ସେ ତାହାକୁ ଆଣିବା ପାଇଁ କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କୁ ଆଦେଶ ଦେଲେ | 
କର୍ମଚାରୀମାନେ ପେଟିକାକୁ ନଦୀଗର୍ଭରୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଖୋଲିବାରୁ ଏକ ଅପରୁପା ସୁନ୍ଦରୀ 
ନାରୀଟିଏ ପାଇ ରାଜା ଆନନ୍ଦିତ ହେଲେ । ଏହି ସମୟରେ ନିକଟମ୍ପ ଗ୍ରାମବାସୀ ଏକ 
ହିଂସ୍ପ ଭାଲୁକୁ ଘଉଡାଇ ସେଇବାଟ ଦେଇ ଯାଉଥାନ୍ତି । ହିଂସ୍ର ଭାଲୁଟିଏ ମାରି ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ 
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ଜୀବନରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଲୋକେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରନ୍ତେ, ରାଜା ହିଂସ୍ର ଭାଲୁଟିକୁ ଧରି କଏ 
ପେଟିକାରେ ଭଉିକରି ପ୍ରଖର ନଦୀ ସୁଅରେ ଭସାଇ ଦେଲେ । ଏଣେ ବାବାଜୀ 
ସାନରାଣୀଙ୍କୁ ପାଇବା ଆଶାରେ ନଦୀର ଅପର ମୁଣ୍ଡରେ ଅପେକ୍ଷା କରିଥଲେ । ପେଟିକାଟି 
ନଦୀରେ ଭାସି ଆସିବାକ୍ଷଣି ସେ ତାହାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ନିଜ ଗୃହକୁ ନେଇ କବାଟ କିଳି 
ଦେଇ ଖୋଲିଲେ | ହିଂସ୍ର ଭାଲୁଟି ବାବାଜୀଙ୍କୁ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ କରି ତାଙ୍କର ପ୍ରାଣ ନେଲା। 
ଲୋକ କାହାଣୀ ଧର୍ମରେ ଏହି କାହାଣୀରେ ମଧ୍ଯ ସାନାରାଣୀ ନ୍ୟାୟବତୀ ଓ ନିଷ୍କଳଙ୍କ 
ଥିବା ହେତୁ ପୁନର୍ବାର ରାଣୀ ହୋଇ ସୁଖରେ ରହିଲେ ଓ ବାବାଜୀଙ୍କ ଅଧର୍ମ ଓ କୂକର୍ମ 
ହେତୁ ସେ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କଲେ ! ( ୧୯) ଲୋକ କାହାଣୀର ସ୍ବାଭାବିକ ଧର୍ମ ନେଇ ଉକ୍ତ 
କାହାଣୀରେ ସାନରାଣୀ ଓ ଭଣ୍ଡବାବାଜୀ ଦୂଇ ବିପରୀତ ଚରିତ୍ର ଓ ଏମାନଙ୍କ କ୍ରିୟାକଳାପ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଅଧ୍ୂକାଂଶ ଲୋକ କାହାଣୀକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ ଯେ, ବିଭିନ 
ଝଡଝଞ୍ଜା, ସଂଘର୍ଷ ଓ ସଂଗ୍ରାମପରେ ପରିଶେଷରେ କାହାଣୀର ସାନରାଣୀ, ସାନପୁଅ, 
ସାନଝିଅ ଆଦି କନିଷ୍ଠ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ନିଜ ନିଜର ସୁକର୍ମ ହେତୁ ବିଜୟ ହୋଇଥାଏ ଓ 
ଏମାନେ ସୁଖରେ ରହିଥାନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ କନିଷ୍ଠମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କର ସ୍ବେହ ଓ 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ହେତୁ ଏ ପ୍ରକାର ମନସ୍ତତ୍ତ୍‌ ଜଡିତ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ( ୨୦) 


ଉଦ୍ୟାନ ରାଜା କାହାଣୀ : 


କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସମାଜରେ ବହୁ କାଳନିକ କାହାଣୀ ପ୍ରଚଳିତ । 
ଏସବୁରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ରାଜାପୁଅ, ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ, ସାଧବପୁଅଙ୍କ ସାହସ ଓ ବୀରତ୍ୃ, ଭଉଣୀ 
କିମ୍ବା ରାଣୀମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର, ମନ୍ତ୍ଚନ୍ତ୍ର ଗୁଣିଗାରେଡି, ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ 
ଲାଭକରି ବିଭିନ୍ନ ସଂକଟ ଓ ବିପଦରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ଆଦି ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ 

ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀ ଲୋକକାହାଣୀ ଗୁଡିକ ମଧ୍ୟଟେ ଆଲୋଚିତ 
ଉଦ୍ୟାନରାଜା କାହାଣୀ କାଳ୍ପନିକ ବିଷୟସମ୍ମ୍ନିତ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ କାହାଣୀ । କୌଣସି 
ଏକ ରାଜ୍ୟରେ ଉଦ୍ୟାନ ନାମକ ଏକ ରାଜା ରାଜୁତି କରୁଥିଲେ | ତାଙ୍କର ଛଅ ପୁଅ ଓ 
ଗୋଟିଏ ଝିଅ । ଝିଅର ନାମ ଫୁଲମତୀ | ଛଅ ପୁଅରେ ଏକମାତ୍ର ଭଭଣୀ ହୋଇଥିବାରୁ 
ତାକୁ ସମସ୍ତେ ବହୁତ ଆଦର କରୁଥଲେ । ଏଥରେ ଛଅ ଭାଉଜ ଇର୍ଷାରେ 
ଜଳି ଯାଉଥାଆନ୍ତି । ସେଇ ବର୍ଷ ଚୈତ୍ର ପର୍ବ ଆସିଲା । ଏଇ ପର୍ବରେ ନୂଆ ଲୁଗା ଓ 
ଗହଣା ପିନ୍ଧିବା ପରଂପରା । ଏଣୁ ଭାଇମାନେ ନିଜ ଗେହ୍ଲା ଭଉଣୀ ପାଇଁ ଶାଢ଼ା ଓ 
ଗହଣା ଆଣିବା ନିମିର ବହୁତ ଟଙ୍କା ଧରି ନିକଟବର୍ରଗୀ ଆପୁ ଗଞ୍େଇ ରାଜ୍ୟରେ 
ପହଞ୍ଚିଲେ । ରାଜାପୁଅମାନଙ୍କ ପାଖରେ ବହୁତ ଧନରତ୍ନ ଥିବା ଜାଣିପାରି ସେଇ ରାଜ୍ୟର 
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ରାଜା ନିଜ ନଅରକୁ ସେମାନଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଥିଲା । ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଧନରତ୍ସସବୁ 
ଅପହରଣ କରି ଚାରିଭାଇଙ୍କୁ ପଥର କରିଦେଲା ଓ ଦୁଇଜଣଙ୍କୁ ପାଗଳ କରିଦେଲା | 
ଏଣେ ସ୍ଵାମୀମାନଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଛଅ ଭାଉଜ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାପାଇଁ 
ନଣନ୍ଦ ଉପରେ ବିଭିନ୍ନ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଓ ଅତ୍ୟାଚାର ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ । ଖାଇବାକୁ 
ନଦେଇ ଗାଳି ଓ ମାଡଦେଇ ଘରୁ ବାହାର କରିଦେଲେ | ଦିନେ ଝିଅଟି ଉପବାସରେ 
କାନ୍ଦିକାନ୍ଦି ରାସ୍ତାରେ ଶୋଇଥୁଲା, ଭଶ୍ଵର ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଦୟା ହେଲା । ଝିଅଟିର ପ୍ରାର୍ଥନାରେ 
ପ୍ରୀତ ହୋଇ ସେମାନେ କହିଲେ “ ଆମେ ଏହି ଟଙ୍କା ଦେଇଛୁ, ଏଇ ଟଙ୍କାରେ ଏଇ 
ବୋଇତ ତିଆରି କରାଇ ତୋର ଛଅଭାଇକୁ ଖୋଜିବାକୁ ଯାଅ ।” ସେମାନଙ୍କ 
ଅବସ୍ଥା ବହୁତ ଶୋଚନୀୟ । ଆପୁଗଂଜେଇ ରାଜା ମନ୍ତ୍ରବଳରେ ଚାରିଭାଇଙ୍କୁ ପଥର ଓ 
ଅନ୍ୟ ଦୁଇଭାଇଙ୍କୁ ପାଗଳ କରି ଦେଇଛି । ଏହି ମନ୍ତ୍ରପାଣି ନେଇ ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ଛିଞ୍ଚିଲେ ସେମାନେ ପୂର୍ବଅବସ୍ଥା ଫେରି ପାଇବେ । ତୁ ଯାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କର ।” 
ଏତିକି କହି ଭଶ୍ଵର ପାର୍ବତୀ ଅନ୍ତର୍ବାନ ହୋଇଗଲେ ! ଫୁଲମତୀ ବୋଇତଟିଏ ତିଆରି 
କରି ଛଅଭାଇଙ୍କ ସନ୍ଧାନରେ ବାହାରିଲା । ବାଟରେ ତାର ପରଲୋକଗତ ଅଜାଙ୍କ ସହ 
ଦେଖାହେଲା । ଅଜା ସବୁକଥା ଶୁଣି ତାକୁ କହିଲେ “ଫୁଲମତୀ ତୁ ଝିଅ ପିଲା, 
କିପରିଯିବୁ, ପୁଣି ଆପୁଗଂଜେଇ ରାଜା ବଡ ଅତ୍ୟାଚାରୀ । ତୋତେ ସେ ହଇରାଣ 
କରିବ । ଏଣୁ ତୁ ମୋ ରୂପ ଧାରଣ କରି ଯାଅ । ମୁଁ ତୋ ରୂପ ନେଇ ଏଠାରେ 
ବସିଛି । ତୁ ଆସିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଁ ଏଠାରେ ଅପେକ୍ଷା କରିବି ।” ଫୁଲମତୀ ନିଜ ଅଜାଙ୍କ 
ରୂପ ଧାରଣ କରି ସମୁଦ୍ରରେ ବୋଇତ ମେଲି ଦେଲା । ବହୁତ ବାଟ ସମୁଦ୍ରରେ ଯିବା 
ପରେ ସେ ଯାଇ ଆପୁଗଂଜେଇ ରାଜ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚିଲା । ସେଇ ରାଜ୍ୟର ଲୋକଙ୍କଠାରୁ 
ନିଜଭାଇମାନଙ୍କ ଅବସ୍ଥା କଥା ଶୁଣିଲା । ଭାଇମାନଙ୍କୁ ଖୋଜିଖୋଜି ରାସ୍ତାରେ ଯିବା 
ସମୟରେ ପାଗଳ ଦୂଇଭାଇଙ୍କୁ ଦେଖି ଭଶ୍ଵର ପାର୍ବତୀ ଦେଇଥିବା ମନ୍ତ୍ରପାଣି ଛିଞ୍ଚିଲା। 
ଦୁଇଭାଇ ଭଲ ହୋଇଗଲେ । ସେ ଦୁଇଭାଇଙ୍କ ସହ ମିଶି ପଥର ହୋଇ ପଡିଥୁବା 
ଚାରିଭାଇଙ୍କ ସନ୍ଧାନରେ ଲାଗିପଡିଲା । ରାଜନଅର ଆଗରେ ଚାରିଭାଇ ପଥର ହୋଇ 
ପଡିଥୂବାର ଜାଣିପାରି ମନ୍ତ୍ରପାଣି ଛିଞ୍ଚିବାରୁ ଏମାନେ ଚାରିଜଣ ମଣିଷ ରୂପ ଧାରଣ 
କଲେ । ଭଉଣୀକୁ ଦେଖି ଭାଇମାନେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେଲେ । ଭଉଣୀ ସବୁକଥା ଭାଇମାନଙ୍କୁ 
କହିଲା । ସମସ୍ତେ ମିଶି ବୋଇତରେ ନିଜରାଜ୍ୟକୁ ଫେରିଲେ । ଭଉଣୀକୁ ଅନ୍ୟତ୍ର 
ଲୁଚାଇ ଭାଇମାନେ ନିଜସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଭଉଣୀ କାହିଁ ବୋଲି ପଚାରିବାରୁ ସେମାନେ 
“ କେଉଁଆଡେ କିଛି ନକହି ଚାଲିଯାଇଛି” ବୋଲି ଉତ୍ତର ଦେଲେ । ଏହାଶୁଣି 
ଭାଇମାନେ ଅତ୍ଯନ୍ତ କ୍ରୋଧରେ ନିଜସ୍ତୀମାନଙ୍କ ନାକ ଓ କାନକାଟି ଲଙ୍କାମରିଚ ଓ 
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ଲୁଣଗୁଣ୍ଡ ଲଗାଇଦେଲେ ଓ ରାଜ୍ୟରୁ ବାହାର କରିଦେଲେ । ନିଜ ଗେହ୍ଲା ଭଉଣୀକୁ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ରାଜ୍ୟର ରାଜକୁମାରଙ୍କ ସହ ବିବାହ ଦେଇ ଅଜସ୍ର ଧନ ସମ୍ପତି ଦେଲେ । 
ଭଉଣୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁଖରେ ରହିଲା | 

ଉପରୋକ୍ତ କାହାଣୀର କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ଓଡିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ‘ ତଅପୋଇ ' 
କାହାଣୀର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ଉଦୟ ଗଳ୍ପରେ ଭାଉଜମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଭଉଣୀ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ 
ହେବା, ଭାଉଜମାନେ ଦଶ୍ତିତ ହେବା ଓ ନୌବାଣିଜ୍ୟ ସମ୍ପର୍କିତ ବର୍ଷନା ରହିଥିଲେ ହେଁ 
କାହାଣୀ ଦୁଇଟିର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟରେ ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ । ଏଣୁ କେଉଁ କାହାଣୀ କେଉଁଟିକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ନିର୍ଣୟ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ଲୋକ କାହାଣୀର ସାର୍ବଜନୀନତା ହେତୁ 
ଗୋଟିଏ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିରୁ ଅନ୍ଯ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷା, ଚଳଣି, 
ବେଶପୋଷାକ ଓ ଚରିତ୍ର ସହ ଖାପଖୁଆଇ ସହଜରେ ପ୍ରବେଶ କରିପାରେ । ପୂର୍ବ ଆଙ୍ଗକ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରି ନୂତନଭାବେ ଲୋକକାହାଣୀମାନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଏହି ସବୁର 
ଆଟଙ୍ଗିକରେ ଭିନ୍ନତା ଥଲେ ହେଁ ଆତ୍ଳିକ ଦିଗଟି ରହିଥାଏ ଅପରିବର୍ଭିତ । ( ୨ ୧) 

ଉପରୋକ୍ତ ଉଦ୍ୟାନରାଜା କାହାଣୀର ପଦ୍ୟରୂପ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଦେଶିଆ 
ଭାଷାଭାଷୀ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଏହି 
ଅଞ୍ଚଳର ଆଖ୍ୟାନ ଧର୍ମୀ ପଦ୍ୟରୂପ “ କାଥାନୀ” ନାମରେ ଅବିହିତ | ଏହା ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କାବ୍ୟକଜା ରୁପେ ଲୋକମୁଖରେ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସିଛି । 
ଲୋକକାବ୍ୟର ସକଳ ଗୁଣ ଓ ଧର୍ମ ନିହିତ ଏହି କାବ୍ୟକଳାର ରସ ଆବେଦନ ଏତେ 
ଅଧ୍ବକ ଯେ, ରାତିସାରା ଆଦିବାସୀ ଜନତାଙ୍କୁ କାବ୍ୟରସରେ ଆମୋଦିତ କରିବାରେ 
ଏସବୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଥାଏ । ଏହା ଲୋକସାହିତ୍ଯର ବଳିଷ୍ଠ ବିଭାଗ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏଠାରେ ତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିବା ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ମନେହୁଏ । 


ଗ) କାଥାନି (ଆଦିବାସୀ ମୌଖିକ ଲୋକଙକାବ୍ୟ) : 


କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର କାଥାନୀ ବା ଆଦିବାସୀ ମୌଖିକ ଲୋକକାବ୍ୟ (Tribal 
ଠ୮aା Folk epic) ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅନାଲୋଚିତ ଦିଗ । ନିଜର ପ୍ରଜାଚିଗତ 
ଏତିହ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିଧର୍ମା ମିଥ୍‌ ସହ ଏହା ସମ୍ପର୍କିତ । ଆଦିବାସୀ କଳାକାରମାନେ ଯଥା: 
ଗୀତକୂଡିଆ ଓ ଗୀତକୂଡିଆନୀ, ଭାଟ ଆଦି ବ୍ୟକ୍ତ ବିଶେଷ ଏହାର ଗାୟକ ଓ ବାହକ ! 
ନିଜ ନିଜର ଦଳୀୟ ପରିଚିତି, ଅତୀଚର ଗୌରବାବହ ବୀରତ୍ ଓ ଜାତିସ୍ତି ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଏହାର ଉପଜାବ୍ୟ । ( ୨ ୨) ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ ଦୀର୍ଘ ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ 


ଚିତ୍ତିଆଲୋଡକ କାହାଣୀର ପଦ୍ୟରୂପ ହେଉଛି ଆଦିବାସୀ ଲୋକକାବ୍ୟ । ଏହା ଏତେ 
କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୭୩ 
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ଦୀର୍ଘ ଯେ, ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କାଥାନୀ ଦଶରୁ ବାରଘଣ୍ଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗାନକରାଯାଇଥାଏ । 
ଏଥରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ହରିବଂଶ ଆଦି ପୁରାଣର ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଆଖ୍ୟାନ, 
ବିଭିନ୍ନ ଲୋକ ଦେବଦେବୀ, ପ୍ରଜାତି ଓ ବଂଶର ଉପ୍ପଭିମୂଳକ ମିଥ୍ଧର୍ମୀ କାହାଣୀ, କାଛନିକ 
ରାଜାରାଣୀ, ସାଧବପୁଅଝିଅ, ଅସୁର ଦାନବ ଓ ପଶୁପକ୍ଷୀ କାହାଣୀକୁ ରୂପ ଦିଆଯାଇଥାଏ । 
କୋରାପୁଟର ଗୀତ କୁଡିଆ ଓ ଗୀତକୁଡିଆନୀମାନେ ପରଂପରାକ୍ରମେ ନିଜ ପୂର୍ବ 
ପୁରୁଷଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣି ମନେରଖିଥବା କଥାନୀ ସବୁ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ଓ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବରେ 
ରାତିସାରା ଗାନ କରିଥାନ୍ତି । ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ମରାଲ, ମୁରୁମାଏ, ପରଘନିଆ ଓ ଦେବଗୁନିଆ 
ନାମରେ ଏକ ନିର୍ବିଷ୍ଟ ସମ୍ପଦାୟ ଆଦିବାସୀ ଲୋକକାବ୍ୟ ଗାନ କରିବା ପରଂପରା ପ୍ରଚଳିତ । 
(୨୩) 

ଆନ୍ଧ୍ରପ୍ରଦେଶର ହରିକାଥା ଓ ବୋରାକାଥାର ଏହା ସମଧର୍ମୀ ହେଲେ ହେଁ କାଥାନୀର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଓ ଗାୟନଶୈଳୀରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ବିଦ୍ୟମାନ । ହରିକାଥାରେ କେବଳ 
ହରିଙ୍କ ଲୀଜା ସମ୍ବଳିତ ଆଖ୍ୟାନମାନ ଗାନ କରାଯାଏ ¦ ( ୨୪) କିନୁ କୋରାପୁଟର 
ଲୋକ କାବ୍ୟର ଉଭୟ ପୌରାଣିକ ଓ କାଳ୍ପନିକ ଆଖ୍ୟାନ ସ୍କାନ ପାଇଥାଏ । 
ବୋରାକାଥାରେ କେବଳ ତିନିଜଣ ପୁରୁଷ ପାରଂପାରିକ ବେଶ ପୋଷାକରେ 
ଆନ୍ଧ ପ୍ରଦେଶର ବୀରଗାଥାମାନ ପରିବେଷଣ କରିଥାନି । ( ୨ ୫) ହରିକାଥାରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ପାଳି ଧରି ଗାଇବା ପରଂପରା କୋରାପୁଟର କାଥାନୀର ଏକ ବିଶେଷତ୍୍‌ । 

ପୂର୍ବେ ସୂଚିତ ଅଛି ଯେ, ଏହି ଲୋକକାବ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ମିଥ୍‌ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀଭିର୍ତିନ, 
କାଳନିକ ରାଜାରାଣୀଙ୍କ ବୀରତ କାହାଣୀ, ଲୋକ ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କ ମହାତ୍୍ୟ, ପୂର୍ବ 
ପୁରୁଷ ତଥା ସ୍ଵପ୍ରଜାତିକ ଇତିହାସ ଭିତ୍ତିକ ଆଖ୍ୟାନ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ( ୨୬) 
ଏହାର ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ କାହାଣୀ, ସୁଲଳିତ ଛନ୍ଦ ଓ ରାଗିଣୀ, ବିଭିନ୍ନ ରସ ଓ ଲୋକକାବ୍ୟର 
ସମସ୍ତ ଉପାଦାନରେ ସମ୍ଦ୍ଧ ହେତୁ ଏସୁବୁକୁ ଭାରତର ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତ ଭଣ୍ଡାରର ଅମୁଲ୍ୟ 
ସଂପଦ ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍୍ୟୁର୍ତି ହେବନାହିଁ । 


ପୌରାଣିକ କାଥାନୀ : 


ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୁରାଣ ଅପେକ୍ଷା ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ 
ଗ୍ରନ୍ଛର ପ୍ରଭାବ ଅପରିସୀମ । ଏଦୁଇ ମହାକାବ୍ୟର ପ୍ରଭାବରେ କେବଳ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ 
ଯେ, ସମୃଦ୍ଧ ଓ ପରିଦୂଷ୍ ହୋଇଛି ତାହା ନୁହେଁ ଲୌକିକ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇଆସି ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟର ବିପୁଳ ସଂପଦକୁ ରଚିମନ୍ତ ଓ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରିପାରିଛି | ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ 
ଭାରତର ସର୍ବତ୍ର ଲୋକ ପ୍ରଦର୍ଶନକଳାର ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ( ୨୭) ଏହି ଦୁଇ କାବ୍ୟ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି॥ ୭୪ 
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ପ୍ରଥମେ ଅଲିଖିତ ରୂପେ ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା ଓ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇ ଲିଖିତ ରୂପେ ଲାଭ କଲା । ( ୨୮) ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ମହାଭାରତ ଅପେକ୍ଷା 
ରାମାୟଣର ପ୍ରଭାବ ଅଧକ । ବାଲ୍ଲୀକିଙ୍କ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ରାମାୟଣର ମୌଖିକ ରୂପ ଲୋକ 
ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ବାଲ୍ଲୀକି ଏହାକୁ ସ୍ଵକୀୟ ଶୈଳୀରେ 
ଲିପିବଦ୍ଧ କଲେ । ଯାହା ଗୋଟିଏ ପାଢ଼ିରୁ ଅନ୍ଯ ପାଢ଼ିକୁ ଗଡିଆସୁ ଥଲା । ତାହାକୁ 
ବାଲ୍ଲୀକି କାହାଣୀର ରୂପାନ୍ତରଣ କରିଥିବା ଜଣାଯାଏ । ( ୨୯) ମହାଭାରତ ଅନୁରୂପ 
ରାମାୟଣ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ମୂଳତଃ ଏକ ବାରଗାଥା । ଆଦିବାସୀ ନାୟକ ରାମ ଏହାର 
କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ । (୩୦ ) କୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ କାହାଣୀ ଓ ଗୀତର ଅବଲମ୍ବନରେ ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ପୁରାଣମାନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା ଜଣାଯାଏ । 

ଆଦିବାସୀମାନେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସରଳ ଓ ପ୍ରଗାଢ଼ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସୀ । ଏଣୁ ଏମାନଙ୍କ 
ଜୀବନରେ ପୁରାଣର ପ୍ରଭାବ ଅପରିସୀମ । ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଅଲୌକିକ ଘଟଣା 
ସମ୍ବଳିତ ଆଖ୍ଯାନମାନ ଏମାନଙ୍କ ମନରେ ଗଭୀର ଭାବେ ରେଖାପାତ କରିଥାଏ । 
ବିଶେଷତଃ, ଶ୍ରୀରାମ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶିବଙ୍କ ଅଲୌକିକ ଲାଳା ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ 
ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରାଣକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କୋରାପୁଟର ସ୍ଥାନୀୟ ଦେଶିଆ 
ଭାଷାରେ ପ୍ରଚଳିତ ପୌରାଣିକ କାଥାନାଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୂଜା, ରାମବନବାସ, 
ସୀତାଚୋରୀ, ଲବକୂଶ, ଦ୍ଲୌପଦୀ ସ୍ଵୟଂବର, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ଇତ୍ୟାଦି ଅଧ୍ୟକ ଲୋକପ୍ରିୟ । 
ପୁରାଣର ମନୋରଂକକ ଆଖ୍ୟାନସବୁକୁ ସ୍ଥାନୀୟ କଥରତ ଭାଷାରେ ଗାୟନ କରିବାରେ 
ଏହି ଜିଲ୍ଲାର କଳାକାରମାନେ ସିବ୍ବ ହସ୍ତ । ଏହି ପୌରାଣିକ କାଥାନୀମାନଙ୍କରେ 
ଆଦିବାସୀଙ୍କ ପ୍ରଥା ପରଂପରା ଓ ଚାଲିଚଳଣିର ପ୍ରଭାବ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଏମାନଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା କାହାଣୀର ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଆଧାରକରି ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହି ଲୋକକାବ୍ୟରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରସ ଅପେକ୍ଷା ଶୃଙ୍ଗାର ଓ ବୀର ରସର ଆବେଦନ 
ସର୍ବାଧୂକ । 


କାଳ୍ପନିକ କାଥାନୀ : 


କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଅଧୁକାଂଶ କାଥାନୀ ମୁଖ୍ୟତଃ କାଛନିକ । ପୌରାଣିକ କାଥାନୀ 
ଅପେକ୍ଷା କାଳ୍ପନିକ କାଥାନୀର ସଂଖ୍ଯା ସର୍ବାଧଵକ । ଏମାନଙ୍କ କାଛନିକ କାଥାନୀରେ 
ରାଜାରାଣୀ, ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ, ସାଧବପୁଅ, ରାଜକୁମାରୀ, ଅପ୍ସରୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାଳ୍ପନିକ 
ଚରିତ୍ର ସମ୍ବଳିତ କାହାଣୀମାନଙ୍କରେ ଗୁଣି ଗାରେଡି, ମନ୍ତ୍ରଚନ୍ତ୍ର ରନ୍ଦ୍ରକାଲ, କୁହୁକମନ୍ତ୍ର 
ମନପବନ କଠଉ, ଶୋଷଲଡ଼ୁ ଓ ଭୋକଲଡୁ ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୭୫ 
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କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ ପ୍ରଚଳିତ କଥାନୀଗୁଡିକ ହେଲା : ସାଧବରାଜା, ରତ୍ନାବତୀ, 
ଉଦ୍ୟାନରାଜା, ବନକୂମର, ମୂଷାରାଜା, ସତରବରରଜା, ନାଗବାଳୀ, ପେଟାପରଶୁ, 
ଧୋବାକୁମୁଟି, ଲିଟିକୁମର, କଟକବାଲି, ଚଡିଆରାଜା, ବାୟାରାଜା ପ୍ରଭୃତି । ଉକ୍ତକାଥାନୀ 
ମଧ୍ଯରୁ କେତେକର ନାଟ୍ୟରୂପ ପରବର୍ଭୀ ସମୟର ଦେଶିଆନାଟରେ ଉପଲବ୍ଧ । 

ଓଡିଆ କାଳନିକ କାବ୍ୟ ଅନୁରୂପ କୋରାପୁଟର କାଥାନୀରେ ଦେବଦେବୀ 
ବନ୍ଦନା, ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ଜନ୍ଧବୃତ୍ତାନ୍ତ ଶୈଶବ ଓ ଯୌବନ ବର୍ଣ୍ଣନା, ସ୍ପ, ମିଳନ, 
ବିଛେଦ, ପୁନଃମିଳନ, ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ଲାଭକରି ବିପଦରୁ ଉଦ୍ଧାର, 
ରାଜ୍ୟଜୟ ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସମ୍ଭବତଃ ପ୍ରଥମେ ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ 
କାହାଣୀଗୁଡିକ ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କ କଳା କୁଶଳ୍ଚତାରେ କାବ୍ୟରୂପ ଧାରଣ କରିଛି । ଓଡିଆ 
ପ୍ରାଚୀନ ଓ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାଳ୍ଚନିକ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଗଠନରୀତି ସହ କୋରାପୁଟର 
କାଥାନୀର ଅପୂର୍ବ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଜନଶ୍ରତି ଓ ଲୋକକଥା 
ମାନଙ୍କରେ ସ୍ଥାନୀୟ ରଂଗ ବୋଳି ନିଜଢ୍କକଥୂତ ଭାଷାରେ ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣ, ବୂତକଥା ଓ 
ମହାମ୍ମ୍ୟକଥା ରଚିତ ହୋଇ ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପ ନେଇଥିବା ଅତୀବ କୌତୂହଳପ୍ରଦ । 
(m୧) 

ଲୋକଜୀବନର ହସକାନ୍ଦ, ସୁଖଦୁଃଖ, ପ୍ରେମବିରହ, ରୀତିନୀତି, ଘଟଣା 
ଦୁର୍ଘଟଣାର ନିଛକ ପ୍ରତିଲିପି ଲୋକକାହାଣୀ । ଏହି ଲୋକକାହାଣୀ କାଳକ୍ରମେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ଓ ପୁରାଣର ରୂପନେଇ ଜନପ୍ରିୟତା ଲାଭ କରିଛି । ଲୋକ ମାନସରେ ପ୍ରଚଳିତ ବହୁ 
ଲୌକିକ କାହାଣୀର ସମାହାରରେ ପୁରାଣମାନ ରଚିତ । ଏହି ଧାରାର ଏକ ନମୂନା 
ହେଉଛି କବି ଦୀନବନ୍ଧୁ ସୋମନିସିଙ୍କ ରଚିତ ପତିଭକ୍ତା ପୁରାଣ । (୩ ୨ ) ଉକ୍ତ ପୁରାଣଟିର 
କଥାବସ୍ତୁ ଲୌକିକ କଥା ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଏହା ଏକ ସରସ ଓ ସୁନ୍ଦର 
ଲୋକକାହାଣୀର ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ ମାତ୍ର । (୩୩) 

କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକକାବ୍ୟଯ ସବୁର ଭାବ, ଭାଷା, ଶୈଳୀ, 
ଗାୟନପରିପାଟୀ, ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଓ ରସ ଆବେଦନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃଦ୍ୟ ଓ ଚମକାର । ଓଡିଆ 
କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟର ସମସ୍ତ ବିଭବରେ ପରିପୂର୍ଣ ଏହି ଜିଲ୍ଲାର କାଥାନୀର ସାମାଜିକ 
ଉପାଦେୟତା ଯେତିକି ରହିଛି ତତୋଧ୍ୟକ ରହିଛି ତା'ର ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା । ଏହାର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ମଙ୍ଗଜାଚରଣ ସହିତ ନଗରବର୍ଣ୍ଣନା, ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା, ମିଳନ 
ବିଚେଦ ଓ ପୂର୍ନମିଳନରେ ପରିସମାପ୍ତି ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ କୌଶଳର ଅନୁରୂପ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କାଥାନୀର ଆରମ୍ଭରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କରିବା ଏକ ସାଧାରଣ ପ୍ରଥା । ଏଥିରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଶ୍ରୀରାମ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶିବ, ଇକ୍ଷ୍ମୀ, ଦୂର୍ଗା ଓ ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକ ଦେବଦେବୀ ଯଥା 


କଢୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୭୬ 
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- ବୀରଖମ୍ବ, ମାଉଳି, ମଝି ଘରିଆଣୀ, ପେଣ୍ଡାଣୀ, ଭୈରବୀ, ଡଙ୍ଗରାଣୀ, ଗୁପ୍ରେଶ୍ଵର, 
ଭଣ୍ଡାରଘରନୀ, ଠାକୁରାନୀ ଓ ଗ୍ରାମଦେବତୀଙ୍କ ବନ୍ଦନା ରହିଥାଏ । ଯଥା - 
* “ରାମ ରାମ ଯେ ବୋଲେ 
ହରି ହରି ଯେ ବୋଲେ ବାପା ।' ” (୩୪) 
ଓଡିଆ କାଳ୍ନିକ କାବ୍ୟ ଅନୁରୂପ ନଗରବର୍ଣ୍ଣନା କୋରାପୁଟର କଥାନୀରେ ଅତି 
ସରସ ଓ ସୁନ୍ଦରଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ରାଜାଙ୍କ ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲୋକ କବି ଗାଇଥାଏ : 
“ ଗଡ ସମାନଗଡ଼ ନାଇଯେ ବାବୁ 
ଗଡ ସମାନ ଯେ ଗଡ ନାଇ 
ମୁଜାଗଡ ଯେ ବୋଲିଅଛେ ବାବୁ 
ମୁଜାଗଡ ଯେ ବୋଲି ଅଛେ !” (୩୫) 
ନାୟକ ନାୟିକଙ୍କ ରୂପଗୁଣ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣନାରେ ଶତମୁଖ ହୋଇ ଉଠିଛି 
ଆଦିବାସୀ କାଥାନୀର କବି । ଓଡିଆ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଯେପରି ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କ ନଖଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରମୁଖସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି, ସେହିପରି କଥାନୀରେ ନାୟିକାର 
ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୀର୍ଷସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଯଥା 
“ ମଦନା ବୋଲି ରାନୀ ଅଚେ ବାବୁ 
ମଦନା ବୋଲି ରାନୀ ଅଚେ 
ବଡ ଡଉଲ ଅଚେ 
ହୀରା ନୀଲା ମୁଦି ପିନ୍ଧିଚେ ବାବୁ 
ହୀରାନୀଲା ମୁଦି ପିନ୍ଧିଚେ ।” (୩୬) 
କୋରାପୁଟର ଲୋକକାବ୍ୟ କଥାନୀରେ ବୀର, ହାସ୍ୟ, କରୁଣ ରସର ପରିସୁଟନ 
ଘଟିଥିଲେ ହେଁ ଶୃଙ୍ଗାର ହିଁ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ରସ । ଏହାର କାରଣ, ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ 
ଦୁଃଖ କ୍ଷଣିକ । ଏମାନଙ୍କ ବର୍ଭମାନ ସର୍ବସ୍ବ ଜୀବନରେ ପ୍ରେମ ଓ ଯୌବନ ହିଁ ଜୀବନର 
ମୁଖ୍ୟ ଉପଭୋଗର ସାମଗ୍ରୀ 
ଗୋଟିଏ ପଦର ବାରମ୍ବାର ପୁନରାବୃତ୍ତି ଲୋକସଙ୍ଗୀତର ଧର୍ମ ହୋଇଥିବାରୁ 
କାଥାନୀରେ ସେଇ ଏକା ପଦର ପୁନରାବୃତ୍ତି ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଗାୟନ ସମୟରେ 
ଏହି ପୁନରାବୃଭ୍ି ବିରକ୍ତିକର ନହୋଇ ବରଂ ହୋଇଥାଏ ଅଧକ ଶ୍ରତିମଧୁର ଓ 
ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ | (୩୭ ) 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୭ ୭ 
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କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପାଳିତ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ 
ଯଥା : ସନ୍ତାନଜନ୍ଟ ନାମକରଣ, ନିର୍ବନ୍ଧ ବିବାହ, ଦଶାହ, ପିତୃଶ୍ରାଦ୍ଧ ଓ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବ 
ଚଇତପରବ, ପୁଷ୍ପରବ, ହଲ୍ପୋଡି, ମଣ୍ଡେଇଯତ୍ରା, ବାଲିଯାତ୍ରା, ଦଶରା ଇତ୍ଯାଦି 
ଜାନୀଯାତ୍ରା ସବୁରେ ଆଦିବାସୀ ପଲ୍ଲୀର ଅଗଣିତ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ଗହଣରେ ରାତିସାରା କାଥାନୀ 
ଗାନ କରାଯାଏ | ପ୍ରଥମେ ଜଣେଦୁଇଜଣ ବୋଲନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଗୀତକୁ ପାଳିଧରି ସ୍ଵର 
ଲମ୍େେଇ ଆଉ ଆଠ ଦଶଜଣ ଏହାର ପାଳି ଧରନ୍ତି । ସ୍ବ କେତେକ ପୁରୁଷ ଗାୟକ 
ସାରଙ୍ଗୀ, ଡୁଙ୍ଗଡୁଙ୍ଗା, ଧୁଡୁକି ବଜାଇ କାଥାନୀ ଗାନକରନ୍ତି । ଅଧୁକାଂଶ କାଥାନୀ ବିନା 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସହଯୋଗରେ ହିଁ ଗାୟନକରାଯାଉଥବା ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହୁଏ । 

ଆଦିବାସୀ କାଥାନୀ ସବୁରେ ‘ଧର୍ମର ଜୟ ପାପର କ୍ଷୟ” ବାଁ ଅନୁରଣିତ 
ହୋଇଥାଏ; ଦୋଷୀଦଣ୍ଡ ପାଏ ଓ ନ୍ଯାୟୀ ସୁଖରେ ରହେ | କାଥାନୀର ପରିସମାପ୍ରି 
(Climex) ସୁଖଦ | ବହୁ ସଂଘର୍ଷ ଓ ସଂଗ୍ରାମ ଦେଇ ନାୟକ ଗତି କରିଥଲେ ହେଁ 
ଦୈବ! କୃପାରୁ ସେ ସକଳ ଆପଦବିପଦରୁ ରକ୍ଷାପାଇ ପୁନର୍ବାର ନିଜରାଜ୍ୟ, ପ୍ରାଣପ୍ରିୟା, 
ଧନପ୍ରାପ୍ତି ହୋଇଥାଏ । ବିଦଗ୍ଧକାବ୍ୟ ଓ ଲୋକକାହାଣୀ ଅନୁରୂପ କାବ୍ୟଶେଷରେ ସୁଖଦ 
ପରିଣତିର ସୂଚନା ରହିଥାଏ | ଯଥା : 

“ “ଆନନ୍ଦେ ବାପା ରହିଲା 
ତାର ଦେଶ ତାକେ ହୋଇଲା" ଇତ୍ୟାଦି (୩୮) 

କୋରାପୁଟର ଲୋକକାବ୍ୟ କାଥାନୀ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବଳିଷ୍ଠ ବିଭବ । ଏହାର 
ଅପୂର୍ବ ସାଙ୍ଗୀତିକତା, ନାଟକୀୟତା ରସଚେତନା, ମନୋହର କଥାବସ୍ତୁ, ସୁଲଳିତ ଛନ୍ଦ, 
ରାଗିଣୀ ଓ ଗାୟନ ପରିପାଟୀ ନିରକ୍ଷର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷ ଧରି 
ଆମୋଦିତ ଓ ଭାବୋଦୀପକ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇ ପାରିଛି । ଅଦ୍ଯାବଧୂ ଏଇ 
କାଥାନୀର ସଂଗ୍ରହ ଓ ଚର୍ଚ୍ଚା ହୋଇନଥିବାରୁ କ୍ରମଶଃ ଲୋପ ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି । 
ଏସବୁର ସଂଗ୍ରହ ଓ ଗବେଷଣା ହେଲେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏକ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚିତ 
ହୋଇପାରିବ | 


ଘ) କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକୋକ୍ରି : 


ଲୋକୋକ୍ରିର ପ୍ରଚଳନ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ । ମାନବ ସମାଜର ଯୁଗଯୁଗର ଅନୁଭୂତି 
ପ୍ରସୂତ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ସମ୍ବଳିତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଅଥଚ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଉକ୍ତି ଭାବେ ଏହା 
ମଣିଷକୁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇଆସିଛି । ଏହାର କଳେବର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଅଥଚ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । 
ଏଥୁରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ, ବିଦୂପ, ରସବୋଧ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚେତନା ଓ ଲୋକ ଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୭୮ 
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ଘଟିଥାଏ । ନିରକ୍ଷର ସମାଜରେ ଏହା ଲୋକବିଶ୍ଵାସ, ଚଳଣି ଓ ପରଂପରାର ଧାରକ ଓ 
ବାହକରୂପେ ଲୋକ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସିଥାଏ । 

କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ, ପାରିବାରିକ, ଆର୍ଥକ ଓ ଧର୍ମୀୟ 
ଜୀବନର ସ୍ଵରୂପ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକୋକ୍ତିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏମାନଙ୍କ କୃଷି, ବଣିଜ, ଶିକାର, 
ରୀତିନୀତି, ପ୍ରଥା ପରଂପରା, ସାମାଜିକ ଚଳଣି ଆଦିକୁ ଭିଭିକରି ବହୁ ଲୋକୋକ୍ତିର 
ସୃଷ୍ଟି । ଏମାନେ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶରେ ଲାଳିତପାଳିତ ହୋଇ ଆସୁଥବାରୁ ବଣଜଙ୍ଗଲ, 
ପାହାଡ ପର୍ବତ, ନଦନଦୀ, ପଶୁପକ୍ଷୀ, ଜୀବଳକନ୍ତୁ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶର ପ୍ରଭାବ 
ଲୋକୋକ୍ତି ସବୁରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

ଲୋକୋଳ୍ତିର ପରିସର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପକ । ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ, ଢଗଢମାଳି, ନାଦିଆ 
ଇତ୍ୟାଦି କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଲୋକୋକ୍ତିର ମୁଖ୍ୟ ଅଂଗ | ଏଠାରେ ସଗଧହୀତ 
ତଥ୍ୟକୁ ଭିରିକରି ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । 


ପ୍ରବାଦପ୍ରବଚନ ଓ ଢଗଢମାଳି : 


ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ମଧ୍ୟରେ ଢଗଢମାଳି ଓ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରଚବନର 
ରଚନା ଓ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି । ଏହା କୌଣସି ନିର୍ବିଷ୍ ଘଟଣା, ଅନୁଭୂତି ଓ 
ପରିବେଶକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଏଥରେ ଲୋକଜ୍ଞାନନ ଲୋକଚଚରିତ୍ର ଓ 
ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦୂପର ପରିପ୍ରକାଶ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମହତ୍ତପୂର୍ଣ । ଜଗଢମାଳି ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ସ୍ୃଷ୍ିପାଇଁ 
ସ୍ଵଭାବସିଦ୍ଧ କବିତ୍, ରସିକତା ଓ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକ । ଏହା ଜଣକର ଅନୁଭୂତିରୁ ସ୍ୃଷ୍ଚି 
ହୋଇଥୁୂଲେ ହେଁ ଗଣଜୀବନର ଅମୁଲ୍ୟ ସଂପଦ । ଏହାକୁ ଯେଉଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଏ, ଏହା ସେହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାଧନରେ ସଫଳତା ହାସଲ କରିଛି କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତ 
ହେବନାହିଁ । 

ଏହାର ଭାଷା ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସରଳ ଅଥଚ ଭାବଗର୍ଭକ । ଏଥରେ ଲୋକଙ୍କ 
ଯୁଗଯୁଗାନ୍ତର ଲଚ୍ଧ ଅଭିଜ୍ଞତା ସରଳଭାଷାରେ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ଵକ ଭାବେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥାଏ | ଅଧକାଂଶ ଢଗଢମାଳି ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ଦ୍ବିପାଦ ବିଶିଷ୍ଟ । ସ୍ଵଳ୍ପ କେତେକ 
ଚାରିପାଦ ବିଶିଷ୍ଟ । ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଉକ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ ଏକ ବୃହତ୍ତର ଭାବନା ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ଏହାର ଧର୍ମ | 

ଢଗଢମାଳି ଓ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ କେଉଁ ଆଦିମକାଳରୁ ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ହୋଇ ଆସୁଛି ତାହା କହିବା ଅସମ୍ଭବ । କେତେକ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ମତରେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରାଥମିକ ଓ ବରିଷ୍ଠ ବିଭାଗ ହେଉଛି ଢଗଢମାଳି । (୩୯) ଏହା ଯେତେ ପୁରୁଣା 
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ହେଲେ ହେଁ ଏହାର ସାମାଜିକ ଆବେଦନ, ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ୟ ଓ କଳାତ୍ଧକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଅକ୍ଷୁର୍ଣ ରହିଥିବା ବିସ୍ଲପକର ନିଶ୍ଚୟ ! ଏହା ସ୍ରଷ୍ଟାର ଯୁଗଯୁଗର ଜ୍ଞାନବହନ କରି ଶହଶହ 
ଓ ହଜାର ହଜାର ମୁଖଦେଇ ଗଡି ଆସୁଥିଲେ ହେଁ ସ୍ଵିଗ୍ଧତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହରାଇ ନଥାଏ । 
( ୪୦) ଏଗୁଡିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ ଓ ଭାବାଶ୍ରୟୀ | ଏଥିରେ ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ୟ, ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି, 
ଦୂରଦର୍ଶିତା ଓ ବିଚକ୍ଷଣ ବୁଵ୍ଧିମତ୍ତା ନିହିତ । ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନରେ ତାଷ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟି, ବିସ୍ତୃତ 
ଭୂୟୋଦୃଷ୍ଟିୟ ବ୍ୟବହାରିକ ଜ୍ଞାନ ସାଧାରଣୀକରଣ କ୍ଷମତା ଓ ଜୀବନ ଓ ଜୀବଜଗତରୁ 
ଆହୁତ ଜ୍ଞାନ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ | ( ୪୧) ଏଥିରେ ମାନବଜାତିର ଯୁଗଯୁଗର ଅଭିଜ୍ଞତା, 
ବିଚକ୍ଷଣତା ଓ ଜୀବନଦର୍ଶନ ରୂପାୟିତ । 

ପ୍ରବାଦପ୍ରବଚନ ହେଉଛି ଗୋଷ୍ଠୀଜୀବନର ଜ୍ଞାନ, ମନନ ଓ ଦର୍ଶନର ନିର୍ଯ୍ୟାସ । 
ଏସବୁକୁ ଜନଗୋଷ୍ଠୀ ଯୁଗାଯୁଗାନ୍ତରେ ଅର୍ଜନ କରିଥାନ୍ତି । ( ୪ ୨) ଗୋଟିଏ ସମାଜରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନରେ ସେଇ ଗୋଷ୍ଠୀର ଏତିହ୍ୟ, ପରଂପରା, ଧର୍ମଧାରା, ଜାତିତର୍ଵର 
ଇତିହାସ ନିହିତ ଥାଏ | ପ୍ରତ୍ୟୁତ ଜନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ ସୁସଂହତ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 
ପ୍ରବାଦପ୍ରବଚନ ହେଉଛି ଇତିହାସର ପ୍ରତିଧ୍ବନି । ଅଧ୍ବକନ୍ତୁ ପ୍ରବାଦପ୍ରବଚନ କେବଳ ଯେ 
ସାମାଜିକ ଆଦାନପ୍ରଦାନର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମ ତାହା ନୁହେଁ, ଏସବୁ ଯେଉଁ ସମାଜରେ 
ସୃଷ୍ତିଲାଭ କରିଥାଏ, ସେମାନଙ୍କ ଗୋଷ୍ଠୀର ସଂହତି ରକ୍ଷାକରିବା ଏହାର ଅନ୍ୟତମ 
ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ । ( ୪୩) ଏଥ୍‌ରେ ଲୋକଜୀବନର ହସକାନ୍ଦ, ସୁଖଦୁଃଖ, ରୀତିନୀତି, ପ୍ରଥା 
ପଂରପରା ଓ ଯୁଗଯୁଗର ଅଭିଜ୍ଞତା ନିହିତ । ଏହା ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାର ପ୍ରତିଛବି 
ହୋଇଥିବାରୁ ସର୍ବାଧକ ଜନପ୍ରିୟ ହୋଇଥାଏ । (୪୪) 

ପ୍ରବାଦପ୍ରବଚନ ଓ ଢଗଢମାଳିର ବିଷୟ ପରିସର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପକ । ଲୋକ 
ଜୀବନର ଦ୍ଵିଧା, ଜାତିଗତ ମତ ଭେଦ, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୃନ୍ଦ୍ଟ ବଂଶାନୁକ୍ରମିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ 
ସମାଲୋଚନା, ପାରିବାରିକ ସାମର୍ଥ୍ୟ, ଚେରମୂଳୀ ପ୍ରଭୃତି ଷଷଧୀୟ ତଥ୍ୟ, ରତୁକାଳୀନ 
ପାଣିପାଗର ସୂଚନା, ଶସ୍ୟାଦିର ଖାଦ୍ୟଗୁଣ, ଶିଶୁପାଳନ, ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ବିଧ୍ବ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ଏହାର ପରିସରଭୁକ୍ତ | ( ୪ ୫) ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ କହିବାକୁ ଗଲେ ପାରିବାରିକ ଓ 
ସାମାଜିକ ଉଚିତ ଅନୁଚିତ, କୃଷି, ପାଣିପାଗ, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଢଗଢମାଳି ଓ ପ୍ରବାଦ 
ପ୍ରବଚନର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ । ଆଦିବାସୀସମାଜ ମୁଖ୍ୟତଃ କୃଷିଭିତ୍ତିକ ହୋଇଥିବାରୁ ଏ 
ସମ୍ପର୍କିତ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନର ସଂଖ୍ୟା ସର୍ବାଧୂକ । 

କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ଓ ଧର୍ମୀୟ ବିଶ୍ଵାସ, ପ୍ରଥା ଓ 
ପରଂପରା ଏବଂ ଚାଲିଚଜଣିର ଧାରକ ଓ ବାହକଭାବେ ଢଗଢମାଳି ଓ ପ୍ରବାଦ 
ପ୍ରବଚନମାନ କେତେବେଳେ ସାଦାସିଧାଭାବେ, ଆଉ କେତେବେଳେ ପଦ୍ୟାତ୍ସକ କିମ୍ବା 
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ରୂଢ଼ି ରୂପରେ ଆତ୍ସ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଏମାନେ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ 
ଲାଳିତପାଳିତ ହୋଇ ଆସୁଥୁବାରୁ ଜଙ୍ଗଲ, ପାହାଡ, ଜୀବଜନ୍ତୁ, ପଶୁପକ୍ଷୀ, ପୋଡୁଚାଷ, 
କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ ଶିକାର ପ୍ରଭୃତି ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ନିଛ୍ଛକ ପ୍ରତିଛବି ଏଥୁରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏମାନଙ୍କ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ରାଶିରାଶି ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ମଧ୍ଯରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ 
କେତୋଟିର ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 

କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନରେ ଏମାନଙ୍କ ସରଳ ନିଷ୍କପଟ ଜୀବନର 
ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ | ଏମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ଓ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ହସକାନ୍ଦ, ପ୍ରେମ 
ବିରହ, ରୀତିନୀତି ଉଚିତ ଅନୁଚିତ ମୂଳକ ବହୁ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ପ୍ରଚଳିତ । ଦାରିଦ୍ର୍ୟ 
ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଟିର ସହଚର । କଠିନ ପରିଶ୍ରମ କରି ମଧ୍ୟ ସେ ଗୁଜରାଣ ମେଣ୍ଟାଇପାରେ 
ନାହିଁ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲୋକ କବି କହିଛି : 

ରକତ୍‌ ହେଲେ ଅକତ୍‌ ନାହିଁ 
ଅକତ୍‌ ହେଲେ -ରକତ୍‌ ନାହିଁ । 
ଭାବାର୍ଥ : ଯେତେ ପରିଶ୍ରମ କଲେ ବି ନିଅଣ୍ଟ ମେଣ୍ଟେ ନାହିଁ । 
କେତେକ ବ୍ୟନ୍ତି ହାତରେ ଧନ ନଥାଇ ବିରାଟ ଆଡମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ଯୋଜନାମାନ କଛନା 
କରିଥାନ୍ତି । ଏପରି ଲୋକଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କୁହାଯାଇଛି : 
ଘରେ ନାଇ ରନ୍ଧା 
ଦୁଆରେ ଉଇଁଷା ବନ୍ଧା | 

ଭାବାର୍ଥ : ହାତରେ ନଥାଇ ଧନ ପୁଅ ବାହାକରି ମନ ! 

ନିଜେ କୌଣସି ପରିଶ୍ରମ ନକରି ଅନ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଚଳିବା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଅଳସୁଆଙ୍କୁ ତାତ୍ତଲ୍ୟସୂଚକ ଉକ୍ତିଟିଏ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ! ଯଥା : 

ଗାଏର ଆଡେ କାକିଡା ଜିୟନା । 

ଭାବାର୍ଥ : ଅନ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଚଳିବା | 

ପେଟ ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ସବୁକିଛି କରିବାକୁ ପଡେ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରଚଳିତ ଢଗଟିଏ 
ହେଉଛି : 

ପେଟ୍‌ କାକୁର୍ତିଜି ମାଟିଆ ଯୋଗୀ । 

ଭାବାର୍ଥ : ପେଟ ପାଇଁ ସବୁନାଟ । 

କେତେକ ଚାଲାକ୍‌ଲୋକ ଥାନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେକି ସ୍ଵନ୍ପ ଆୟରେ ଓ ପରିଶ୍ରମରେ 
ସବୁକିଛି ପାଇଥାନ୍ତି । ଏହି ଚତୁର ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଆଦିବାସୀ ଲୋକକବି କହିଛି: 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୮୧ 
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ନନାର ବୁଆ ନିକ ଜାନେ 
କଣ୍ଡା ଦେଇ ଟାଉଲ୍‌ ଆନେ । 
ଭାବାର୍ଥ : କେରାଣ୍ଡି ଫିଝ ଶେଉଳ ଟାଣିବା ! 
ସମାଜରେ ଧନୀ ଲୋକମାନଙ୍କ କଥା ମୂଲ୍ୟହୀନ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ବେଦର 
ଗାର । କିନ୍ୁ ଗରିବମାନଙ୍କ କଥାରେ ଯେତେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଥିଲେ ହେଁ ତାହା ଅସାର । ଏ 
ମର୍ମରେ ଏକ ପ୍ରବଚନ ହେଉଛି : 
ଧନୀ ଘର କଥା ସୁକି 
ଦୁଃଖୀର କଥା ଫୁକି | 
ଭାବାର୍ଥ : ଧନୀର କଥା ବେଦର ଗାର, ଗରିବର କଥା ସବୁ ଅସାର | 
ଓଡିଆରେ ପ୍ରଚଳିତ “ହେଲେ ହେଲା ନହେଲେ ରାଉରକେଲା” ଅନୁରୂପ 
କୋରାପୁଟର “ ଦେଶିଆ” ବୋଲିରେ ଏକ ଉଚ୍ତି ପ୍ରଚଳିତ | ଯଥା : 
ହେଲେ ନନ୍ଦପୁର ନହେଲେ ବସ୍ତର । 
ଭାବାର୍ଥ : ହେଲେ ହେଲା ନହେଲେ ରାଉରକେଲା ! 
କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀଙ୍କ ମଦ ଓ ମାଂସ ଅତିପ୍ରିୟ ପଦାର୍ଥ । ଯେତେ ଗଣ୍ଡଗୋଳ 
ହେଲେବି ପରସର ମଦ ଓ ମାଂସଦ୍ଵାରା ମିଳାମିଶା ହୋଇଯାନ୍ତି । ଏହି ଘଟଣାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି 
କୂହାଯାଇଛି : 
ମାଉଁସେ ମାରାମାରି ମଦେ ମିଶିବାର 
ମଦେ ମାରା ମାରି ମାଉଁସେ ମିଶିବାର । 
ଭାବାର୍ଥ : ଯେତେ ଯାହା ଗଣ୍ଡଗୋଳ ହେଲେ ବି ମଦ ମାଂସ ଖାଇ ମିଶିଯିବା । 
ମଦ୍ୟପାନ କରି ନିଶାସକ୍ତ ହେଲେ ତାକୁ ଚଉଦଭୁବନ ଦେଖାଯାଏ । ଏଣୁ ପ୍ରଚଳିତ 
ଅଛି : 
ନିଶା ହେଲେ ଦିଶା। 
ଭାବାର୍ଥ : ନିଶା ଖାଇଲେ ଚଉଦ ଭୁବନ ଦିଶେ | 
ସାମାଜିକ ଓ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ କେଉଁଟି ଉଚିତ, ଅନ୍ୟ କେଉଁଟି ଅନୁଚିତ 
ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନରେ ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ କୌଳିକ ବୃତ୍ତି କ୍ଷେତ୍ରରେ କେଉଁମାନେ 
କ୍ଷତି କରନ୍ତି, ତାର ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ମକ ଚିତ୍ର ଆଦିବାସୀ ଜଗଡମାଳିରେ ପ୍ରଚଳିତ । କୋରାପୁଟ 
ଜିଲ୍ଲାରେ 'ମାଳି' ନାମକ ଏକ ଜାତି ପନିପରିବା ଚାଷ କରି ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରିଥାନ୍ତି | 
ସେମାନେ ଛେଳି ପାଳନ କଲେ ଫସଲନଙଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ, କୁମ୍ଭାର ଯଦି ଘୋଡା ରଖିଥାଏ, 
ତେବେ ତାହା ତା” ପାଇଁ ବିପଦ | ସେହିପରି ତନ୍ତୀ ନୁଗାବୃଣିବା ପାଇଁ ରଖିଥିବା ସୂତାଦୁ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୮୨ 
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ମାଙ୍କଡ ନଷ୍ଟ କରିଥାଏ । ଉପରୋକ୍ତ କୌଳିକ ବୃତ୍ତିଧାରୀଙ୍କ ଉଚିତ ଅନୁଚିତ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରବାଦଟି ହେଉଛି : 
ମାଲିଘରର ଛେଲି କୁମ୍ଭାର ଘରର ଘୋଡା 
ତନ୍ତୀଘରର ମାଙ୍କଡ ଏତିନି ହେଉଚେ ଘରବୁଡା । 
ଭାବାର୍ଥ : ମାଳିଘରର ଛେଳି, କୂମ୍ଭାର ଘରର ଘୋଡା ଓ ତନ୍ତୀଘରର ମାଙ୍କଡ, ଏ ତିନି 
ସର୍ବନାଶ କରନ୍ତି 
କେତେକ ବ୍ୟକ୍ତି ବାହ୍ୟତଃ ଚିକ୍‌୍କ୍ଣ ଓ ଅମୃତତୁଲ୍ୟ କଥା କହିଥାନ୍ତି କିନ୍ତୁ, 
ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ତରରେ କପଟତା ରହିଥାଏ । ଏହି ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ଭାବେ 
କୁହାଯାଇଛି : 
ଦେଖ୍ବାକେ ଫୁଲ୍‌ ଗଭା 
ଭିତର ରବରବା । 
ଭାବାର୍ଥ : ଉପରେ ଅମୃତ ଭିତରେ ବିଷ । 
ଘରେ ଗାଇଗୋରୁ ଥିଲେ ଆଦିବାସୀମାନେ କାର୍ରିକ ମାସରେ ଗୋ ସଂପଦର 
ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଦିଆଲିପର୍ବ ”? ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । ସେହିପରି ପୁଅଟିଏ ଥଲେ ବୋହୂଟିଏ 
ଆଣିବାକୁ ପଡେ ! ଉକ୍ତ ନିଶ୍ଚିତ କଥାଟି ଆଦିବାସୀ ଲୋକୋକ୍ରିରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ । 
ଯଥା : 
ଗାର ରଇଲେ ଦିଆଲି 
ବେଟା ରଇଲେ ବୁଆରି ! 
ଭାବାର୍ଥ : ଘରେ ଗାଇଥିଲେ ଦିଆଲି ପର୍ବ ପାଳନ ନିଶ୍ଚିତ, ସେହିପରି ଘରେ ପୁଅଟିଏ 
ଥିଲେ ବୋହୂଟିଏ ଆଣିବାକୁ ପଡିବ । 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ବୈବାହିକ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କିତ ବହୁ ଢଗଢମାଳି ଓ ପ୍ରବାଦ 
ପ୍ରବଚନ ପ୍ରଚଳିତ । ଏମାନଙ୍କ ସମାଜରେ ମନଲାଖି ଜୀବନସାଥି ଚୟନ ନିମନ୍ତେ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ରହିଥାଏ । ଝିଅର ମନଲାଖି ଜୋଇଁଟିଏ ଓ ପୁଅର ମନଲାଖି ବୋହୂଟିଏ 
ଆବଶ୍ୟକ ରହିଥାଏ । ଯଥା : 
ଝିମନକର୍ଲାର ଜୁଆଇଁ 
ପୋ ମନ କର୍ଲାର ବୁଆରି । 
ଭାବାର୍ଥ : ଝିଅ ପସନ୍ଦର ଜୋଇଁ, ପୁଅ ପସନ୍ଦର ବୋହୂ । 
ଅଧ୍ବକାଂଶ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ମାମୁଁ ଝିଅଙ୍କୁ ବାହା ହେବା ପରଂପରା 
ରହିଛି । ଏଣୁ ମାମୁଁଝିଅ ଉତ୍ତମ ପାତ୍ରୀ ଭାବେ ବିବେଚିତା | ଏ ସମ୍ପର୍କିତ ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରବାଦଟି : 
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ମାମାରଖଝି ଗୁଡ ଘି । 

ଭାବାର୍ଥ : ମାମୁଁଝିଅ ଗୁଡ ଘିଅ ପରି ଭଲ | 

ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ରୂପ, ଗୁଣ, ସ୍ଵଭାବ ଓ ଚରିତ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ଲୋକୋ୍ରି 
ପ୍ରଚଳିତ । ପୁରୁଷର କଥାରୁ ତାର ପୁରୁଷତୃଵ ଓ ସ୍ତ୍ରୀର ଖୋଷାରୁ ତାର ଅସଲ ନାରୀତ୍ୃ 
ଆକଳନ କରାଯାଏ ବୋଲି ଲୋକ କବି କହିଛି : 

ମନୂଷ୍ର ଭାଷା ମାଇଜିର ଖୋଷା । 

ଭାବାର୍ଥ : ପୁରୁଷର ଟାଣ କଥା ଓ ସ୍ତ୍ରୀର ଖୋଷାବନ୍ଧାରୁ ଅସଲ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ | 

କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଅଧୟକାଂଶ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ବିଧବା ବିବାହ ପ୍ରଚଳିତ । 
ବଣ୍ଡା, ଗାଦବା, ଭୂମିଆ, ପରଜା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ସ୍ବାମୀର ମୃତ୍ୟୁପରେ ଦିଅରକୁ 
ବିବାହ କରିବା ପଂରପରା ରହିଛି । ବଣ୍ଡା ଓ ଗାଦବା ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଦିଅର ନଥିଲେ 
ଦେଢ଼ଶୁର ସହ ବିବାହ ହୋଇଥାଏ । ଅବିବାହିତ ଦିଅର କିମ୍ବା ଦେଢ଼ଶୁର ଥିଲେ ବୋହୂଟି 
ସ୍ବାମୀର ମୃତ୍ୟୁପରେ ତେଲ ହଳଦୀ ଲଗାଇ ବାହାହୁଏ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ବାମୀର ମୃତ୍ୟୁପରେ ହିଁ 
ସେ ବିଧବା ହୁଏ । ଉନ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ପ୍ରବାଦଟି ହେଉଛି : 

ମନୁଷ୍‌ ମରିଲେ ହଲଦିଚିକନ୍‌ 
ଦେଉ୍‌ର ମରିଲେ ରାଣ୍ଡ | 

ଭାବାର୍ଥ : ସ୍ବାମୀର ମୃତ୍ୟୁପରେ ତେଲ ହଳଦୀ ଲଗାଯାଏ ଓ ଦିଅର ମୃତ୍ୟୁରେ ବିଧବା 
ହୋଇଯାଏ । 

ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ଗୁଡିକ ହାସ୍ୟବ୍ୟଙ୍ଗ ପାଇଁ କେବଳ ଯେ ପ୍ରଚଳିତ ତାହା ନୁହେଁ, 
ଏଗୁଡିକର ସାମାଜିକ ଉପାଦେୟତା ଓ ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ ରିହଛି । ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟରକ୍ଷା, 
ଖାଦ୍ୟପେୟ, ଲୋକ ବ୍ୟବହାର ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ କରଣୀୟ ଉପଦେଶ ବହନ କରି 
ଏସବୁ ଜନଜୀବନକୁ ସଚେତନ କରିବାରେ ବିଶେଷ ସହାୟକ | ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟରକ୍ଷା ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଅସଂଖ୍ୟ ଢଗଢମାଳି ଓ ପ୍ରବାଦପ୍ରବଚନ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଏଥରେ 
ଏମାନଙ୍କ ଯୁଗଯୁଗର ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂସ୍କାର ଓ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନୋଭାବ ଜଡିତ ଥଲେ 
ହେଁ, ଏହା ଲୋକ ମାନସରେ ସଂଜୀବିତ ଓ ଆଦୃତ ହୋଇଆସିଛି । ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ 
କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ରୋଗରେ ପୀଡିତ ହେଲେ ପ୍ରଥମେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଦିସାରୀକୁ ଡାକି ଝଡାଫୁଙ୍କା ଓ 
ଛାତିଫେଟ ଆଦି ଶରୀରର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗରେ ନିଆଁ ଚେଙ୍କ ଦିଅନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଉପଶମ 
ନହେଲେ ଡାକ୍ତରଖାନାକୁ ଯାଆନ୍ତି । ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରବାଦର୍ଟିରେ ପ୍ରଥମେ ନିଆଁ ଚେଙ୍କ ତାପରେ 
ଡାକ୍ତରଙ୍କୁ ଦେଖାଇବା ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଯଥା : 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୮୪ 
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ଆଙ୍କ ପୋଡ ବଇଦ ଲୋଡ । 
ଭାବାର୍ଥ : ପ୍ରଥମେ ନିଆଁ ଚେଙ୍କ ତାପରେ ଡାକ୍ତର ଦେଖ । 
ବିଭିନ୍ନ ରୋଗର ଭୟାଭୟତା ସମ୍ପର୍କୀୟ କେତେକ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ଆଦିବାସୀ 
ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ । ରୋଗ ମଧ୍ଯରେ ଯକ୍ଷ୍ମା ଅତ୍ୟନ୍ତ ମାରାତ୍ସକ । ଆଦିବାସୀ ଲୋକୋକ୍ତରେ 
ଏହି ଭୟାଭୟ ଯକ୍ଷ୍ମା ସହ “ ଘାସି” ନାମକ ଏତ ଜାତିର ତୁଳନା କରାଯାଇଛି | ଯଥା : 
ରୋଗର ଭିତରେ ଖାସି 
ଜାତିର ଭିତରେ ଘାସି । (୪୬) 
ଭାବାର୍ଥ : ରୋଗ ମଧ୍ଯରେ ଯକ୍ଷ୍ମା ଏବଂ ଜାତି ମଧ୍ୟରେ ଘାସି ଭୟଙ୍କର । 
ଇଂରେଜୀମାନଙ୍କ ରାଜତ୍ଵକାଳରେ ପାଇକକମାନଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାରରେ ଆଦିବାସୀମାନେ 
ଅତିଷ୍ଠ ହେଉଥିଲେ | ଏମାନଙ୍କ କରତା ଓ ହିଂସ୍ରତା ବନ୍ୟଜନ୍ତୁଙ୍କ ସହ ତୁଳନା କରାଯାଇ 
କୁହାଯାଇଛି: 
ଖମ୍‌ନ୍‌କେ ନାଏ ବୋଲବାର ପାଦା 
ଜମାନ୍‌କେ ନାଏ ବୋଲବାର ଦାଦା । (୪୭) 
ଭାବାର୍ଥ : ଜଙ୍ଗଲକୁ ନିରାପଦ ଭାବିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ, ପାଇକକୁ ଆତ୍ସୀୟ ଭାବିବା 
ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ । 
କୃଷି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନେଇ ବହୁ ଆଦିବାସୀ ଢଗଢମାଳି ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ବିହନବୁଣା, ବେଉଷଣ, ବର୍ଷା ସଂପର୍କୀୟ କେତେକ ଢଗଢମାଳି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପାଦେୟ । 
ବୁଣାଚାଷ ଅପେକ୍ଷା ରୁଆ ଚାଷରେ ଅଧ୍ଵନ୍ଧ ଫସଲ ଅମଳ ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ ଲୋକକବି 
କହିଛି : 
ଯାର ପଲ୍ଲା ତାର ଖଲା | 
ଭାବାର୍ଥ : ରୁଆଚାଷ ଯାହାର ଖଳା ଭରି ତାହାର ! 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ବଂଶ ଓ ପ୍ରାତିଗତ ଏତିହ୍ୟ ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ ବୀରତ୍ଵ କେତେକ 
ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ଓ ଢଗଢମାଳିରେ ସୂଚିତ । ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କ ଉତ୍ଥାନ ଓ ପତନ ସମ୍ବଳିତ 
ବହୁ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ରହିଛି । ଅତୀତରେ ଗଣ୍ଡମାନେ ରାଜ୍ୟ ଶାସନ କହୁଥିଲେ । ଏଣୁ 
ଏମାନେ କ୍ଷତ୍ରିୟ ଭାବେ ଅବିହିତ । ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କ ଉତ୍ଥାନ ହେଲେ ରାଜା ହୋଇଥାନ୍ତି ଓ 
ପତନ ହେଲେ ପତ୍ର ବିକନ୍ତି । ଏମର୍ମର ଏକ ପ୍ରବାଦ : 
ଉଠ୍ଲେ ଗଣ୍ଡ ଛତର ଟେକେ 
ବସ୍ଲେ ଗଣ୍ଡ ପତର ବିକେ | 
ଭାବାର୍ଥ : ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କ ଉତ୍ଥାନରେ ରାଜା । ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କ ପତନରେ ପତର ବିକା । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୮୫ 
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ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କ ପତନ ହେତୁ ସେମାନଙ୍କ ରାଜ୍ୟ ରାଜା ହାତକୁ ଚାଲିଯିବାରୁ କେବଳ 

ଭୂମିର ସ୍ବର୍ଵାଧକାର ଲାଭ କରିଥିବା କଥା ଏକ ପ୍ରବାଦରେ ରହିଛି । ଯଥା : 
ଗଶ୍ଡର ଯେ ଭୂଇଁ 
ରାଜାର ଯେ ରାଇଜ୍‌ | 

ଭାବାର୍ଥ : ଗଣ୍ଡର ଭୂମି ରହିଲା, ରାଜାଙ୍କ ରାଇଜ ହେଲା । 

ପରଜାମାନେ ମାଟିରରାଜା ବୋଲି ପ୍ରବାଦ ରହିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ରାଜ୍ୟରେ ପରଜା 
ବାସ କରନ୍ତି । ଯେଉଁଠି ମାଟି ସେଇଠି ପରଜା ଅଛନ୍ତି । ଯଥା : 

ରାଇଜର ସନ୍ଧି ପରଜାର ମାଟି । 

ଭାବାର୍ଥ : ପରଜା ମାଟିର ରାଜା | 

ଜାତି ଅନୁଯାୟୀ ଉଚ୍ଚନୀଚ, ଭଲମନ୍ଦ, ମହତ, ହୀନମନ୍ୟତା ଆଦିଗୁଣ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥାଏ । ଲୋକକବିର ରସବୋଧ ଓ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଟିରେ ଏହା ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ଭାବେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଛି । ବନ୍ଧୁତା ସ୍ଥାପନର ଞଚିତ୍ର୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରବାଦଟି ହେଉଛି : 

ବାଉଁଶ ଜୁଇ ଡମ ସଙ୍ଗ 

ଭାବାର୍ଥ : ବାଉଁଶର ନିଆଁ କ୍ଷଣିକ ପରି ଡମ ଜାତି ସହ ବନ୍ଧୁତା | 

ଉପରୋକ୍ତ ପ୍ରବାଦରେ ବାଉଁଶ ନିଆଁର ଅଳିକତା ସହିତ ଡମ ଜାତିର ବ୍ୟକ୍ତିସହ 
ବନ୍ଧୁତାକୁ ତୁଳନା କରାଯାଇଛି | 

ଆମ ସମାଜରେ ଅତି ବୁବ୍ିଆ ହଇରାଣ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି କଥୁତ ଅଛି। 
ଆଦିବାସୀଙ୍କ ପ୍ରବାଦ ଅଛି ଯେ, ବୁବିଆ କାଉ ଶୂନ୍ୟ ଫାନ୍ଦରେ ପଡେ ଯଥା : ଚତୁର 
କାୱା ଶୂନ୍ୟ ଫାନ୍ଦେଇଟେ । 
ଭାବାର୍ଥ : ଅତି ଚତୁର ହଟହଟା ହୁଏ । 

ଉପରୋକ୍ତ ପ୍ରବାଦପ୍ରବଚନ ଢଗଢମାଳି ଗୁଡିକ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ରାଶିରାଶି ଲୋକୋକ୍ତି ମଧ୍ୟରୁ କେତୋଟି ନମୂନାମାତ୍ର ! ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ 
ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅସଂଖ୍ୟ ଲୋକୋକ୍ତି କେବଳ ଅଲିଖିତ ଭାବେ ବଞ୍ଚି ରହିଛି । 
ଏ ସବୁର ସଂଗ୍ରହ ଓ ଅନୁଶୀଳନ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗବେଷଣାର ଅପେକ୍ଷାରଖେ | ଏହି ଜିଲ୍ଲାର 
ଲୋକୋ୍ତିରେ ଆଦିବାସୀ ମଣିଷର ରସିକତା, କବିତ୍‌, କଛନାବିଳାସ, ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦୂପ ଓ 
ଅଭିଜ୍ଞତା ରୂପାୟିତ । ଏହା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେଲେହେଁ ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥବୋଧକ ଓ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ । 
ଏମାନଙ୍କ ସରଳ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ପରି ଏହାର ଭାଷା ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳ । ଏହା ବ୍ୟଙ୍ଗ 
ବିଦୁପ ଓ ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ଯମରେ ଆଦିବାସୀ ପ୍ରାଣରେ ଅପୂର୍ବ ଚେତନା ଜାଗ୍ରତ କରିବାରେ 
ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ । ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତର ଭାବୋଛ୍ବାସ ଓ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ଆବେଗ ପରି 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ।॥ ୮୬ 
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ଏମାନଙ୍କ ଲୋକୋକ୍ତିର ସରସ ଭାବାବେଗ ଓ ରସବୋଧ ସାର୍ବକାଳୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ବହନ କରି ଏଯାବତ୍‌ ଲୋକମୁଖରେ ଉଜ୍ଜୀବିତ ରହିଆସିଛି । 


ନାଦିଆ : 

ନାଦିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ବିଭବ । କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ 
ସମାଜରେ ଓ ଓଡିଶାର କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହା ବାକନା ବା ଦାନ୍ଦା, ଧନ୍ଦା ନାମରେ 
ପରିଚିତ । ଏଥିରେ ବୁବିର ଅନୁଶୀଳନ ଓ ଜ୍ଞାନର ପରୀକ୍ଷଣ ସହିତ ନିର୍ମଳିଂହାସ୍ୟରସର" 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ ! ପ୍ରଶ୍ନକର୍ଭା ଅନ୍ୟର ବୁବ୍ଧି ପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟ, ଦ୍ଵିପଦୀ କିମ୍ବା 
ତ୍ରିପଦୀ ଫଚ୍ରିରେ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରି ଉତ୍ତର ପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଥାଏ । ଏଥରେ ପ୍ରଶ୍ନକର୍ରାର 
ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ବିଚକ୍ଷଣତା ନିହିତ ଥାଏ ! ନାଁଦିଆ ଏକ ମୁକ୍ତ ଧନ୍ଦା । ଏହା ସହିତ 
ବେଳେବେଳେ ଗୋଟିଏ ସମାଧାନ ରହିଥାଏ ! ନିଜର ଲବ୍ଧଜ୍ଞାନ ବଳରେ ଯିଏ ଉତ୍ତର 
ଜାଣିଥାଏ, ସେହି କେବଳ ସଠିକ୍‌ ସମାଧାନ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିବ । ( ୪୮) 

ପ୍ରଶ୍ନକର୍ଭାଙ୍କ ଆହ୍ଵାନ ଧର୍ମୀ ପ୍ରଶ୍ନ କେବଳ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ବୁଵ୍ଧି ପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ । 
ଏଥରେ ସାଧାରଣତଃ ଅତିପରିଚିତ ନିତ୍ୟ ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ବସ୍ତୁ କାଛନିକ, ପୌରାଣିକ ଓ 
ସାମାଜିକ ଘଟଣା ସମ୍ବଳିତ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚରାଯାଏ । ଏହା ଲୋକମାନସକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ ଓ 
ଆମୋଦିତ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଜ୍ଞାନର ବିକାଶ ଘଟାଇଥାଏ | (୪୯) 


କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ କଥିତ ଭାଷାରେ ପ୍ରଚଳିତ ବାକ୍ନା ବା 
ନାଦିଆ ଅଧୁକାଂଶ ପଦ୍ୟଧର୍ମୀ । କ୍ଚିତ୍‌ ଗଦ୍ୟଧର୍ମୀ ନାଦିଆ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଏହା 
ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇ କିମ୍ବା ତିନିପଦ ବିଶିଷ୍ଟ । ଆଦିବାସୀ ଗୀତକୂଡିଆ ଓ ଗୀତକୂଡିଆନୀ, 
ଅଭିଜ୍ଞ ବୁଵିମାନ ତଥା ରସିକ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ହେଲେ ହେଁ ଶିଶୁମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏହା 
ବହୁଳ ଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ | ବୟସ୍କମାନେ ଏହାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନରେ ବ୍ଯବହାର 
କରୁଥିବାବେଳେ ଶିଶୁମାନେ ଏସବୁକୁ କ୍ରୀଡାଗୀତ ଭାବେ ବ୍ୟବାହର କରିଥାନ୍ତି । ( ୫ ୦ ) 
ଓଡିଆ ନାଦିଆ ଅନୁରୂପ କୋରାପୁଟର ନାଁଦିଆରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କେତୋଟି ସୂଚକ ରହିବ 
ତାର କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ ନଥାଏ । କେତେକ ନାଁଦିଆରେ ଏକ, ଦୁଇ କିମ୍ବା 
ତାତୋଧ୍ୟକ ସୂଚକ ଥାଏ କିମ୍ବା ଅନ୍ଯ କେତୋଟିରେ ସୂଚକ ନଞ୍ଜାତ୍ସକ ହୋଇଥାଏ । 
( ୫ ୧) ଏହି ଜିଲ୍ଲାରୁ ସଂଗୃହୀତ କେତୋଟି ନାଦିଆରେ ଉଦାହରଣ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ 
କରାଯାଇଛି 
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ଶଏ ଟଙ୍କା ଦେଇ ଗଢେଇଲି ନାଲି 
ଚଅକ ଚନ୍ଦନ ଥିଲା 
ତୃଗଜା ଗଡର ଜିଆଦ ମାଇଲି 
ଚାଲରୁ ଶବଦ ହେଲା 
ଏହାର ଅରଥ ବତାଇଦେଲେ କାଇ 
ତୋକେ ଯଜମାନ ତୋର । 
ଉତ୍ତର : ବିଜୁଳି । 
ରସରେ.... ଏନେପରବତ ତେନେ ପରବତ 
ମଝି ପରବତେ ମାଚା 
ମାଚାର ଲୋକ୍‌କେ ପସାରି ଦେଖା 
ଅଗନିରେ କାଇ ଫଲ୍‌ କାଞ୍ଚା 
ଏଫଲ୍‌କୁ ବତାଇ ଦେଲେ କାଇ 
ଏ ଜଗତର ନାଥ ତୁଇ । 
ଉତ୍ତର : ଗର୍ଭର ସନ୍ତାନ ପୁତ୍ର ନା କନ୍ୟା ? 
ଶିରିପରବତେ ବାନ୍ଧିଲି ମାଞ୍ଚ 
କସା ଯେତେ ଜରଜର 
ମୁଣ୍ଡ ନଇଲା ତିରି ପାନିଆଉଅଛେ 
କି ଜନ୍ମୁ ବୋଲାଇ ହେଲା । 
ଉତ୍ତର : ଦୁମ୍ମା (ଭୂତ) 
ଚାରିଗୋଡ ତାର ଭୂମିରେ ଚାଲେ 
ଚାରିଗୋଡ ତାର ଉପରେ 
ଚାରିଗୋଡ ତାର ଏକ ଲେଙ୍ଗୁଡି 
କାଇଟା ବୋଲାଇ ହେଲା 
ଏଥର ବାରତା କଇଦେଲେ ସରି 
ତୂଇ ଏକା ସଂସାରୀ । 
ଉତ୍ତର : ମୃତ ପଶୁଟିର ଚାରିଗୋଡ ବାନ୍ଧି ଦୁଇଜଣ ବୋହିନେବା ଦୃଶ୍ୟ । 
ଅକିର ଭିତରେ ପୋକରୀ ପାନି 
ଜଲଦ ଭିତରେ ରାନୀ 
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ଏ ଧାନ୍ଦୀ କହ ଆଲେ ଗୀତ କୁଡିଆନା 
ତୁଇ ମାଇଜି ବୋଲି ମୁଇଁ ଜାନି । 
ଉତ୍ତର : ମାଛ । 
ଶିରିଶିରି ଭଅଁରୀ ଅଦ୍ୟାନ ବଡେ ଟାନ 
ଗିରିନାକ ବାଟ ମିଲିସି 
ଗିରିନା ନମିଲେ ବାଟ । 
ଉତ୍ତର : ମାଛ | 
ଦିଗୁରୁ ଶିଷ୍‌ ବନକୁ ଗଲୁ 
ମିଳିଲା ଆସ୍ଥାନ ଠାନ 
ମଳିଲା ଆସ୍ଥାନ ଠାନ 
ଏତେ ବଡ ନର ପରବତେ 
କାକେ ଥିବା ପାଞ୍ଚଟା କାନ । 
ଉତ୍ତର : ସରଗି (ଶାଳ) ଫୁଲ ! 
ଲେକଡା ଗଛେ ଟେଣ୍ଡକା ଡାଛେ 
ଓସାମାସେ ପାଟେ କାଇଟା ଏରକମ ଆଛେ । 
ଉତ୍ତର : ମକା | 
ଝିକି ହେଲା ବାର ବରଷ୍‌ 
ମାଆ ହୋଇଲା ବୁଢ଼ୀ 
ଆଇର ମୁଣ୍ଡରେ ବାଲ ପାଟିଲାନି 
ଦେଖ୍ବ ଆସା ଖୁଡି । 
ଉତ୍ତର : ମକା | 
ରସରେ... ଡାହାକ ଡାଲିମ୍ବ ନଡିଆ ଗୁଆ 
ଫିଜରୀ ଭିତରେ ଶୁଆ 
ଶୁଆର ଲୋକକେ ପସାରି ଦେଖା 
ଅଗ୍ନିରେ କାଇ ଫଲ୍‌ କାଞ୍ଚା | 
ଉତ୍ତର : ଗର୍ଭବତୀ । 
ଉପରୋକ୍ତ ନାଦିଆ ବ୍ୟତୀତ କୋରାପୁଟର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ଭାଷାର ଅସଂଖ୍ୟ 
ନାଦିଆ ପ୍ରଚଳିତ । ଏହାର ରସ ଆବେଦନ, ଭାବାବେଗ ଓ ସାମାଜିକ ଉପାଦେୟତା 
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ହେତୁ ଆଦିବାସୀ ଲୋକମୁଖରେ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ 
ଆସୁଛି । ଅଧୂକାଂଶ ନାଦିଆକୁ ରସରେ... ସ୍ବରତୋଳି କଥକକଥକା ଗାନ କରିଥାନ୍ତି । 
କେତେକରେ ସିଧାସଳଖ ପ୍ରଶ୍ନ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ରହିଥିବା ବେଳେ ଅନ୍ୟ କେତେକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷ କିମ୍ବା ନିକ ସହଯୋଗୀ ଗାୟକ ଗାପିକାଙ୍କ ପ୍ରତି ଆହ୍ଵାନ ଦିଆଯାଇଥାଏ । 

କୋରାପୁଟର ନାଦିଆ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ନିତ୍ଯବ୍ଯବହାର୍ଯ୍ୟ ବସ୍ତୁ, 
ବଣଜଙ୍ଗଲ, ଫୁଲଫଳ, ଜୀବଜନ୍ତୁ, ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ସରଳ ମଣିଷର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ନେଇ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଏହା ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ ଆଦିବାସୀର ଲୋକହନ୍ଦରେ ଛନ୍ଦାୟିତ ହୋଇ 
ଆଦିବାସୀ ଲୋକପ୍ରାଣକୁ ଆମୋଦିତ ଓ ଆଲୋକିତ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହା ଆଦିବାସୀ ମଣିଷର ନିଛ୍ଥକ ବାସ୍ତବସତ୍ଯକୁ ଉଦଘାଟିତ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ 
ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତ ପରି ରସୋତ୍ତୀର୍ଣ ହେତୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ | 


ଉପସଂହାର : 


ଲୋକକାହାଣୀ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, କାଥାନୀ, ପ୍ରବାଦପ୍ରବଚନ ଓ ନାଦିଆ ମଧ୍ଯରେ 
ଆଦିବାସୀ କବିର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତିଭା ସୀମିତ ନୁହେଁ । ଏସବୁରେ ତାର ଯେଉଁ ରସବୋଧ ଓ 
ଏଶ୍ବରୀକ ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରତିଭାର ସୂଚନା ନିହିତ, ତାର ବିକଶିତ ରୂପ ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତରେ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରତିଭା ଏକ ଏଶ୍ଵରୀକ ଶକ୍ତି । ଏହା କେତେବେଳେ କେଉଁ 
ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ମାଧଧମ କରି ପ୍ରକାଶିତ ହେବ, ତାହା କହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କେବଳ ଉଚ୍ଚବଂଶଜ 
କିମ୍ବା ରାଜସଭାରେ ସ୍ଥାନଲାଭ କରିବା ବିଦଷ୍ଧ ପଶ୍ଚିତମାନଙ୍କଠାରେ ଯେ ଏହାର ପରିସ୍କୁରଣ 
ଘଟିବ, ଏଥିରେ କୌଶସି ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠତା ନାହିଁ । ସାଧାରଣ ଅଶିକ୍ଷିତ କିମ୍ବା ନିରକ୍ଷର ବ୍ୟନ୍ତିର 
ନିକଟରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଭାର ପରିସ୍ତୁରଣ ଘଟିପାରେ । ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପାତର ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ଏହି ଏଶ୍ଵରୀକ ସତ୍ତାର ଆବିର୍ଭାବ ବଡ ବିସ୍ମୟକର । ବିଦଗ୍ଧ ବିଦ୍ଵତ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀଠାରୁ ବହୁ 
ଦୂରରେ ରହିଥିବା ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷାହୀନ ନିରକ୍ଷର ଆଦିମ ଆଦିବାସୀ ହୃଦୟରେ ଏହି ଭଗବତ୍‌ 
ସତ୍ତାର ପରିପ୍ରକାଶ ଏକାନ୍ତ ବିସ୍ମୟକର । ବନପର୍ବତର ନୈସର୍ଗିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପରି 
ଆଦିବାସୀର ହୃଦୟ କନ୍ଦରରୁ ନିର୍ଝରିତ ଏହି ଅମୀୟ ସଟଙ୍ଗୀତାବଳୀ ଭ୍ରମରର ଗୁଂଜନ, 
କୋକିଳର କାକଳୀ, ମୟୂରର କେକା ପରି ଯେପରି ସରସମଧୁର ସେହିପରି ହସ୍ତୀର 
ବୃଂହଣ, ବ୍ୟାଘ୍ରର ଗର୍ଚ୍ଚନ କିମ୍ବା ବନ୍ୟଶ୍ଵାନର କର୍କଶ ଚିଜ଼ାର ପରି ଉଦ୍ଦାମ ଓ ଉନ୍ନଦନାମୟ । 
ଆଦିବାସୀ ଆବାଳବୃଦ୍ଧ ବନିତା ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ଭୁକ୍ତା । ଏମାନଙ୍କ ଏହି ରସମୟୀ 
ସଙ୍ଗୀତର ସମ୍ୟକ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ପରବର୍ରୀ ପରିଛେଦର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୯୦ 
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ପାଦଟୀକା 


୧. “ଇଂରେଜୀ '୮୦ା୍ଠ୮6' ଶହର ଭାରତୀୟ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଯଦିଓ ପ୍ରଥମେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ରୂପେ ଖ୍ୟାତ ଥଲା, ଏବେ ତାହା ଅଗ୍ରାହ୍ୟ ହୋଇଛି ! ସାହିତ୍ୟ ଯେହେତୁ L- 
erature, lore ବା ବିଦ୍ୟାସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଜୀବନର ଅନକେ ଦିଗକୁ ପ୍ରତିନିଧତ୍ଵ 
କରେ ।” 

ମିଶ୍ର, ଡ.ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର - ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିବିତ୍‌ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ - ୧୯୯୦, ପୁ -୭ 
ନୀଳକଣ୍ଠ ସ୍ଲାରକୀ ଷଷ୍ଟଗ୍ରଚ୍ଧ ¬ ପଶ୍ଡଚିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ସ୍ଵୃତି ସମିତି ¬ ଭୁବନେଶ୍ବର । 

9. “The study of folklore is an important branch of the study 
of human knowledge for its own sake. 

Flahorty, O Wenday Donige — uses & misuses of folklore — 
Indian Folklore -1| 1981 , Page — 2 (Ed.) Pattanik & clause 
— CliL — Mysore. 

୩. “ପାରଂପାରିକ ନିରକ୍ଷର ସମାଜରେ ତେଣୁ ଆର୍ଥିକ, ସାମାଜିକ, ଧର୍ମୀୟ ନୀତିନିୟମ 
ତଥା ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ ସହିତ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ମୌଖିକ କଳା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ଯୋଗସୂତ୍ର ରହିଥାଏ ।” 

ମିଶ୍ର, ମହେନ୍ଦ୍ର କୂମାର - ବଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ - ୧୯୯୨, 
ପୃ - ୧୨, ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର । 

୪. “Known as oral history this kind of history writing is 
practical in communities or cultures who lack all forms of 
written documentation of their past.” 

Handoo, J — Folklore : An Introduction — 1989, Page — 6, CIIL — 
Mysore. 

୫. “ଆଦିବାସୀ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଡ. ଭେରିଅର ଏଲ୍ଡିନ୍‌, 
ଡ. ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର, ଡ. ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଅବଦାନ ରହିଛି । 

ମିଶ୍ର, ମହେନ୍ଦ୍ର କୂମାର - ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ - ୧୯୯୨, 
ପୂ - ୧୩, ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର । 

କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୯୧ 
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୬. “ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ଏତିହ୍ଯ ଏବଂ ତାର ପ୍ରଜାତିଗତ ଜୀବନ ଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀର 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଆକଳନ କରିବା ଦିଗରେ ତାଙ୍କ ଭାଷାର ଲୋକସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ 
ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ଉପାଦାନ । ” 

ମହାପାତ୍ର, ଡ. ଖଗେଶ୍ଵରଙ୍କ ମୁଖବନ୍ଧ - ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ଯ - 
ଡ. ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର - ୧ ୯ ୯ ୨, ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଏକାଡେମୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର । 

୭. “Oral literature called verbal art of expressive liturature 
are spokeen sung and voiced forms of traditional 
ulterances.” 

Handoo, J-Folkre : An introduction - 1989, Page-12-13, CHIL, 
Mysore. 

fF. “Myth are prose narratives which in the society in which 
they are told are considered to be truthful account of what 
happened in the remote past.” 

Bascom, W.R. — Contribution to folkloristic — 1981, Page — 98, 
Folklore institute Meerut. 

୯. “ ମିଥ୍‌ ବାହ୍ୟତଃ ଅଲୌକିକ ଘଟଣା ଓ ଆଧଭୌତିକ ତଥା ଅଯୌକ୍ତିକ ମନେ 
ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ସଂରଚନା ଭୂମିରେ ମାନବଜାତିର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଓ ଯୁକ୍ତିସଙ୍ଗତ ତଥ୍ୟ ସଂଗୋପିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ ।” 
ମିଶ୍ର ଡ. ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର - ଲୋକ ସଂସ୍କୃତବିତ୍‌ ପଣ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ - 
ପଶ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ସ୍କଲାରକୀ ସମିତି ୧୯୯୦, ପୂ - ୮୦ - ଭୁବନେଶ୍ବର | 

eo. Myth constitute not only an entegral part of folklore but 
also the most essential care. Unlike fairytales or animal 
stories myths are regarded with, “religious seriousness.” 

Dash, Dr. K.B & Mahapatra, L.K. Folklore of Orissa - 1990, 
Page - 50, N.BT New Delhi. 

୧ ୧. “To this line of thinking belong the myths sanctifying the 
origins or development of the present customs or 
practices.” | bid- Page — 50. 
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୧ ୨. ସାହୁ, ନବୀନ କୂମାର - ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଇତିହାସ, ୧୯୭୭, ପୂ-୩୩୩, 
ଭୁବନେଶ୍ବର | 

୧୩. “ ସେହି ଅଞ୍ଚଳଟି ପ୍ରାଚୀନ ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ୟର ଏକଂ ଅଂଶ ହୋଇଥଲା । ଏବଂ 
ଗୋଦାବରୀ ଓ ସେଥୁରେ ଶାଖାନଦୀ ଗୁଡିକ ତଟବର୍ଭୀ ମହାରଣ୍ୟ ( ମହାକାନ୍ତାର) 
ନାମରେ ପରିଚିତ ହୋଇଥଲା ।” 

ରାଜଗୁରୁ, ଡ. ସତ୍ୟନାରାୟଣ - କଳିଙ୍ଗରେ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର କ୍ରମ ବିକାଶ - 
କୋଣାର୍କ, - ୯୧ ତମ ସଂଖ୍ୟା ଡିସେମ୍ବର - ୯୩, ପୃ - ୩, ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର | 

୧୪. “ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ “ ଟୋକି” ହେଉଛି ଝିଅ | 

୧୫. “ ଲୋକଗଳ ସ୍ପିର ହୋଇ ରହିପାରେ ନାହିଁ । ଏହା ସଦା ଚଞ୍ଚଳ । ଏହା କର୍ଣ୍ଣ 
ପଥେ ପଥେ ସାରାଜଗତ ଭ୍ରମଣ କରେ । ଲୋକ ହୃଦୟ ଏହାର ବିହାର ଭୂମି । 
କେଉଁ ଅଂଶ କୋଭ ଦେଶରୁ ଆସି ସ୍ଵଦେଶୀୟ ଗଳ୍ପ ସଙ୍ଗେ ଯୁକ୍ତ ହେଲା କହିବା 
ସହଜ ନୁହେଁ ।” 

ଦାଶ, ଡ. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ - ଓଡିଆ ଲୋକକାହାଣୀ - ୧୯୬ ୨, ପୃ - ୮, ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ ଭୁବନେଶ୍ବର । 

୧୬. “ ଆଞ୍ଚଳିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପାଦାନର ଉପଯୋଗ କାହାଣୀର ଆବେଦନ ବୃଦ୍ଧି 
କରିବାରେ ସହାୟକ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ ।” 

ମହାପାତ୍ର, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର - ଲୋକକାହାଣୀର ଏଣ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆବେଦନ, ଝଙ୍କାର - - ୪୩ 
ଶ ବର୍ଷ - ୪ର୍ଥ ସଂଖ୍ୟା ଜୁଲାଇ - ୧୯୯୧ - ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାର ସମିତି, 
କଟକ | 

୧୭. “ ରାଜଗୁରୁ, ଡ. ସତ୍ୟନାରାୟଣ, କଳିଙ୍ଗରେ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର କ୍ରମବିକାଶ - 
କୋଣାର୍କ - ୯୧ ତମ ସଂଖ୍ୟା - ଡିସେମ୍ବର ୧୯୯୩, ପୂ - ୧, ଓଡ଼ିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ - ଭୁବନେଶ୍ବର । 

୧୮. “ପୂର୍ବେ କୌଣସି କୌଣସି ଆଦିବାସୀଗୋଷ୍ଠୀ ମଣିଷ ମାଂସ ଖାଉଥୁଲେ । ଏଣୁ 
କାହାଣୀଟି ଆଦିବାସୀ ସମାଜରୁ ଆସିଥ୍‌ବ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ଆଦିବାସୀ 
ଓ ଅଣ ଅଣଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଦୀର୍ଘକାଳ ସହାବସ୍ଥାନ ଫଳରେ ବହୁ ଆଦିବାସୀ 
କାହାଣୀ ଓଡିଆ ଲୋକକାହାଣୀକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛି ।” 

ମହାପାତ୍ର, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର - ଓଡିଆ ଲୋକ କାହାଣୀର ଏଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆବେଦନ - ଝଙ୍କାର - 
୪୩ଶବର୍ଷ - ୪ ଥଁ ସଂଖ୍ୟା - ଜୁଲାଇ ୧ ୯ ୯ ୧ , ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାର ସମିତି -କଟକ । 
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୧୯. “ ଅଧୁକାଂଶ ଲୋକକାହାଣୀର କଥାବସ୍ତୁ ନ୍ୟାୟୀ ଓ ଅନ୍ୟାୟୀ, ଧାର୍ମକ ଓ ଅଧାର୍ମିକ 
ଏଇ ଦୁଇ ପକ୍ଷର ପାରସ୍ପରିକ ଦୃନ୍ଦ୍ ସଂଘର୍ଷକୁ ଭିଭି କରିଥାଏ । ସବୁବେଳେ କିନୁ 
ଦୃଷ୍ଟିଶକ୍ତି ପରାଭୂତ ହୁଏ । ପାପ ଓ ଅଧର୍ମକାରୀ ଚରିତ୍ର ବିନିଷ୍ଟ ହୁଏ । ନ୍ୟାୟ ଓ 
ସତ୍ୟପଥରେ ଚାଲିଥିବା ଚରିତ୍ର ବିଜୟୀ ଓ ପ୍ରଶଂସ୍ୟ ହୁଏ ।” 

ପଟ୍ଟନାୟକ, ଡ.କଲ୍ୟାଣ - ଲୋକ କାହାଣୀର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ - କୋଣାର୍କ - ୮୯ ତମ ସଂଖ୍ୟା 
ଜୁଲାଇ - ୧୯୯୩, ପୁ - ୪୦ - ୪୧ - ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ - 
ଭୁବନେଶ୍ବର । 

୨୦. “ଅଧକାଂଶ ଗଛରେ ସାନପୁଅ, ସାନଝିଅ ଓ ସାନରାଣୀର ନିଶ୍ଚୟ ବିଜୟ 
ହୋଇଥାଏ | ଏ ପ୍ରକାର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ପଛରେ ବିଦ୍ୟମାନ ଲୋକ ମନସ୍ତତ୍ତ ( Folk - 
Phychology) |” 

ପଟ୍ଟନାୟକ, ଡ.କଇଳାଶ - ଲୋକ କାହାଣୀର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ - କୋଣାର୍କ - ୮୯ତମ 
ସଂଖ୍ୟା, ଜୁଲାଇ - ୧୯୯୩, ପୂ - ୪୨, ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ - 
ଭୁବନେଶ୍ବର । 

୨୧. “ କାରଣ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଗୋଟିଏ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଲା ସାର୍ବଜନୀନତା । 
ଲୋକକାହାଣୀ ଖୁବ ସହଜରେ ଗୋଟିଏ ଭାଷା ସଂସ୍କୃତିରୁ ଅନ୍ୟ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଗତି କରିପାରେ । ଅତି ସହଜରେ ସ୍ଥାନ ଓ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ନାମ, ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଖାଦ୍ୟପାନୀୟ, 
ପୋଷାକପତ୍ର, ଚାଲିଚଳଣ, ଓ ରୀତିନୀତି ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଭିନ୍ନଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି 
ଭିତରେ ନିଜକୁ ଖାପଖୁଆଇ ଦେଇପାରେ !' 

ମହାପାତ୍ର, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର - ଲୋକକାହାଣୀର ଏଣ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆବେଦନ, ଝଙ୍କାର ୪୩ଶ 
ବର୍ଷ - ୪ର୍ଥ ସଂଖ୍ୟା - ଜୁଲାଇ, ୧୯୯୧, ପୂ - ୩୩୫, ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାର 
ସମିତି, କଟକ | 

୨୨. “ ମିଥ୍‌ ସହ ଲୋକକାବ୍ୟର ଯୋଗସୂତ୍ର ରହିଛି । ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଏତିହ୍ୟ 
ତଥା ତାର ସମ୍ପର୍କ ଓ ସଂଘର୍ଷର ଇତିହାସକୁ ମୌଖିକ କାବ୍ୟ ରୂପେ ଗାଏ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଷ୍ଠୀ ନିଜନିଜ ଭାଟ ଦ୍ଵାରା ଏହି କାବ୍ୟଶୁଣି ନିଜ ନିଜର ଜାତିଗତ 
ଏକତା ରକ୍ଷା କରନ୍ତି । ଅତୀତର ଗୌରବରେ ଉଦ୍ଦୀପିତ ହୁଅନ୍ତି । ନିଜ ନିଜର 
ଦଳୀୟ ପରିଚିତି ( Group indentity) ତଥା ଜାତି ସ୍ତି (Race memory) 
ରକ୍ଷା କରିବାରେ ଲୋକବାଦ୍ୟ ସାହାଯ୍ୟ କରେ ।' 

ମିଶ୍ର, ଡ. ମହେନ୍ଦ୍ର କୂମାର - ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ - ୧୯୯୨, 
ପୃ - ୨୮୮, ଆଦିବାସୀ , ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର | 
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୨୩. ତତ୍ରୈବ - ପୃ ୧୯ - ୨୨ 

9୪. “Rama Raju, B — Folklore of Andhra Pradesh — 1978, Page 
— 137, N.B.T., New Delhi . 

9୫. Ibid — Page — 135. 

୨୬. “ ଗୋଟିଏ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ କିପରି ଏକ ନୂତନ ଅଞ୍ଚଳରେ ରାଜ୍ୟସ୍ଥାପନ କଲେ, 
ଅନ୍ୟ କେଉଁ ଗୋଷ୍ଠୀ ସହ ସେମାନଙ୍କ ଯୁବ ହୋଇଥଲା | ସେମାନଙ୍କୁ ଯୁ୍ବିରେ 
କିଏ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥଲା, କେଉଁ ଦେବଦେବୀଙ୍କ କୃପାବଳରେ ନାୟକ ଅସାଧ୍ଯ 
ସାଧନ କରିପାରିଲା, ସିଏ କେଉଁ ରାଜ୍ୟର ରାଜକୁମାରୀ କିମ୍ବା ସ୍ଵର୍ଗଦେବୀଙ୍କୁ 
ନିଜର ଶୌର୍ଯ୍ୟବଳରେ ଅର୍ଵାଙ୍ଗନୀ କରିପାରିଲା, ଶେଷରେ ନିକରାଜ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଲା, ଏହିସବୁ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ ।' 

ମିଶ୍ର ଡ. ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର - ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ଯରେ ବିଶ୍ଵଦଧଷ୍ଠି 
ଜନଚେତନା - ୪ର୍ଥ ବର୍ଷ - ୧୦ମ ସଂଖ୍ୟା - ୧୯୯୩, ଜନଶିକ୍ଷାର ସାଧନ 
କେନ୍ଦ୍ର ଭୁବନେଶ୍ବର । 

9୭9. “xx Mahabharata & Ramayana are continually localized in 
a welter of folk performance all over India. The mutual 
exchange of Folk the literary traditions is obviously, 
complex and intricate and central of our study.” 

Clause, J, Peter — Indian fo!k epic — Indian Folklore — 1981, 
Page — 6, Central Institute of Indian Language studies — 
Mysore. 

୨୮. “ରାମାୟଣ ମହାଭାରତ ଲୋକ ପ୍ରଚଳିତ କଥାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଶାଳ 
ସଂଗ୍ରହ | ଏସବୁ ପ୍ରଥମେ ଲୋକଗୀତ ରୂପେ ବ୍ୟପ୍ତ ହୋଇ ପରେ ସେଇ ଭାବରେ 
ଲିଖିତ ହେଲା।' ' 

ଦାସ, ନୀଳକଣ୍ଡ, - ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ପରିମାଣ, ୨ୟ, ୧୯୭୭, ପୃ - ୪୪୮ - 
୪୪୯, ନିଉ ଷୁତଡେଣ୍ଟ ଷ୍ଟୋର - କଟକ | 

9 ¢. "x x the study of Rama had been in existences though 
most as a written work, long before Valmeeki wrote his 
epic. It looks as though Valmeeki gave form to a story that 
had been handed down from generation to generation. 
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Raj Gopolachari, C, Ramayana — 1986, P — 15, Bharatya Bidya 
Bhawan, Bombay. 

Mo. “The Ramayan like the Mahahharata must have been 
originally a heroic ballad wii. ~ .bal hero. Rama as its 
centre.” 

Majandar, B.C. Evolution of Religio - Philosophic culture in 
India Cultural Heritage of India — Vo! — 1, P — 43, 1968, 
Institute of culture R.K. Missian, Calcutta. 

୩୧. “ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯ ସେଇ ଧାରାରେ ମହାଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ନିଜ 
ନିଜର ଭାବଧାରା ମିଶାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନିଜ ନିଜର ସ୍ଥାନୀୟ ଜନଶ୍ରତିରେ 
ସ୍ଥାନୀୟ ରଂଗ ପ୍ରକାଶ କରି ନାନା ପୁରାଣ, ବ୍ରତକଥା ଓ ତୀର୍ଥପ୍ରଚାର ପ୍ରଭୃତି 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା ।” 

ଦାସ, ନୀଳକଣ୍ଠ - ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ପରିମାଣ - ୧୯୭୭, ପୂ - ୪୫୪, ନିଉ 
ଷୁଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, କଟକ | 

୩ ୨. “ ଉକ୍ତ ପୁରାଣଟି ପରମପୂଜ୍ୟ ଡ. ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମହୋଦୟ ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାର 
ଜରଡାଗଡ ରାଜବାଟୀରୁ ରାଜମାତା ସୀତାଦେବୀଙ୍କ ଆନୁକୃୂଲ୍ୟରୁ ସଂଗ୍ରହ କରି 
ବିସ୍ତି ଗର୍ଭରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଥିବାରୁ ସେ ଏହି ଜନପ୍ରିୟ ପୁରାଣଟିର ଆବିଷ୍ଠାରକର୍ରା 
ଓ ପ୍ରଥମ ଆଲୋଚକ ହେତୁ ଏଜାତିର ଧନ୍ୟବାଦାହଁ | 

୩୩. “ କଥାବସୁୁଟି ଅତି ରମଣୀୟ ¦! ଏହା ଏକ ଲୋକକଥା ବୋଲି ଧାରଣା ହୁଏ ।' ' 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଡ. ସୁଦର୍ଶନ - ପତିଭକ୍ତା ପୁରାଣ ଓ କବି ଦୀନବନ୍ଧୁ କୋଣାର୍କ - ୧ମ 
ବର୍ଷ, ୨ୟ ସଂଖ୍ୟା - ୧୯ ୫ ୮ - ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ - ଭୁବନେଶ୍ବର । 

୩୪. “ ଧନୁର୍ଜୟ ହରିଜନ - ବୟସ - ୪୫ - ଗ୍ରାମ - ବୋରିଗୁଞ୍ଥା କୋରାପୁଟଙ୍କଠାରୁ 
ତା ୨୫ : ୮ ୯୩ ରିଖ ସଂଗୃହୀତ  ଚଢିଆରାଜା' କାଥାନୀର ଅଂଶ 


ବିଶେଷ । 
୩୫. - ଏଜନ - 
୩୬. - ଏଜନ - 


୩୭. “ ଏହାଦ୍ବାରା ରସ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷର୍ଣ ହେବାର ଆଶଙ୍କା ନଥାଏ, ବରଂ ଅଧୁକ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ 
ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । ଏଭଳି ପୁନରୁକ୍ତି କୁମଶଃ ଭାବ ସଂପ୍ରସାରଣ ଓ 
ଅନୁଭୂତିର ସାଧାରଣୀକରଣରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ ।” 
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ମହାପାତ୍ର ଡ. ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର - ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ, କୋଣାର୍କ - ୯ ୧ତମ 
ସଂଖ୍ୟା, ଡିସେମ୍ବର - ୧୯୯୩, ପୃ - ୫୦ - ୫୧ 

୩୮. ଶ୍ରୀ ଭଗତମାଝୀ - ବୟସ - ୬୫ , ବାନୁଆଗୁଡା, କୋରାପୁଟଙ୍କଠାରୁ ତା. ୨ ୬: 
୯. ୯୩ ରିଖରେ ସଂଗୃହୀତ ‘ବଟବାମୁନ୍‌ ଓ ଅରଜୁନ ' କଥାନୀର ଶେଷପଂ୍ତି । 

୩୯. Clauaw J. Peter, Handoo, J & Pattnaik, D.P. — {ndian 
Folklore — I — 1984 Page — 71, CllL — Mysore. 

୪୦. “It carried the wisdom of its creator for ages. Passed 
through hundreds and thousands of lips. But never lost 
its freshness and beauty.” 

Dash, Dr. K.B. — Folklore of Orissa — 1991, Page — 31, Orissa 
Sahitya Acadamy. Bhubaneswar. 

୪୧. “A proverb displays sharp intelligences, broad out look, 
strong common sense, power of generalisation, and 
intimate knowledge of life and the living world.” 

| bid Page — 31 . 

୪ 9. “Proviedes are the wisdom of a community, the essence 
of thoughts and philosophy that a group of people acquire 
though the ages.” 

Chaudhari, Dulal — The Chakma Proverbs : An ethno — strucuta! 
intordtion Indian Floklore — 11, 1987 — Page — 69, ClIL , 
Mysore. 

୪୩. “Proverbs are echoes of history, religion and ethos of people 
who speaks them. Furthermore proverbs are not only a 
powerful vehicles for communication in a folk society, the 
also integrate the which creates them. | bid — Page — 71. 

୪୪. “It won great popularity for its was the mirror of real 
feelings and expertness and not imagination. 

Dash, Dr. Kunjabhihari — Folklore of Orissa — 1991, Page — 31 
— 32, Orissa, Sahitya Acadamy, Bhubanewar. 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୯୭ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୪୫. “It is only stating the obvious to observe that proverbs 
reflect the wisdom of community. Even a simple list of 
what they include is staggering, caste tensions, 
personality conflicts relation between kin groups, self 
criticism of comminutes, lips about family skill, medical 

informatics including knowledge of herbs, seasonal 
changes of weather, crops, qualities of food items, 
children practices, behavior codes for different social 
situations.” 

Rao, V. Narayana — Proverbs & riddles — Indian Folklore — 1, 
1981, Page — 25, (Eds) Patthanik & J. Clause, CliL, 
Mysore. 

୪୬. “ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଜୟପୁର ଓ କୋରାପୁଟ ସବଡିଭିଙ୍ନରେ ଘାସି”? ନାମକ 
ଏକ ହରିଜନ ଶ୍ରେଣୀର ଜାତି ବାସ କରନ୍ତି । ଅତୀତରେ ଏମାନେ ଅତି ନୃଶଂସ ଓ 
ଅପରାଧପ୍ରବଣ ଜାତି ଥିଲେ କିନ୍ତୁ, ସଂପ୍ରତି ଏମାନେ ସାମାଜିକ ଜୀବନଯାପନ 
କଲେଣି । 

୪୭. ' ଜମାନ୍‌' - ପୋଲିସ୍‌ ଅର୍ଥରେ ଷୁଚଳିତ । 

୪୮. “A riddle is an opened problem with only one correct 
solution. One who knows the answer by virtue of prior 
knowledge along will be able go give the right soluation. 

Rao, V. Narayana — Proverbs and riddles — Folklore — 1 — 1981, 
Page — 29, CIIL, Mysore. 

୪୯. “ ନାଦିଆ ଚାଟୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ବୁଦ୍ଧିର ପରିମାପକ । ସାଦୃଶ୍ୟ, ରୂପକଳାତୃକ ଓ ଲକ୍ଷଣା 
ଏହାରି ଭିତ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ପରିଚିତ ବା କଳିତବସ୍ତୁ ଅବସ୍ଥା, ମାନବିକ ସଂପର୍କ, 
ପୌରାଣିକ ଘଟଣା ଆଦି ଭିତରେ ସୌସାଦୂଶ୍ୟ ବା ବୈଷମ୍ୟର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ 
ଏକ ସାଙ୍ଗରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ଆଲୋକ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ! ନୀଦିଆର ସମାଧାନ 
ଦେବାପାଇଁ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ କଥକଙ୍କ ଆହ୍ବାନ ମଧ୍ଯ ଚିତାକର୍ଷକ ହୋଇଥାଏ । 

ମହାପାତ୍ର ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର - ସଂରଚନା : ଓଡିଆ ନୀଦିଆ ¬ ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ଦୀପିକା - ୧୦ମ 
ଖଣ୍ଡ - ୧୯୮୯, ପୃ ୧ ୨, ବିଶ୍ଵଭାରତୀ - ଶାନିନିକେତନ | 
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୫୦. “Further discussion of this suggestion indicated that 
children use riddles in games while adults are in rituals.” 

Rao, V. Narayan - Proverbs & riddles — Indian Folklore - |- 1981, 
Page — 29, ClIL, Mysore. 

୫ ୧. ““ ଓଡିଶା ନୀ ଦିଆରେ ଏହା ଦୂଇ ବା ତତୋଃଧକ ସୂଚକ ସମାହାର ହୋଇପାରେ । 
କେତେବେଳେ ସୂଚକ ଅନୁପସ୍ଥିତ ତ କେତେବେଳେ ନାଁଦିଆଟି ସୂଚକ ସର୍ବସ୍ବ । 
ପୁଣି କେତେବେଳେ ସୂଚକଟି ନଞ୍ଜାତ୍ସକ ହୋଇଥାଏ । 

ମହାପାତ୍ର, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର - ସଂରଚନା : ଓଡିଆ ନୀଦିଆ, ବିଶ୍ଵରାରତୀ ଦୀପିକା, ୧୦ମ 
ଖଣ୍ଡ - ୧୯୮୯, ପୁ - ୧୪, ବିଶ୍ବଭାରତୀ, ଶାନ୍ତିନିକେତନ । 


= |= [8 | 
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ତୃତୀୟ ପରିଚ୍େଦ 
ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତ : ରୂପବିଭବ ଓ କଳାତ୍ସକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 


ଆଦିମ କାଳରୁ ଜୀବନ ସହ ସଙ୍ଗୀତର ସମ୍ପର୍କ ନିବିଡ । ଭାଷାର ସୃଷ୍ଚି ପୂର୍ବରୁ 
ସଙ୍ଗୀତର ସୃଷ୍ଠି, ଆଦିମମଣିଷ ମନ୍ଦ୍ରମଧୁର ସ୍ଵରରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଥଲା ତାର ଜୀବନର 
କଥା । ଏହାର ଭାଷାଥଲା ଆନ୍ତର୍ବ୍ୟକ୍ତକ ଓ ସାର୍ବଜନୀନ । ବୈ ଦିକ ଯୁଗକୁ ଭାରତୀୟ 
ସଙ୍ଗୀତର ଉତ୍ସ ଭାବେ ଧରାଯାଇଥାଏ | ରଗ୍ବେଗର ସୂକ୍ତ ସମୂହକୁ ଉଦାର, ଅନୁଦାର 
ଓ ସ୍ଵରିତ ଶୈଳୀରେ ଗାନ କରିବା କୌଶଳରୁ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥଲା ସାମବେଦ । 
ଏହା ଥୁଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ଗେୟ, ସାମଗାନ ଶଦ ହିଁ ଏହାର ପ୍ରମାଣ । କିନ୍ତୁ ଏହାର 
ନିକଟବର୍ରୀ କିମ୍ବା ଅନୁରୂପ ଏକ ଭିନ୍ନ ଲୌକିକ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵର ଓ ତାଳ ମଧ୍ଯ ଏ 
ଯୁଗରେ ଗୋଚର ହୁଏ । ( ୧) ଆଦିମକାଳରେ ମୌଖିକ ଭାଷାର କୌଣସି ନିର୍ବିଷ୍ଠ 
ରୂପ ନଥଲା। ଏଣୁ ମଣିଷ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଶବ୍ଦ ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଵର ସାହାଯ୍ୟରେ ଓ ବିଭିନ୍ନ 
ଅଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗୀ ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ଆନନ୍ଦବିଷାଦ, ହସକାନ୍ଦ ଆଦି ମାନସିକ ଚିନ୍ତା ଓ 
ଚେତନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଥଲା । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଜନଜୀବନ ସହ ତାଳଦେଇ 
ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷର ଚାଲିଚଳଣି, ରୀତିନୀତି, ହାନିଲାଭ, ସୁଖଦୁଃଖ ଆଦି ମନୋଭାବ 
ସଙ୍ଗୀତରେ ଅନୁରଣିତ ହେଲା ଏବଂ କ୍ରମଶଃ ସଙ୍ଗୀତ ବିକାଶ ଲାଭ କଲା । 

ମୌଖିକ ପରଂପରା ହେଉଛି ଲିଖିତ ବା ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳ ଉତ୍ସ | 
ବୈ ଦିକ ସାହିତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଲୋକ ସ୍ତିରେ ବଞ୍ଚ ରହିଥୁଲା | ସେହିପରି ଭାରତୀୟ 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାର ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିରୂପ ଥୁଲା ମୌଖିକ ଓ ଅଲିଖିତ । ପ୍ରାଚୀନ 
କାଳରେ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ପରସ୍ପର ପରିପୂରକ ଥଲା | ଆଜିବି ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତ 
ମୌଖିକ ପରଂପରାରେ ଲୋକମାନସରେ ସଂଜ୍ୀବିତ ରହିଛି । ଏହାର ସଂରକ୍ଷଣ 
ଭୂମି ହେଉଛି ଲୋକମାନସ । କଣ୍ଠରୁ କଣ୍ଠକୁ ହୃଦୟରୁ ହୃଦୟକୁ, ଗୋଟିଏ ପିଢ଼ିରୁ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ପିଢ଼ିକୁ ପରଂପରାକ୍ରମେ ସଂଚରି ଆସିଛି ଏହି ସଙ୍ଗୀତ । ଏହାର ଲିଖିତ 
ରୂପ ନଥୁଲେ ହେଁ ଏହାର ସାମାଜିକ ଉପାଦେୟତା ରସ ଆବେଦନ ହେତୁ ଏହା 
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ଲିଖିତ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଅଧ୍ୟକ ଆଦୃତ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଏହାର ଭାବ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ମନୋରଂଜକ ଓ ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ । 


ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତର ବିଶେଷତ୍ଵ : 


ନୃତ୍ୟଗୀତ ଆଦିବାସୀ ମଣିଷର ପ୍ରାଣ ଓ ଜୀବନର ଛନ୍ଦ । ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନକୁ 
ସରସ, ସୁନ୍ଦର ଓ ରସୋଦ୍ଦୀପ୍ତ କରିବାରେ ସଂଗୀତ ହିଁ ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଏ ।! ଆଦିବାସୀ ମଣିଷ ନୃତ୍ୟଗୀତବିନା ଜୀବନ ବିତାଇବା ଦୁରୂହ ବ୍ୟାପାର । 
ଏମାନେ କ୍ଷୁଧାତୃଷା ସହ୍ୟ କରି ପାରନ୍ତି, କିନୁ ସଙ୍ଗୀତ ବିନା ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନ ବ୍ୟର୍ଥ ଓ 
ନୀରସ ! ସଙ୍ଗୀତ ବିନା ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଜଳବିନା ମସ୍ସ୍ୟର ଜୀବନ ସହ ସମାନ । 
ରତୁଚକ୍ର ଓ ଜୀବନଚକ୍ରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ସଙ୍ଗୀତମୟ । 
ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନ ସଙ୍ଗୀତ ମୁଖର । ନୃତ୍ୟଗୀତ କେବଳ ଯେ ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦ ପାଇଁ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ତାହା ନୁହେଁ, ଏମାନଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ କାର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଅଂଗ । ( ୨) 
ଆଦିବାସୀଙ୍କର ଜୀବନଚକ୍ରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଯଥା : ସନ୍ତାନଜନ୍ଟ ନାମକରଣ, 
ନିର୍ବନ୍ଧ ବିବାହ, ଖେଳ କସରତ, ଦଶାହ ଆଦି ସାମାଜିକ ଉସ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନ ନୃତ୍ଯଗୀତ 
ˆ ବିନା ଅସମ୍ପୂର୍ଣ । ସେହିପରି ବିଭିନ୍ନ ରତୁରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ହଳ, ବିହନବୁଣା, 
ବେଉଷଣ, ଫସଲକଟା, ଶସ୍ୟଅମଳ ପ୍ରଭୃତି ଓ ଶିକାର ନିମନ୍ତେ ଜଙ୍ଗଲକୁ ଯିବା ସମୟରେ 
ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଏଦତ୍ବ୍ୟତୀତ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ପାଳିତ ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଓ ଜାନିଯାତ୍ରା ଆଦିରେ ସଙ୍ଗୀତ ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଏହାରି ମାଧ୍ଯମରେ ସାମୁହିକ 
ମଙ୍ଗଳକାମନା କରି ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରାଯାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧର୍ମୀୟ 
ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନରେ ନିଜ ଅନ୍ତରର ଭନ୍ଧି ଅର୍ଘ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଅର୍ପଣ କରିବା ପରଂପରା 
ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ବଳିଷ୍ଠ । ରୋଗ, ଶୋକ, ଦୈବାଦୂର୍ବିପାକରୁ ରକ୍ଷା, ଜମିର ଉର୍ବରତା 
ନିମନ୍ତେ ସାମୂହିକ ମଙ୍ଗଳ କାମନା ହେଉଛି ଆଦିବାସୀ ପ୍ରାର୍ଥନାର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ବିଶେଷତ୍ଵ ! 

ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ରଷ୍ଟାପରି ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ରଷ୍ଟା ଅଜ୍ଞାତ । କିଶୋରଠାରୁ 
ଶତାୟୂଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ କଳାକାର । ପରିବେଶ, ପରିସ୍ଥିତି, ଘଟଣା ଓ 
ଦୁର୍ଘଟଣାକୁ ଉପଜ୍ୟବ୍ୟ କରି ମନରୁ ପଦଯୋଡି କେହି ଜଣେ ଗୀତ ପଦେ ଗାଇଦେଲେ 
ଅନ୍ୟ କେହି ତାହାକୁ ମନେରଖ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ କିଛି ପଦ ଯୋଡି ବା ପରିବର୍ଭନ 
କରି ଗାଇଥାଏ । ଏହାର କିଛି ପଦ ପରିବର୍ଭନ ହେଲେ ହେଁ ଏହାର ଭାବ ଓ ଛନ୍ଦ ରହେ 
ଅପରିବର୍ଭିତ । ଏଣୁ ଆଦିବାସୀ ଲୋକଗୀତର ସ୍ରଷ୍ଟା ସମାଜ ଓ ସମାଜ ହି ଏହାର ଲାଳନ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୦୧ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଭୂମି । (୩) ଗୀତଟିଏ କିମ୍ବା ଏହାର ପଦଟିଏ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵତଃସଭୂର୍ଭ 
ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲେ ଏହା ଅନେକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମୂହ ଭାବେ ପୁନଃରାବୃତ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଗୀତଟି ଲୋକଙ୍କ ସ୍ବୃତିପଟରେ ଉଜ୍ଜୀବିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ । ଏହା 
ହୁଏ ସମାଜର ସମ୍ପତ୍ତି । ଏଥିପାଇଁ କୌଣସି କଣେ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଭାବେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇ ନପାରେ ।! (୪) ଲୋକ ସମାଜ ହିଁ ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତର 
ଗୁରୁ । ସମାଜ ହିଁ ଏହାର ଭାଷା, ଭାବ, ତାଳ, ଲୟ ସମେତ ସ୍ବରକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଓ ବିକଶିତ 
କରିଥାଏ ! ( ୫) ବସ୍ତୁତଃ କହିବାକୁ ଗଲେ ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତର ସଂରଚନା ଓ ସଂଚରଣ 
କ୍ଷେତ୍ର ହେଉଛି ଲୋକମାନସ । 

କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀଙ୍କ ମୁଖରେ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ପ୍ରଚଳିତ ରାଶିରାଶି 
ଗୀତରେ ଏମାନଙ୍କ ସରଳ ଜୀବନର ଆବେଗ , ଭାବପ୍ରବଣତା, ପ୍ରଣୟର ସନ୍ଦେଶ, 
ହର୍ଷ ବିଷାଦ, ପ୍ରକୃତି ପରିବେଶର ଚିତ୍ର, ବୈବାହିକ ଜୀବନ, ଦେବଦେବୀ ମହାତ୍ୟୁ ଓ 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ନିଛକ ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ । ଜୀବନ ପ୍ରତି ଗଭୀରର ଅନୁରକ୍ତ, 
ସାମୁହିକ ମଙ୍ଗଳକାମନା ଓ ଯୌବନର ଜୟଗାନରେ ମୁଖରିତ ଏହି ମାଟିର ଆଦିବାସୀ 
ସଙ୍ଗୀତ । 

ଆଦିବାସୀସମାଜରେ ଅବସର ବିନୋଦନ ଓ ମନୋରଂଜନର କୌଣସି ସୁଯୋଗ 
ନଥବା ହେତୁ ସଙ୍ଗାତ ହିଁ କେବଳ ଏକମାତ୍ର ମନୋରଂଜନର ସାମଗ୍ରୀ ଭାବେ ଆବାଳ 
ବୃଦ୍ଧବନିତାଙ୍କୁ ଆମୋଦିତ ଓ ରସାପ୍ଲୁତ କରିବାରେ ବିଶେଷ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 
ଆଦିବାସୀମାନେ ଅତ୍ୟନ୍ତ କଳାପ୍ରେମୀ ଓ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଆଶୁକବି | ଏମାନେ କୃଷିକ୍ଷେତ୍ରରେ 
କାମ କରିବା ବେଳେ, ଫସଲ ଅମଳ କରିବାବେଳେ, ଶିକାର ସମୟରେ, ସନ୍ତାନଜନ୍ସ, 
ବିବାହ, କନ୍ୟାବିଦା, ମୃତବ୍ୟକ୍ତିର ଦଶାହ ବେଳେ, ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କର ପୂଜା ସମୟରେ, 
ଦେବଦେବୀ ଆରାଧନା ସମୟରେ, କ୍ରୀଡା କସରତ ସମୟରେ ଏପରିକି ଯୁବକଯୁବତୀଙ୍କ 
କଥୋପକଥନ ବେଳେ ମନରୁ ପଦଯୋଡି ଗୀତସବୁ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି ପରିବେଶ ଓ 
ପରିସ୍ପିତିକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରଂପାରିକ ଛନ୍ଦରେ ଭାବପୂର୍ଣଗୀତ ଗାଇ ବନଭୂମିକୁ ସ୍ତନ୍ଦିତ 
କରିଥାନ୍ତି । 

ଏମାନଙ୍କ କର୍ମ ଓ କବିତା ସଂଗୀତାଶ୍ରୟୀ | ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ ସଙ୍ଗୀତମୁଖର । 
ଅଧ୍ବକାଂଶ ପୁଣି ନୃତ୍ୟ ସମନ୍ତିତ । ଏମାନଙ୍କ ସମାଜରେ ଏକକ ନୃତ୍ୟ ବା ଗୀତ ବିରଳ । 
ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନରେ ରାତିସାରା ବାହୁରେ ବାହୁ ଛନ୍ଦି, ପାଦରେ ପାଦ ମିଳାଇ, ସ୍ବର 
ସହ ସ୍ଵର ହଜାଇ ନୃତ୍ୟଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନକୁ ଏମାନେ ଉପଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ଗୀତ 
ପରେ ଗୀତ ଏପରି ରାଶିରାଶି ଗୀତର ଖିଅ ଲମ୍ବି ଚାଲେ । ଘଣ୍ଟାଘଣ୍ଟା ଧରି ଏପରିକି ରାତିସାରା 
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ବାଦ୍ୟର ତାଳେତାଳେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ପରିବେଷଣ କରି ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କ ତିଳେ ହେଲେ 
କ୍ଲାନ୍ତି କିମ୍ବା ଅବସାଦ ନଥାଏ । ଯୁବକ ଯୁବତୀ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗୀତରେ ପ୍ରଶ୍ରୋରର 
ଚାଲେ । ବିଜେତାଙ୍କ ଉପହାର ସ୍ଵରୂପ ଫୁଲହାର, ମୁଦି, ପାନ, ଓ ମିଠାଦୁବ୍ୟ ଦେଇ 
ଆଦର ପ୍ରଦର୍ଶନ ବା ସମ୍ମାନିତ କରାଯାଏ । 

ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ପଟୁତା ଯୋଗ୍ୟତାର ମାପକାଠି ହିସାବରେ 
ପରିଗଣିତ । ବୈବାହିକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ପାରଦର୍ଶିତା ଏକ 
ବିଶେଷ ଯୋଗ୍ୟତା ରୂପେ ଏମାନଙ୍କ ସମାଜରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଥିବା ଦେଖାଯାଏ । 
ଯୁବକ ଓ ଯୁବତୀମାନେ ନିଜ ମନଲାଖି ଜୀବନସାଥି ଚୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନେକ 
ନୃତ୍ୟଗୀତକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି । କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ, ଶିକାର, ଶାରୀରିକ ଶ୍ରମରେ ଦକ୍ଷତା ସହ 
ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ପାରଙ୍ଗମ ଥବା ଯୁବକଯୁବତୀଙ୍କ ବିବାହ ସହଜସାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ ! 
ଅଧ୍ଵକାଂଶ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜ 
ମନଲାଖି ଜୀବନସାଥି ଚୟନ କରିବା ଏକ ପରଂପରା । ଏମାନଙ୍କ ସମାଜରେ କୂଳାଚାର 
କଠୋର ହେଲେହେଁ ନୃତ୍ୟଗୀତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ନମନୀୟ । ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନେ 
 ପରସର ମିଳାମିଶା କରିବା ପାଇଁ ଅବାଧ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଥାନ୍ତି । ସାପ୍ତାହିକ ହାଟ, 
ବାଲିଯାତ୍ରା, ବେଣ୍ଟଯାତ୍ରାା ହଲ୍‌ ପୋଡି ଯାତ୍ରା, ଦଶରା ଯାତ୍ରା, ମଣ୍ଡେଇ ଯତ୍ରା, 
କନିଆମିଶା, ନିର୍ବନ୍ଧ ବିବାହ ଓ ଦଶାହ ଆଦି ଧର୍ମୀୟ ଓ ସମାଜିକ ଉତ୍ସବରେ ଆଦିବାସୀ 
ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନେ ନିଜ ପିତାମାତାଙ୍କ ଜ୍ଞାତସାରରେ ସମବେତ ହୋଇଥାନ୍ତି । 
ଏମାନେ ନତ୍ସ୍ଯଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ହାସ ପରିହାସ ସହିତ ନିଜ ମନର ଆବେଗକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥାନ୍ତି । ହାତକୁ ହାତ, ପାଦରେ ପାଦ ଛନ୍ଦି ଓ ହୃଦୟରେ ହୃଦୟ ମିଶାଇ ମଉଜ 
ମଜଲିସ୍‌ରେ ରାତିସାରା ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେଇଥାନ୍ତି । ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ହାସ ପରିହାସ 
ରୂପଗୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ରସାଣିତ ଏମାନଙ୍କ ଗୀତଗୁଡିକ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଶୃଙ୍ଗାରରସାତ୍ୃକ 
ହୋଇଥାଏ । ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଧରି ଏମାନେ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ପରସ୍ପରକୁ ଅତି ନିକଟରେ 
ଲାଭ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଉଥୁବବାରୁ ନିଜ ମନପସନ୍ଦ ସାଥ ଚୟନ କରି “ ଉଦ୍ଲିଆ' 
ଯାଆନ୍ତି । କିଛିଦିନ ନିଜଘରଠାରୁ ଦୂରରେ କିମ୍ବା ଯୁବକର ଘରେ ରହିବା ପରେ ସାମାଜିକ 
ସ୍ବୀକୃତି ଲାଭକରି ଯୁବକର ପିତା କନ୍ୟାପିତାଙ୍କୁ ' ଝଲାଡାବୁ ' ଦେଇ ବିବାହ କାର୍ଯ୍ୟ 
ସଂପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । 


ସଙ୍ଗୀତ ହେଉଛି ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ଓ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର 
ଅବିଛେଦ୍ୟ ଅଂଗ । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ, ସୁସଂହତ, ସରସ ଓ ସୁନ୍ଦର କରିବାରେ 
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ସଙ୍ଗୀତର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ । ଏମାନେ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟର ଉପାସକ । ସଙ୍ଗୀତ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନ ଓ ଯୌବନକୁ ଉପଭୋଗ କରୁଥିବାରୁ ଏମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରେମ ଓ 
ଯୌବନର ଜୟଗାନରେ ମୁଖରିତ ! 

ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ | ଏଣୁ ଏମାନଙ୍କ ଗୀତରେ 
ସାମୂହିକ ମଙ୍ଗ ଳକାମନାର ସ୍ଵର ଅନୁରଣିତ ।! ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଜୀବନର ସୁଖ ଓ ସମୃଦ୍ଧି 
ନିମନ୍ତେ ଆକୁଳ ନିବେଦନ ସହ ଏଥରେ ବିଶ୍ଵଜନୀନ ଭାବ ଓ ଚିନ୍ତା ଚେତନାର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ । ବୈଦିକ ରଖଷିଙ୍କ ମୁଖ ନିସୃତ ବାଣୀ “ସର୍ବ ଭବନ୍ଧୁ ସୁଖୀନଃ 
ସର୍ବେସନୁ ନିରାମାୟା' ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତର ଛତ୍ରେଛତ୍ରେ ନିନାଦିତ ! ସମସ୍ତେ ରୋଗ, 
ଶୋକ, ଦୈବୀଦୂର୍ବିପାକରୁ ରକ୍ଷା ପାଆନ୍ତୁ, ସର୍ପ, ବ୍ୟାଘ୍ର, ଅଗ୍ନି, ନଲବଢ଼ିରେ କାହାରି 
ମୃତ୍ୟୁ ନହେଉ, ପାହାଡ, ପର୍ବତ, ବଣଜଙ୍ଗଲ ଅଭିବୃଵି ହେଉ, ଜମିର ଉର୍ବରତା, ଭଲ 
ବୃଷ୍ଟିପାତ, ଓ ଶିକାର ମିଳୁ, ଏହି ନିବେଦନ ହିଁ ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ଭାବ । ଏମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଓ ପୂଜା ଉତ୍ସବରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀ ଓ 
ଡୁମ୍ମାଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା କରି ସାମୂହିକ ମଙ୍ଗ ଳାକାମନା କରିଥାନ୍ତି । ଆଦିବାସୀସଙ୍ଗୀତ 
ଏକାଧାରରେ ମନୋରଂଜନ, ସାମୂହିକ ମଙ୍ଗଳକାମନା, ବିଶ୍ଵଜନୀନ ଭାବଧାରା ଓ 
ବିଶ୍ଵମାନବପାଇଁ ଏକ ଏକାନ୍ତିକ ଆଉି । 

ପୂର୍ବେ ସୂଚିତ ଯେ, ଏମାନଙ୍କ ଅଧକାଂଶ ଗୀତରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ପରିସ୍ଭୁଟନ 
ଘଟିଥାଏ । ଏହି ସବୁ ଗୀତ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପ୍ରେମମୟ ଜୀବନର ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ, 
ମାନ ଅଭିମାନ, ବିରହ ବିଛେଦ, ହାସ ପରିହାସ ରାଗ ଅନୁରାଗରେ ରସାପୁତ । 
କୃଷିକମ, ଶିକାର ଆଦିକମରେ ଗାନକରାଯାଉଥିବା କମସଟଙ୍ଗୀତ ଏମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ 
ପ୍ରଦାନ କରିବା ସହ ଶ୍ରମଲାଘବ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ ! ଏମାନଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନରେ ସଙ୍ଗୀତ ଖାଦ୍ୟ ଓ ପାନୀୟ ପରି ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ବସ୍ତୁ | ଏମାନଙ୍କ କଳା ଓ 
ଜୀବନ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ । ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଜୀବନ ପରସ୍ପର ପରିପୂରକ ଓ ଶରୀର ଓ ଆବ୍ବା 
ପରି ସଂପର୍କିତ । ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଓ କଳା ଏକ ସୂତ୍ରରେ ଗ୍ରଥୃତ ହୋଇଥବାରୁ 
ଗୋଟିଏ ବିନା ଅନ୍ୟଟିର ସ୍ଥିତି ଅସମ୍ଭବ । କଳା ପାଇଁ କଳା ନହୋଇ (At for Art 
sake) ଏମାନଙ୍କ ସମାଜ ଜୀବନ ପାଇଁ କଳା (A ୮ fe sake) ଉକ୍ତଟି ଯଥାର୍ଥ 
ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ସୁତରାଂ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନକୁ ସରସ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥବା 
ଏମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତକୁ ' ଜୀବନବେଦଂ ବୋଲି କହିଲେ ଅତିରଂଜିତ ହେବନାହିଁ । 
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ଆଦିବାସୀ ଗାୟକ ଗାୟିକା ପରଂପରା :; 


ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ସମସ୍ତେ ସାଧାରଣତଃ କଳାପ୍ରବଣ ହେଲେ ହେଁ ଏମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ କେତେକ କଳାପ୍ରତି ଏକାନ୍ତିକ ଅନୁରକ୍ତି ଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ କଳାର ପ୍ରସାର 
ଦିଗରେ ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଗୀତ, କାହାଣୀ, 
କାଥାନ, ପ୍ରବାଦପ୍ରବଚନ, ଢଗଢମାଳି, ନୃତ୍ୟ, ମନ୍ତ୍ରତନ୍ତ୍ର ବାଦ୍ୟବାଦନ, ଗୁଣିଗାରେଡି 
ଆଦିରେ ଦକ୍ଷତା ଥିବା ବ୍ୟଗ୍ତି ବିଶେଷଜ୍ଞମାନଙ୍କ ସ୍ଵନନ୍ତ ସ୍ଥାନ ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରହିଥାଏ । 
ଏମାନେ ଜାତିଗତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀର ଯଥା : ଧର୍ମ ଓ ଜାତି ନିରପେକ୍ଷ କଳାକାର ଓ 
ଧର୍ମ ଓ ଜାତି ସାପେକ୍ଷ କଳାକାର । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଜାତି ଓ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ପୂଜା ଆରାଧନା ନିମନ୍ତେ ଧର୍ମୀୟ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ମୁଖ୍ୟମାନେ ସଂପ୍ରଦାୟ 
ଭିରିରେ ଦିସାରୀ, ସିରା, ୱଡେ, ଜାନୀ, ପୂଜାରୀ, ଗୁରୁମା, ଦେବଗୁନିଆ ଆଦି ନାମରେ 
କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନା କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପ୍ରଜାତି ଓ ଧର୍ମୀୟ 
ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନସବୁ ପରିଚାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଧର୍ମ ଓ ଜାତିଭିରିକ ମୁଖ୍ଯମାନେ 
ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ଗ୍ରାମର ଶାସନ ପ୍ରଣାଳୀକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ଚନ୍ତ୍ରମନ୍ତ, 
ଗୁଣିଗାରେଡି, ଝଡାଫୁଙ୍କା ପୂଜାମାଜଣା ଓ ନୃତ୍ୟସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ୟାରେ ପାରଙ୍ଗମ ଓ ଏହି 
କର୍ମକରି ନିଜ ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଜାତି ନିର୍ବିଶେଷରେ କେତେକ କଳୀ ବିଶେଷଜ୍ଞ ପାରଂପାରିକ ସଂଗୀତ, କାହାଣୀ 
ଓ କାଥାନୀ ପରିବେଷଣ କରି ଆଦିବାସୀ ଜନମାନସକୁ ଆନନ୍ଦିତ ଓ ଆମୋଦିତ କରିଥାନ୍ତି | 
ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଏହି ଧର୍ମ ଓ ଜାତିନିରପେକ୍ଷ କକା ବିଶେଷଜ୍ଞମାନଙ୍କ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
ଭୂମିକା ରହିଛି । ପାଂରପାରିକ ଲୋକକଳାର ପ୍ରଚାର ଓ ସଂରକ୍ଷଣ ଦିଗରେ ଏମାନେ 
ଧାରକ ଓ ବାହକ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ କଳାବିଶେଷଜ୍ଞ ଯଥାକ୍ରମେ 
 ଗୀତ୍କୂଡିଆ” ଓ “ ଗୀତକୂଡିଆନୀ” ଭାବେ ପରିଚିତ । ଏମାନେ ପାରଂପରିକ ସଂଗୀତରେ 
ଧୂରୀଣ ଓ ମନରୁ ପଦଯୋଡି ଗୀତ ଗାଇବାରେ ଆଶୁକବି । ଏମାନେ ଆଦିବାସୀ 
ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବସବୁରେ ନିମନ୍ତିତ ହୋଇ କାଳ୍ନନିକ ଓ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ 
ଗୀତମାନ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଏମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଆଦାବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ବୀରଗାଥା, ପ୍ରଜାତିଗତ ଆଖ୍ୟାନ, କୁଳାଚାର ଓ ଚଳଣି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଗୀତ ଓ 
କାଥଆନୀସବୁ ଯଜମାନର ଦାଣ୍ଡରେ ରାତିସାରା ଗାନକରି ଆଦିବାସୀ ଜନତାଙ୍କୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କର ପାରିଶ୍ରମିକ କିଛି ଟଙ୍କା, ଚାଉଳ, ଧାନ ଓ ଲୁଗା । ଏହି କଳା 
ବିଶେଷଜ୍ଞମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵଳ୍ପ କେତେକ ବ୍ୟକ୍ତି ସଙ୍ଗୀତକୁ ପେଶାକରି ବର୍ଷର କିଛିଦିନ 
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ଗୁଜୁରାଣ ମେଣ୍ଟାଇଥାନ୍ତି । ଅନ୍ୟ କେତେକ ଗୀତଗାଇ ଭିକ୍ଷାବୃତି କରି ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ 
କରିବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଜଣେ ପୁରୁଷ କଳା ବିଶେଷଜ୍ଞ କହନ୍ତି “ ଗୋଟିଏ ରାତି 
କାହାଘରେ ଗୀତ ଗାନ କଲେ କୋଡିଏରୁ ଷାଠିଏ ଟଙ୍କା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମିଳିଥାଏ । ସ୍କୁଳ 
ବିଶେଷରେ ଗାମୁଛା ଖଣ୍ଡେ କିମ୍ବା ଚାଉଳ ମାଣେ ଅଥବା ଧାନ ଅମଳ ସମୟ ହୋଇଥିଲେ 
୧୦ ରୁ ୨୦ କି.ଗ୍ରା ଧାନ ମିଳିଥାଏ । ସଙ୍ଗୀତକୁ ପେଶାକରି ଜାବିକା ନିର୍ବାହ କରିବା 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଆଜିକାଲି ଆଦିବାସୀ ଲୋକେ ପାରଂପାରିକ ଗୀତ ଶୁଣିବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ 
ନୁହଁନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଅପେରା, ଥିଏଟର ଓ ନାଟକ ଆଡେ ମନ ବଲେଇଲେଣି | ଏବର 
ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନେ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଓ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହେଉଥବାରୁ ଆଦିବାସୀ 
ଲୋକକଳା ସମୂଳେ ବିଲୋପ ଘଟିବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ।” (୬) 


କୋରାପୁଟର ଜାତି ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ କଳା ବିଶେଷଜ୍ଞମାନେ ପରିବେଷଣ କରି 
ଆସୁଥିବ ରସପୂର୍ଣ ଚିରଆଲୋଡନକାରୀ ସଙ୍ଗୀତର ଭାଷା ମୁଖ୍ୟତଃ ଦେଶିଆ । ଏହି 
ଭାଷାର ଗୀତ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାଭାଷୀ ଗୋଷ୍ଠାଙ୍କ ପାଇଁ ହୋଇଥାଏ ଗ୍ରହଣୀୟ ଓ 
ଆମୋଦଦାୟକ | କେତେକ ଗୀତ ବିଶେଷଜ୍ଞମାନେ ବିନା ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରରେ ଗୀତ ଗାନ 
କରିଥାନି ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ ସାରଙ୍ଗ, ଦଡୁଙ୍ଗଡୁଙ୍ଗା, କେନ୍ଦରା, ଧୁଡୁକି ଓ ବଂଶୀବଜାଇ 
ଗୀତ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । 


ଉଭୟ ଜାତି ଭିତ୍ତିକ ଓ ଜାତି ନିରପେକ୍ଷ ସଙ୍ଗୀତ ବିଶେଷଜ୍ଞମାନେ ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ପୁରୁଷ 
ମିଶି ଉକ୍ତି ଓ ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ି ମାଧ୍ଚମରେ ସରଳ, ସାବଲୀଳ ଓ ରସପୂର୍ଣଗୀତ ପରିବେଷଣ କରି 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପୁଲକିତ ଓ ରସାପୁତ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ଗୁଣପୁର ଅଞ୍ଚଳର 
ପତର ସଉରା ସଂପ୍ରଦାୟର କେତେକ ପରିବାର ଧୁଡୁକି ବାଦନ କରି ଭୂତକେଳି, 
ନଟୁଚୋରୀ, ସୀତାଚୋରୀ, ଦୌପଦୀ ବସ୍ତ୍ହରଣ, ଜଣାଣ, ଭଜନ ଓ ପ୍ରାଚୀନ କବିଙ୍କ 
ରଚନାମାନ ଗାନ କରି ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରିଆସୁଥିବା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 

.ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଗୀତକୂଡିଆ ଓ ଗୀତ କୁଡିଆନୀ ମାନଙ୍କ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସମ୍ମାନ 
ଓ ଆଦର । ଏମାନେ ଏକାଧାରରେ ପଶ୍ତଡିତ, ନୃତ୍ୟଗୀତ ବିଶାରଦ ଓ ଗୁରୁଭାବେ 
ପରିଚିତ । ଆଦିବାସୀ ପ୍ରଚଜ୍ଚାତି ଓ ସଂପ୍ରଦାୟର ପରଂପରା, ଚାଲିଚଳଣି, କୂଳାଚାର 
ଲୋକାଚାର ଓ ରୀତିନୀତିକୁ ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ସଂଜୀବିତ କରି ରଖିବାରେ ଏମାନେ 
ସହାୟକ । ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜରେ ଗାୟକ ଗାୟିକା ପରଂପରା ବିଲୋପ ପ୍ରାୟ ! କଳା 
ପ୍ରଵଣତାର ଅଭାବରେ ଏମାନଙ୍କ ସମାଜରେ ଶୂନ୍ୟତା, ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଅପରାଧଵୋଧ 
ସୃଷ୍ଟି ହେଲାଣି | 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥॥ ୧୦୬ 
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ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତର ରୂପଭେଦ : 


ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଜୀବନଚକ୍ର ଓ ରତୁଚକ୍ରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପର୍ଯାୟ ସଙ୍ଗୀତ ମୁଖର । 
ଏମାନଙ୍କ ଜନ୍ଧଠାରୁ ମୃତ୍ୟୁ ଓ ବିହନବୁଣାଠାରୁ ଫସଲ ଅମଳ କରି ଘରକୁ ଆଣିନା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକସ୍ତରରେ ସଙ୍ଗୀତ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନ ! ପୁନଶ୍ଚ କିଶୋର କିଶୋରୀଙ୍କଠାରୁ 
ଶତାୟୂଙ୍କ ଯାଏ ରହି ସଙ୍ଗୀତର କଳାକାର ଓ ସ୍ରଷ୍ଟା । ପରିବେଶ ପରିସ୍ଥିତି, ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଘଟଣା ଦୂର୍ଘଟଣା, ହାନିଲାଭ, ସୁଖଦୂଃଖ, ଜୟ ପରାଜୟ, ପ୍ରେମ ବିଛେଦ ଖେଳ କସରଡ, 
ଦେବଦେବୀ ଆରାଧନା, ଶାରୀରିକ ଶ୍ରମ ଆଦି ପ୍ରତ୍ୟେକଟଟିକୁ ଆଧାର କରି ଆଦିବାସୀ 
ମନରୁ ପଦଯୋଡି ଗୀତ ଗାନ କରିଥାଏ । ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନର ସାମଗ୍ରିକ ଦିଗକୁ ରୂପାୟିତ 
କରୁଥିବା ଆଦିବାସୀର ସଙ୍ଗୀତର ରୂପଭେଦ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ଦୁସାଧ୍ଯ ବ୍ୟାପାର ! ବିଭିନ୍ନ 
ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସଂଗୀତରେ ଭାଷାଗତ ଭିନ୍ନତା ଥଲେ ହେଁ ଭାବଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତରେ ବୀର, ଶୃଙ୍ଗାର, କରୁଣ, ହାସ୍ୟ, ବାସଲ୍ୟ ଆଦି 
ରସର ଅଭାବ ନଥୁଲେ ହେଁ ଶୃଙ୍ଗାର ହିଁ ଏଥିରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥାଏ । ଏଣୁ 
ଏମାନଙ୍କ ସମାଜରେ ଶୃଙ୍ଗାରରସାତ୍ସକ ଗୀତର ସଂଖ୍ୟା ସର୍ବାଧଵକ । ଏମାନଙ୍କ ଗୀତ ଗୁଡିକର 
ବିଷୟଗତ ପରିସର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପକ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଧର୍ମଗୀତିକା, 
ଶ୍ରମଗୀତିକା, ପ୍ରଣୟ ଗୀତିକା, ଶୋକ ଗୀତିକା, ଦେଶପ୍ରେମ ମୂଳକ ଗୀତିକା, ଉପାସନା 
ଗୀତିକା ଓ କ୍ରୀଡାଗୀତିକା ଆଦିରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଏଠାରେ ଏହି ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ଗୀତର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି! 


ଧର୍ମଗୀତିକା 


ଆଦିବାସୀମାନେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଧର୍ବିଶ୍ଵାସୀ | ଏମାନଙ୍କ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଜୀବନରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ସକଳ ଫୂଜାର୍ଟଟନା ଓ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବର ମୁଖ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନ ହେଉଛି ନୃତ୍ୟଗୀତ । ଦେବଦେବୀ, 
ବିଭିନ୍ନ ମଙ୍ଗ ଳାକାମୀ ଦୁଷ୍ଟଗ୍ରହ ଓ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ସାମୂହିକ ଭାବେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରାର୍ଥନା କଲେ ଏମାନେ ସନୁଷ୍ଠ ହୋଇ ଶୁଭଫଳ ପ୍ରଦାନ କରୁଥିବା ବିଶ୍ଵାସ ଆଦିବାସୀ 
ସମାଜରେ ବଦ୍ଧମୂଳ । ଗ୍ରାମରେ ହଇଜା, ବସନ୍ତ, ମହାମାରୀ ଆଦି ରୋଗ ଓ ଦୈବୀ 
ଦୁର୍ବିପାକ ଦେଖାଦେଲେ ପୂଜକମାନେ ମନ୍ତ୍ର ସ୍ତୁତି ଓ ନୃତ୍ୟଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଏମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଥାନ୍ତି । 

ଆଦିବାସୀମାନେ ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେର ଅମଳ କରିଥବା ଫଳମୂଳ, 
ପନିପରିବା ଓ ଖାଦ୍ୟଶସ୍ୟ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଗ୍ରାମର ରକ୍ଷାକର୍ଧୀ ଗ୍ରାମଦେବୀ ଓ ପିତୃ ପୁରୁଷଙ୍କୁ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୦୭ 
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' ନୂଆଖିଆ' ପର୍ବରେ ଅର୍ପଣ କରିଆି । ଏହି ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଆମ୍ଭ ନୂଆଖିଆ, ଶିମ୍ବ ନୂଆଖିଆ 
ମାଶ୍ରିଆରାଣୀ, କାନ୍ଦୁଲରାଣୀ, ବିଜାପାଣ୍ଡୁ ବିମୁଡ଼ୁ ପାଣ୍ଡୁ ଆଦି ନାମରେ ପରିଚତ । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ପାଳିତ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଯଥା : ଚଇତପରବ, ପୁଷ୍‌ 
ପରବ, ଗୋତର ପରବ, କେଡୁପରବ, ଲନ୍ଦା ପରବ, ଦଶରା ପରବ, ପାଣୁ ପରବ 
ରତ୍ୟାଦି ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଜଡିତ । ଏହି ଗୀତିକା ଗୁଡିକର ଭକ୍ତିଭାବନା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଯଥାସ୍ଥାନରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 


ଶ୍ରମ ଗୀତିକା : 


ଆଦିବାସୀମାନେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପରିଶ୍ରମୀ । ଏମାନଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ଜୀବିକା ହେଉଛି ଚାଷ । 
ଯେଉଁମାନେ ଭୂମିହୀନ ସେମାନେ ଦିନ ମଜୁରୀଆ ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟକରି ଜାବିକାର୍ଜନ 
କରନ୍ତି । ଏହାଛଡା, ଏମାନେ ଜଙ୍ଗଲରୁ କାଠ, ବାଉଁଶ, ଝୁଣା, ମହୁଲଫୁଲ, ଶାଳମଂକି ଓ 
କନ୍ଦା ପ୍ରଭୃତି ସଂଗ୍ରହ କରି ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରିଥାନ୍ତି । କୃଷିକାମ, ଶିକାର ଓ ଶାରୀରିକ 
ଶ୍ରମବେଳେ ଶ୍ରମ ଲାଘବ ପାଇଁ ଏମାନେ ଯେଉଁସବୁ ଗୀତଗାନ କରିଥାନ୍ତି ସେସବୁକୁ ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 

କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀ ମହିଳାମାନେ କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ ସମୟରେ କାଳ୍ପନିକ 
ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ଗୀତସବୁ ଗାନ କରି ବନଭୂମିକୁ ଅପୂର୍ବ ମୂର୍ଚଚ ନାରେ ସ୍ପନ୍ଦିତ କରିଦିଅନ୍ତି । 
ଏହିଗୀତ ମୁଖ୍ୟତଃ ବିଭିନ୍ନ କାଳ୍ପନିକ ରାଜାରାଣୀଙ୍କ ପ୍ରେମବିରହ ହର୍ଷବିଷାଦକୁ ନେଇ 
ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ହେତୁ ଏସବୁକୁ ' ରାଜାରାଣୀ କାଥାନୀ” କୁହାଯାଇଅଛି | ଯୁବକଯୁବତୀମାନେ 
କ୍ଷେତରେ ଶ୍ରମ କରିବା ସମୟରେ କିମ୍ବା ମଜୁରୀଆଭାବେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାମ କଲାବେଳେ 
ଭକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁଲ୍ତି ମୂଳକ ରସପୂର୍ଣଣ ଗୀତମଧ୍ଯ ଗାନ କରିବା ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । 


ପ୍ରଣୟ ଗୀତିକା : 


ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଶୃଙ୍ଗାରରସାତ୍ସକ ଗୀତର ସଂଖ୍ୟା ସର୍ବାଧ୍ଵକ । ଏମାନେ ଜୀବନ 
ଓ ଯୌବନର ପୂଜାରୀ । ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନବିମୁଖ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବିରଳ । ଏମାନେ ବର୍ଭମାନ 
ସର୍ବସ୍ବ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥିବାରୁ ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଜୀବନ ଉପଭୋଗର ବସ୍ତୁ ଓ ନୃତ୍ୟଗୀତ 
ହେଉଛି ଏହାର ଆନୂଷଙ୍ଗକ ଉପକରଣ ! 

ଆଦି ବାସୀସମାଜରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରେମବିବାହ ସଂଘଟିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ 
ଯୁବତଯୁବତୀମାନେ ପ୍ରାକ-ବିବାହ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଥାନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ ଓ 
ଜାନିଯାତ୍ରାରେ ଏମାନେ ସମବେତ ହୋଇ ପରସ୍ପର ସହିତ ହାସପରିହାସ, ପ୍ରେମପୂର୍ଣ୍ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧ ୦୮ 
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ଭନ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁଲ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରାଥମିକ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଥାନ୍ତି । ଏଥିପାଇଁ ମନରୁ ପଦଯୋଡି 
ନିଜ ଅନ୍ତରର ଭାବାବେଗକୁ ଏଥରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ପରସ୍ପରଙ୍କ 
ରୂପ ଓ ଗୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନା, ମନଦିଆନିଆ, ମିଳନ, ବିଛେଦ, ରାଗରୁଷା, ମାନଅଭିମାନ, 
ପ୍ରତୀକ୍ଷାଉକୃଣ୍ଠା, ପୁନର୍ମିଳନ ଆଦିର ମାଦକତା ଏସବୁରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମାର୍ମିକ ଓ ହୃଦ୍ୟ । 
କୋରାପୁଟର ଶୃଙ୍ଗାରରସାତ୍ସକ ଗୀତ ତାରୁଣ୍ୟଯର ଜୟଗାନ ଓ ପ୍ରେମପ୍ରଣୟର ଉଷ୍ପତାରେ 
ରସୋରୀର୍ଣ୍ । ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ ମୁଦିମାଗିବା ଗୀତ, 
ପ୍ରେମ ନିବେଦନମୂଳକ ଗୀତ, ବିରହାତ୍ୃକଗୀତ, କିନ୍ଦି ରିଗୀତ, ବିବାହଗୀତ, 
ଚଇତପରବଗୀତ ଓ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀଭିରିକ ଗୀତରେ ଏପରିକି ଧର୍ମୀୟ ଗୀତ ଗୁଡିକରେ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ପରିସ୍ତୁଟନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 


ଶୋକଗୀତିକା 


ଯେଉଁ ସମାଜରେ ଦୁଃଖ ଅବସାଦ, ନିଃସଙ୍ଗତା, ଶୂନ୍ୟତା ପ୍ରବେଶ କରି ପାରିନି, 
ଜୀବନ ଯେଉଁଠି ବର୍ଁମାନ ସର୍ବସ୍ବ ଓ ଉପଭୋଗର ସାମଗ୍ରୀ, ସେହି ସମାଜରେ ଶୋକ 
ଗୀତିକାର ସଂଖ୍ୟା ସ୍ଵଜ୍ମହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଆଦିବାସୀସମାଜରେ କରୁଣ ରସାତ୍ସକ ଗୀତର 
ସଂଖ୍ୟା ନିତାନ୍ତ ସପଳ୍ଥ । ଏମାନଙ୍କ ସମାଜରେ ବଧୂନିର୍ଯ୍ୟାତନା, ଲାଞ୍ଚନା ଓ ଅତ୍ୟାଚାର 
ପ୍ରାୟ ବିରଳ । ପୁନଶ୍ଚ, ବିବାହିତା କନ୍ୟାସହ ତାର ସ୍ଵାମୀ କିମ୍ବା ଶୃଶୁର ଘରର ଅନ୍ଯ 
ସଦସ୍ୟମାନଙ୍କ ସହ ମନାନ୍ତର ହେଲେ ସେ ଅବାଧରେ ଚାଲିଆସେ ବାପଘରକୁ ଓ ପୁନଃ 
ବିବାହ କରିଥାଏ | ଏଥିପାଇଁ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ସ୍ବୀକୃତି ଅଛି । ଶାଶୁଘର 
ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ହେଲେ କିମ୍ବା ମଦ୍ୟପ ସ୍ଵାମୀଠାରୁ ମାତଗାଳି ସହି ଅତ୍ୟାଚରିତା 
ହେଲେ ସେ କ୍ଷଣକ ପାଇଁ ହୁଏତ ଦୁଃଖିତା ଓ ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଥାଏ; କିନ୍ଧୁୁ ପରବର୍ୀ 
ସମୟରେ ସେ ଅନ୍ୟଜଣେ ପୁରୁଷଙ୍କୁ ନିଜଇଛାମତେ ବିବାହ କରି ସୁଖରେ ରହିବା 
ଅଧୁକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ସେଥୁପାଇଁ କେବଳ କୋରାପୁଟରେ କାହିଁକି 
ସମଗ୍ର ଭାରତର ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଶୋକଗୀତିକାର ସଂଖ୍ୟା ସୀମିତ । ଯେଉଁ କେତୋଟି 
ଶୋକଗାତିକା ପ୍ରଚଳିତ, ସେଗୁଡିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ମୃତସନ୍ତାନ, ସ୍ବାମୀ କିମ୍ବା ଆତ୍ସାୟଙ୍କ 
ସ୍ଵତିଚାରଣମୂଳକ, ଶ୍ଵଶୁରଘରର ଜଂଜାଳ ଜର୍ଜରିତ ଜୀବନ, ଶାଶୁ ଘରକୁ ଯିବାବେଳେ 
ନିଜ ସାଙ୍ଗସାଥଙ୍କୁ ଛାଡି ଯିବାର ଦୁଃଖ ସମ୍ବଳିତ କାନ୍ଦଣା ପ୍ରଭୃତି ଆଦିବାସୀ ଶୋକଗାତି 
ଭାବେ ପରିଗଣିତ । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୦୯ 
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ଦେଶ ପ୍ରେମମୂଳକ ଗୀତିକା : 


ଜନ୍ମମାଟି ପ୍ରତି ପ୍ରବଳ ମୋହ ଓ ମମତ୍୍‌ବୋଧ, ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଅସ୍ଥିମଜାଗତ ! 
ନିଜ ଗାଆଁ, ଡଙ୍ଗରଝୋଲା, ବଣଜଙ୍ଗଲ, ପାହାଡ ପର୍ବତ, ନଇନାଳ ତାର ଅତି ଆପଣାର । 
ସକଳ ଅଭାବ ଓ ଦାରିଦ୍ୟୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ସେମାନେ ନିଜପ୍ରିୟ ଗାଆଁ ମାଟିରେ ଜୀବନ ବିତାଇବା 
ସୌଭାଗ୍ୟକର ମନେ କରିଥାନି । ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଜନ୍ମମାଟି ସ୍ଵର୍ଗ । ନିଜଗାଆଁଠାରୁ ଦୂରରେ 
ରହିବା ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅଭିଶପ୍ତ ଜୀବନ ତୁଲ୍ୟ ଦୁଃଖଦାୟକ । ମାଟି ସହ ମାଟି ହୋଇ 
ହାଡଭଙ୍ଗା ପରିଶ୍ରମ କରି ସେ ଯାହା ରୋଜଗାର କରେ ସେଥୂ୍‌ରେ ସେ ଆନନ୍ଦରେ 
ଚଳିଯାଏ । ଅଧକ ସୁଖ ସ୍ଵାଛନ୍ଦ୍ଯୟ ପାଇଁ ସେ କେବେ ଗାଆଁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଅନ୍ୟତ୍ର 
ଯିବାକୁ ମନବଳାଏ ନାହିଁ । ଏଣୁ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ କେତେକ ଗୀତରେ ନିଜଜନ୍ସମାଟି, 
ବଣଜଙ୍ଗଲ, ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଗୌରବ ଓ ମହିମା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ | 

ଆଦିବାସୀମାନେ ନିରକ୍ଷର ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଏମାନଙ୍କ ମନ ପ୍ରାଣରେ 
ଦେଶାତ୍ସବୋଧ ଓ ଜାତୀୟତାବୋଧର ଫଳଲ୍‌ଗୁଧାରା ପ୍ରବାହିତ । ନିଜ ଜନ୍ମମାଟି ଓ ଏହି 
ମାଟିର ବୀର ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରଗାଢ଼ ଭକ୍ତ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା କେତେକ ଗୀତରେ 
ରୂପାୟିତ । ସହିଦ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକ, ପ୍ରଜାଦସଳ ରାଜା ବିକ୍ରମଦେବ ବର୍ମା ଓ ଅନ୍ୟ 
କେତେକ କୋରାପୁଟ ମାଟିର ଅମର ସନ୍ତାନଙ୍କ ସମେତ ଜାତିର ପିତା ମହାତ୍ସାଗାନ୍ଧୀ, 
ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଇନ୍ଦିରାଗାନ୍ଧୀ, ସୁଭାଷଚନ୍ଦ୍ର ବୋଷ, ରାଜାବଗାନ୍ଧୀ ପ୍ରମୁଖ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଗୁଣ 
କୀର୍ଉନ ଓ ଏହି ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ପ୍ରତି ସଶ୍ରବ୍ଧ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଭକ୍ତି ନିବେଦନ ପରଜା, ଭୂମିଆ, 
ଗଣ୍ଡ, ଭତରା, ପେଣ୍ଟିଆମାନଙ୍କ ଗୀତରେ ସୂଚିତ । ଏହି ସବୁ ଗୀତର ସଂଖ୍ୟା ସ୍ଵ ହେଲେ 
ହେଁ ଏଥରେ ଆଦିବାସୀ ନିରକ୍ଷର ମଣିଷଙ୍କ ପ୍ରଗାଢ଼ ଦେଶପ୍ରେମ ଓ ଜାତୀୟତାବୋଧ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଉପାସନା ଗୀତିକା 


ଆଦିବାସୀମାନେ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ପ୍ରିୟ । କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ପଲ୍ଲୀ ବର୍ଷସାରା 
ଉତ୍ସବ ମୁଖର । ଏମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ, ଧର୍ମୀୟ ଓ କୃଷିଭିଭିକ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଗୁଡିକ ମଧ୍ୟରେ 
ଚଇତପରବ, ପୁଷ୍ପରବ, ଦିଆଲି ପରବ, ମେରିଆ ପରବ, କାନ୍ଦୁରରାଣୀ ପରବ, 
ମାଣ୍ଡିଆରାଣୀ ପରବ, ବିଜାପାଣ୍ଡ, କୂମୁଡ଼ୁ ପାଣ୍ଡ, ମାର୍କା ପାଣ୍ଟୁ ଗୋତର ପରବ, ଉଆଁସ 
ପରବ ଆଦି ଅନ୍ୟତମ | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବର୍ଷସାରା ବିଭିନ୍ନ ଜାନିଯାତ୍ରା ମେଳା ମହୋତ୍ସବ 
ମାନ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ | ଏଥିରେ ଏମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବା, ପିତୃପୁରୁଷ, ବୃକ୍ଷଲତା 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୧୦ 
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ଆଦିକୁ ପୂଜା କରିଥାନ୍ତି । ନୃତ୍ୟଗୀତ ବିନା ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ପାଳନ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଯାଏ । ଏହି 
ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ସବୁରେ ଗାନ କରାଯାଇଥିବା ଗୀତରେ ସାମୂହିକ ଜୀବନର ମଙ୍ଗଳକାମନା, 
ଧର୍ମୀାୟରୀତିନୀତି ଓ ଆଚାର ବ୍ୟବହାରର ସୁନ୍ଦର ଆଲେଖ୍ୟ ଅଙ୍କିତ । 


କ୍ରୀଡା ଗୀତିକା : 


ଆଦିବାସୀ କିଶୋରକିଶୋରୀଙ୍କମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ମନୋରଂଜନର ଅନ୍ଯ 
କୌଣସି ସୁବିଧା ନଥିବାରୁ ଏମାନଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦ ହେଉଛି କ୍ରାଡା। 
ସଂଧ୍ୟା ସମୟରେ ଆଦିବାସୀ କିଶୋରକିଶୋରୀମାନେ ଗ୍ରାମର ମଝିଦାଣ୍ଡରେ ସମବେତ 
ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର କ୍ରୀଡାଗୀତମାନ ଗାନ କରି ଅପୂର୍ବ ମୂର୍ଚ୍ଛନା ତୋଳିଥାନ୍ତି । 
କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ କ୍ରୀଡାରେ କିଛି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ମୌଳିକତା ବିଦ୍ୟମାନ । ଏମାନଙ୍କ 
ପ୍ରଚଳିତ କ୍ରୀଡାଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରେ ସିନ୍ଧିକିଡା, କିନ୍ଦିରି, ବାଲାଏମାତାନି, ଭାଲୁମାତାନି, 
ବାର୍ହା ଖେଳ, ବାଘଛେଳି ଖେଳ, ଶୁଆଖେଳ ଓ ସାଇଲୋଡି ଖେଳ ପ୍ରଧାନ । ଏମାନଙ୍କ 
ବିଭିନ୍ନ ଖେଳ ନିମନ୍ତେ ଭିନ୍ୃଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦ ଓ ଭାବର ଗୀତ ପ୍ରଚଳିତ । ଆଦିବାସୀ କିଶୋର 
ଓ କିଶୋରୀମାନେ ଗୀତଗାଇ ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଚାଳନା ପୂର୍ବକ କ୍ରୀଡା କରିଥାନ୍ତି । 
କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ପ୍ରଚଳିତ କ୍ରୀଡାଗୀତ ମଧ୍ଯରେ 
ଛନ୍ଦ ଓ ଗାୟନ ପରିପାଟୀରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଥିଲେ ହେଁ ଭାବଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ | ସାଇଲୋଡି,. ବାଲାଏମାତାନି, ସିନ୍ଧିକିଡା ପରି କେତେକ କ୍ରୀଡାଗୀତ ପରଜା, 
ଭୂମିଆ, ଓମାନାତ୍ୟ, ଫେଣ୍ଟିଆ, ଭତରା ସମ୍ପଦାୟଙ୍କ ଛନ୍ଦ ଓ ଗାୟନଶୈଳୀରେ ସମାନତା 
ବିଦ୍ୟମାନ । ନାଦିଆ (dd!) କେତେକ ସଂପ୍ରଦାୟରେ କ୍ରୀଡାଗୀତରୂପେ ବ୍ୟବହୂତ 
ହୋଇଥାଏ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ନାଦିଆରେ ଭାଷାଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ସତ୍ତେେ ସାମ୍ୟ ଲକ୍ଷଣୀୟ । 

କୋରାପୁଟର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ ଖେଳଗୀତରେ 
ଶିଶୁ, କିଶୋରକିଶୋରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରାଣର ଭାବାବେଗ, ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଓ 
ତାରୁଣ୍ୟର ମାର୍ମିକସ୍ଵର ଅନୁରଣିତ । ଏହି ଗୀତରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପାହାଡ ପର୍ବତ, ନଦନଦୀ, 
ବୃକ୍ଷଲତା, ଫୁଲଫଳ, ପଶୁପକ୍ଷୀ ଆଦି ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶର ଚିତ୍ର ରୂପାୟିତ | ଏହାର 
ଭାବାବେଗ ଓ ରସମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃଦ୍ୟ ଓ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ । ପରିବେଶ ଓ ପ୍ରକୃତିରୁ 
ସଂଗୂହୀତ ଉପମା ରୂପକ ଓ ଚିତ୍ରକହ୍ନରେ ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀ କ୍ରୀଡାଗତ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଓ 
ରସୋରୀର୍ଣଣ । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୧୧ 
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ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତର ଭାବ ଓ କଳାତ୍ମକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ : 


କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତ ଆଦିବାସୀ ଲୋକମାନସର ସ୍ଵତଃ୍ୂର୍ର 
ପରିପ୍ରକାଶ । ଏହା ଆଦିମ ମଣିଷର ଭାବାବେଗ ସହ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ଜଡିତ । ଏହି 
ସଙ୍ଗୀତ ଏମାନଙ୍କ ପରଂପରା, ସାମାଜିକ ଆବେଦନ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆବେଗ ପ୍ରବଣତାରେ 
ହୋଇଥାଏ ଅଧୁକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ! ଏହା ଜୀବନ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଅନୁରାଗରେ ରସାଣିତ ଓ 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ଓ ଆଦିବାସୀ କଳା ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀଭାବେ ଜଡିତ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନର ନିଛକ ଚିତ୍ର ପାରଂପାରିକ ମୌଖିକ କଳାରେ ନିଖୁଣଭାବେ ରୂପାୟିତ । 
ବ୍ୟକ୍ତ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଠାା ତଥାପି ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ରୂପେ ଏହା ଗଣ ଜୀବନର 
ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିଥାଏ । ଭାବଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ରସ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ କଳାତ୍ଵକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ହେତୁ ଏହା ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରଚାର ବିନା ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲାଭ କରି ସାର୍ବଜନୀନ 
ସଂପଦରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ଏଥିରେ ନଥାଏ ଦାର୍ଶନିକର ଚିନ୍ତା ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର 
ପ୍ରେଢ଼ି କିମ୍ବା କୃତ୍ରିମତାର ପ୍ରୟାସ । ଏଣୁ ଏହା ହୃଦୟରୁ ହୃଦୟକୁ ସଂଚାରିତ ହୋଇ 
ଲୋକମାନସରେ ସଂଜୀବିତ ରହିଥାଏ, ସାମାଜିକ ଆବେଦନ ଓ ଉପାଦେୟତା ଏହା 
ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ଭାସ୍ଵର । 

ଆଦିବାସୀ ମଣିଷର ହସକାନ୍ଦ, ସୁଖଦୁଃଖ, ପ୍ରେମବିରହ, ଜୟପରାଜୟ, 
ଘଟଣାଦୂର୍ଘଟଣା ଓ ଅନୁଭୂତିର ଭାବୋଛ୍‌ାସରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ଓ ଗତିଶୀଳ ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତ | 
ଲୋକମୁଖର ଭାଷାରେ ଲାଳିତପାଳିତ ଓ ପରିବର୍ବିତ ହୋଇ ସମାଜର ଦର୍ପଣ ରୂପେ 
ଏହା ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟରେ ଭରପୁର । ପ୍ରାଣଶକ୍ତି ବଳରେ ଏହା ଚଳମାନ । ଅବଶ୍ଯ ଏହି 
ପ୍ରାଣଶକ୍ତିର ଉତ୍ସ ଜନମାନସ । ( ୭) ସରଳ ମଣିଷର ଅନୁଭୂତି ପ୍ରସୂତ ଭାବାବେଗ, 
କାବ୍ୟକତା ଓ ସାଙ୍ଗାୀତିକତାରେ ଏହାର ଆତ୍ସିକ ଓ ଆଙଇ୍ଗିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ରଚିମନ୍ତ ଓ ରବିମନ୍ତ | 
ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତ ଅର୍ଥମୂଳକ, ଅର୍ଥାତ, ଏହା ସାଧାରଣତଃ ଆଦ୍ଧିକ, ଏହାର ରୂପ ପଦ୍ୟାତ୍ସକ 
ଓ ସ୍ଵର ଅନୁଭୂତିର ଅନୁଗାମୀ | ( ୮) 

ଆଦିମ ମିଥ୍‌ (Primitive Myth) ପ୍ରଣୟ ଓ ଯୁଦ୍ଧ ଉପରେ ଆଧାରିତ ! ଏଥୁପାଇଁ 
ଆଦିମ ଜନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ କଳାତ୍ସକ ଅଭିରୁଚିରେ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ରସ ଅପେକ୍ଷା ଶୃଙ୍ଗାର ଓ 
ବୀରରସର ଆଧ୍କ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗାତରେ 
ହାସ୍ୟ, କରୁଣ, ଶାନ୍ତ ଓ ବାସସଲ୍ୟ ରସାତ୍କ ଗୀତର ସଂଖ୍ୟା ସ୍ଵଳ୍ପ ଓ ଶୁଙ୍ଗାର ହିଁ ଅଧୁକାଂଶ 
ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରାଣ 1 ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଗୀତ ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ, ବିରହବିଛେଦ, ମାନ ଅଭିମାନ, ହାସ 
ପରିହାସ ଓ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାଙ୍କର ଭାବୋଛ୍ଲାସରେ ମାର୍ମିକ ଓ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ । ବନପାହାଡ, 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୧୨ 
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ନଦୀ ଝରଣା, ଡଙ୍ଗର ଝୋଲା ଓ ବନ୍ୟ ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ସହ ଆଦିବାସୀ ମଣିଷର ସମ୍ପର୍କ 
ନିବିଡ । ଏଣୁ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ପରିବେଶଗତ ରୂପକ 
ଚିତ୍ରକଳଧ ଓ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ସ୍ଵଭାବସ୍ୃଷ୍ଟ । ପ୍ରକୃତିର ଅପରୂପ ଲାବଣ୍ୟ ଆଦିବାସୀ 
କବିର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଟିରେ ହୋଇଥାଏ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ ରସୋଭ୍ତୀର୍ଣ୍ଚ । 

ଏଦତ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଆଦିବାସୀ ମଣିଷର ନିଜ ଜନ୍ମମାଟି ଓ ଏହାର ବୀର ସନ୍ତାନ 
ମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରଗାଢ଼ ମମତ୍ବ ଓ ସମ୍ମାନବୋଧର ସ୍ଵର ମଧ୍ଯ ଅନୁରଣିତ । ସଂଗୃହୀତ ଗୀତକୁ 
ଭିଭିକରି ଏସବୁର ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 


କ) ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନା 


ପୂର୍ବେ ସୂଚିତ ଅଛି ଯେ, ଆଦିମ ମଣିଷର ଚେତନାରେ ପ୍ରଣୟ ଓ ଯୁଦ୍ଧ ବିଶେଷ 
ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥଲା | ଏହି ଚେତନା ଏବେ ସୁବ୍ଧା ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ଅବଚେତନରେ 
ସଂଗୋପିତ ରହି ଜୀବନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଚାଲିଛି । ପୁନଶ୍ଚ, ପ୍ରକୃତି ସର୍ବଦା ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ଓ ଆନନ୍ଦମୟ । ଆଦିମ ଜନଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ଲାଳିତ ପାଳିତ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏହା ଏମାନଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଆମୋଦିତ ଓ ପୁଲକିତ କରିଥାଏ । ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ରତୁଚକ୍ରର 
ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଏମାନଙ୍କ ମନପ୍ରାଣକୁ ଉବ୍ଦୀପିତ ଓ ରୋମାଞ୍ଚିତ କରିବାରେ ବିଶେଷ 
ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ କୋରାପୁଟର ଆଦିମ ଜନଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରେମ ଓ ଯୌବନକୁ 
ଜୀବନର ଉପଭୋଗ୍ୟ ବସ୍ତୁରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ, ଏମାନଙ୍କ ଅଧୂକାଂଶ ଗୀତ 
ଶ୍ନଙ୍ଗାର ରସାତ୍ସକ । 

ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ବିଛେଦଜନିତ ଦୂଃଖ ଓ ଅନୁଶୋଚନା ଏବଂ ଜୀବନପ୍ରତି 
ବିମୁଖତା ଏକାନ୍ତ ବିରଳ । ଏଣୁ ଏମାନଙ୍କ ଶୁଙ୍ଗାର ରସାତ୍ଧକ ଗୀତରେ ବିପ୍ରଲମ୍ବ ଅପେକ୍ଷା 
ସମ୍ଭୋଗର ଆଧ୍କ୍ୟ ହିଁ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

ସାଧାରଣତଃ ଅବିବାହିତ ଯୁବକଯୁବତୀ ଶୁଙ୍ଗାରରସାତ୍ଧକ ଗୀତ ଗୁଡିକର ଆଇମ୍ବନ 
ଓ ଉଦ୍ଦୀପନ କୋରାପୁଟର ନୈସର୍ଗିକ ପ୍ରକୃତି । ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରାକ-ବିବାହ ସଙ୍ଗୀତ ସର୍ବାଧୂକ । 
ଏଣୁ ପୁର୍ବାନୁରାଗ ଏସବୁର ମୁଖ୍ଯସ୍ଵର । ଯୁବକଯୁବତୀମାନଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନ, ସ୍ପର୍ଶ, 
କଥୋପକଥନ, ହାସପରିହାସ, ମିତୁତା ଓ ପରସର ମିଳନ ପାଇଁ ଉକକଣ୍ଠାକୁ ନେଇ ଏସବୂର 
ସୃଷ୍ଟି । ପ୍ରେମାନୁରାଗ ଜନିତ ମାନ ଅଭିମାନ ମଧ୍ଯ ଅଭାବ ନାହିଁ । ଶୃଙ୍ଗାର ଗୀତିକା ଗାନ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆଦିବାସୀ ଯୁବପ୍ରାଣକୁ ଆରଣ୍ୟକ ପ୍ରକୃତି, ବିଭିନ୍ନ ରତୁର ପର୍ବପର୍ବାଣୀମାନ 
ଉଦ୍ଦୀପିତ କରିଥାଏ । ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଗୋଷ୍ଠୀବଦ୍ଧ । ଏଣୁ ନୃତ୍ଯ ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯ 
ଗୋଷ୍ଠାନିଷ୍ଠ । ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ପରସ୍ପର ରୂପ, ଗୁଣ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବେଶଂ ପୋଷାକ, 
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ଦର୍ଶନ, ସ୍ଵପ୍ପ ମାନଅଭିମାନ ଆଦିକୁ ଉପଳ୍ୀବ୍ୟ କରି ଏମାନେ ପଦ ଯୋଡନ୍ତି । ଏମାନେ 
ସମସ୍ତେ ଆଶୁକବି । କବିତା ସେମାନଙ୍କ ମାର୍ମିକ ସ୍ଵରଲିପି । ଏଗୁଡିକ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ପରିବେଶର 
ଅନୁରୂପ । ନିଜେ ନିଜେ ପଦଯୋଡି ରସପୂର୍ଣ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଚାଲେ 
ପ୍ରଶ୍ନୋରତର ପର୍ବ । ରାତିସାରା ଗୀତର ଖିଅ ଲନମ୍ବିଯାଏ । ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସାତ୍ସକ ଗୀତର ସଂଖ୍ୟା କଳନା କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ଏଥରୁ ଅଧକାଂଶର ସୃଷ୍ଟି 
ଯେପରି ଆକସ୍ତିକ, ସ୍ଥିତି ସେପରି କ୍ଷଣିକ ! ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ ତାର ପ୍ରାଣପ୍ରିୟା ଉପରେ 
ଏକ ଫଳନ୍ତି ଗଛର ବରକୋଳିପରି ଅସଂଖ୍ୟ ଗୀତ ଅଜାଡି ଦିଏ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୋଟିଏ 
ଭୁମିଆଗୀତର ଫଳ୍ତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରାଯାଇପାରେ । 
“ ଆଇତେ ଜାନିଲେ ଖାଇତେ ଜାନିଲେ ବାନାବଦା ରସରସା 
ବରକୋଲି ପରି ଅଜାଡି ଦେବି କାଇ ତୋର ବାନାଲୁଗା ଓସା ।” 

ଅର୍ଥାତ୍‌ - ଖାଇବାର ଜାଣିଲେ ବନାବଦା ( ଏକ ପ୍ରକାର ବଣୁଆ ଫଳ) ଅତ୍ୟନ୍ତ ମଧୁର ଓ 
ରସାଳ । ଏସବୁକୁ ବରକୋଳି ପରି ଅଜାଡିଦେବି । ତୋର ରଂଗବେରଂଗ ପିନ୍ଧାଲୁଗା 
ପ୍ରସାରି ଦେ । ଆଶୁ ଗୀତିକାର ଅସଂଖ୍ଯତା ସୂଚାଇ ଗୀତ୍କୁଡିଆ ଗାଉଥବା ପଫଂଲ୍ତିରୁ 
ଆଦିବାସୀଗୀତର ସଂଖ୍ୟା କଳନା କରାଯାଇପାରେ । ଗଛରେ ଫଳିଥବା ବର କୋଳି 
ପରି ଏସବୁ ସଂଖ୍ୟାତୀତ ! 

ଆଦିବାସୀ ମନେକରେ ମଣିଷ ଜନ୍ଧ୍‌ ଅଜିକ । ଏହି ଜୀବନ କେବଳ ମର୍ର୍ୟରେ 
ଖେଳିବୁଲି, ମଉଜମଜରିସ୍‌ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଯମର ଏହି ଜୀବନ, କାକୁଡି ବାଡ ପରି 
କେଉଁ ସମୟରେ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ କିଏ ଜାଣେ ? ମୃତ୍ୟୁପରେ କେବଳ ଶ୍ମଶାନରେ 
ହାଡ କେତୋଟି ଖଣ୍ଡ ରହିବ । ଏହିକ୍ଷଣଭଙ୍ଗୁର ଜୀବନରେ ହସିଖେଳି ଭଲପାଇ ଜୀବନ 
ବିତାଇଦେବା ପାଇଁ ଆଦିବାସୀ ଗୀତରେ ଗାଇଥାଏ : 

ତ୍ରିଦେବ କାନ୍ଦାଇ ମାୟାମଣ୍ଡଲ ମଞ୍ଚପୁରେ ଖେଡଘର 
ଯମର ଜୀବନ ଯମ ବାନ୍ଧିନେଲେ 
ମଶାନେ ପଡିସି ହାଡ୍‌ 
ନାନା ରସବତୀ ବଲରେ ମାଇତୀ, ମଶାନେ ପଡିସି ହାଡ 
ପାଶୁରି ଦେଲୁ କାଇ ଚନ୍ଦରମା ବଦନୀ 
କାଠେର ଜୀବନ ତୋର 
ମୁଁ ଇଁ କେନ୍ଦୁଗୁଡିଆ ତୋର ପାଖେ ଆଇସିରେ 
ଏ ଗୀତ କୁଡିଆନୀ ଜୀବନ ସତୋଷ କର । 
(ଭୂମିଆ ଗୀତ : ବାନୁଆ ଗୁଡା) 
କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥॥ ୧୧୪ 
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ଅର୍ଥାତ- ତିନିପୁର ମଧ୍ଯରେ ମର୍ର୍ୟ ହେଉଛି ମାୟାମଣ୍ଡଳ । ମର୍ଭ୍ୟ ଏକ ଖେଳଘର । ଜୀବନଟା 
ଯମର କାକୁଡି ବାଡ । ଯମ ବାନ୍ଧିନେଇଗଲେ କେବଳ ଶ୍ଳଶାନରେ ପଡି ରହିବ କେତେ 
ଖଣ୍ଡ ହାଡ । ହେ ରସବତାୀ, ତୁ ମାଳତୀ ଫୁଲପରି, ଶ୍ମଶାନରେ ହାଡ ପଡିରହିବ । ହେ, 
ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖୀ, ତୋର କାଠର ଜୀବନ, ମୋତେ ଭୁଲିଗଲୁ । ମୁଁ କେନ୍ଦୁଗୁଡିଆ ତୋ ପାଖକୁ 
ଆସିଛି । ହେ ଗୀତ କୂଡିଆନୀ, ମୋତେ ପାଇ ତୋର ଜୀବନକୁ ସନ୍ତୋଷ କର । 
ଉପରୋକ୍ତ ଗୀତରେ ଜୀବନକୁ ଖେଳଘର ଓ ଯମର କାକୁଡିବାଡ ସହ ଏବଂ 
ପ୍ରେମିକାର ମୁଖକୁ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ତାର ହୃଦୟକୁ କାଠସହ ତୁଳନା କରି ମନୋଜ୍ଞ ରୂପକ / 
ଉପମା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । 
ଜୀବନ ଓ ଯୌବନ ପ୍ରତି ପ୍ରବଳ ମୋହ ଆଦିବାସୀ ଶୃଙ୍ଗାରଗୀତର ଛତ୍ରେଛତ୍ରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ଆଶା ଓ ଇକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ଖାଇପିଇ, ନୃତ୍ୟଗୀତରେ 
ଯୌବନକୁ ଉପଭୋଗ କରିବା । ନଚେତ, ମୃତ୍ୟୁର ଆହ୍ବାନରେ ଯିବାକୁ ହେବ । ଏମାନଙ୍କ 
ଜୀବନରେ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ପ୍ରେମ ହିଁ ସତ୍ୟ, ଯୌବନ ଉପଭୋଗର ସମୟ । ପ୍ରେମ ଓ 
ଯୌବନ ମରଣକୁ ତୁଛ କରିଦିଏ ବୋଲି ଆଦିବାସୀ କବି ଗାଇଛି : 
ଜୀଇଁବା ଖାଇବା ସବୁରି ଆମର୍‌ 
ଧାଇଁଡା ଧାଙ୍ଗଡୀ ବେଲେ 
ଯଅଁର ଡାକରା ହେଲେ । 
( ଘରଜା ଗୀତ : ଦାମପୁଟ) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ଖାଇବା ଓ ବଞ୍ଚିବା ଆମର ସର୍ବସ୍ବ । ଯୌବନ ସମୟରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରିବା । ସାଇଲୋଡି ଗୀତ ଗାନକରି ଆମେ ମୃତ୍ୟୁକୁ 
ଭୁଲି ସୁଖରେ ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରିବା । 
ଭୂମିଆ, ପରଜା, ଭତରା, ଓମାନାତ୍ୟ, ପେଣ୍ତିଆ ପ୍ରଭୁତି ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ 
ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନଙ୍କ ପରସ୍ପର ଦେଖା ସାକ୍ଷାତ ଓ ପରିଚୟ ପରେ ଯୁବକମାନେ ଯୁବତୀର 
ମନୋଭାବ ଜାଣିବା ନିମନ୍ତେ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ମୁଦି ମାଗିଥାନ୍ତି । ଅବିବାହିତ ଯୁବତୀମାନେ 
ବଜାରରୁ ପିତଳ, ଆଲୁମିନିୟମ ଓ ଗିଲ୍‌ଟି ମୁଦିସବୁ କିଣି ରଖି ଥବା ଏକ ପରଂପରା । 
ଯୁବକମାନେ ମୁଦିଟିଏ ପିନ୍ଧାଇଦେବା ନିମନ୍ତେ ରସପୂର୍ଵ ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଆହ୍ବାନ ଦେଇ 
ଗାଇଥାନ୍ତି : 
ଆମେ ଧାଙ୍ଗଡାରାଶି ବିସାର କରୁ 
ମୁଦି ମାଗିବାକେ ଯିବା ବୋଇଲୁ 
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ଇଟି ଟିଆଁ ସିଟିଟିଆଁ 
ତମର ହାତେ ଅଛେ ରତନହାରା ମୁଦି 
ଆମ୍କେ ହସାଇ ଖେଲାଇ ଦିଆ | 
(ରୂମିଆ ଗୀତ : ଗାଡଗୁଣ୍ଡାଲ) 
ଅର୍ଥାତ୍‌“ ଆମେ ଯୁବକମାନେ ମୁଦି ମାଗିବାକୁ ମନସ୍ଥ କରିଛୁ । ଆମେ ଏଇଠି ସେଇଠି 
ଠିଆହୋଇ ଦେଖୁଲୁ ଯେ, ତମର ହାତରେ ରନ୍ହୀରା ମୁଦିଅଛି | ଆମକୁ ହସାଇ ଖେଳାଇ 
ଦିଅ । 
ଯୁବକମାନେ ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ମୁଦିମାଗି ନିଜ ମନୋଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ପରେ 
ଯୁବତୀମାନେ ସମ୍ମତି ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ ନିଜ ଗ୍ରାମକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି କହନ୍ତି : 
ପରବତ ଶିଖରେ ଫୁଲ ଫୁଟିଅଛେ ଚଅଟି ଗଲାବାସ୍‌ | 
ତ୍ରିବେନି ଜଲରେ ହଂସ ଖେଳୁଅଛେ 
ନଏଁ ନିରଜ ଦିବସ 
ମୁର୍ଦି ମାର୍ଗିବୁ ବୋଇଲେ ମୁଦି ନା ଆନୁ 
ଧୁଆ ମାଗିବୁ ବୋଇଲେ ଧୁର୍ଗିଆ ନା ଆନୁ 
ଗୀତ ମାର୍ଗିବୁ ବୋଇଲେ ପଦ ନା ଆନୁ 
ତମେ ଆସା ଆମର ଗାଉଁ ! 
(ଭୂମିଆ ଗୀତ : ଗାଡ଼ଗୁଣ୍ଡାଲ) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ପର୍ବତ ଶିଖରରେ ଫୁଲ ଫୁଟିଅଛି । ତାର ବାସ୍ବା ଚହଟି ଗଲାଣି । 
ତ୍ରିବେଣୀ ଜଳରେ ହଂସ ଖେଳୁଛି, ନିରୋଳା ଦିନ ନୁହେଁ, ଯଦି ମୁଦି ମାଗିବ ମୁଦି 
ଆଣିନୁ, ଧୂଆଁପତ୍ର ମାଗିଲେ ଧୂଆଁପତ୍ର ଆଣିନୁ । ଗୀତ ମାଗିଲେ ପଦ ଆଣିନୁ । ତୁମେ 
ଆମର ଗାଆଁକୁ ଆସ | 
ଉପରୋକ୍ତ ଗୀତରେ ଯୁବତୀ ତାର ଯୌବନକୁ ସୁବାସିତ ଫୁଲ ଓ ମନକୁ 
ଅକାତପାଣିରେ ଖେଳୁଥିବା ହଂସ ସହ ତୁଳନା କରିଛି । ଆଦିବାସୀ ଲଳନାର ରୂପକ 
ପ୍ରୟୋଗର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା | 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଅସଂଖ୍ୟ ଶୃଙ୍ଗାର ଧର୍ମାଗୀତ ଜୀବନ, ଯୌବନ, ପ୍ରେମପ୍ରଣୟର 
ଜୟଗାନରେ ମୁଖରିତ । ଆଦିବାସୀକବି ପ୍ରୀତିକୂ ଶ୍ରେଷ୍ଠସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରି ବିରହ ଓ 
ବିଛେଦକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦାରୁଣ ଦୁଃଖ ବୋଲି କହିଛି 
ପୀରତି ପୀରତି ସଂସାରେ ସାର 
ବନ୍ଧୁ ତୁମେ ମନେ ବିସାର କର 
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କେଉଁ ପୀରତି କେଡେ ସୁଖ 
ପୀରତି ଲଗାଇ ବିନାବିନି କଲେ 
ସେ ବଡେ ଦାରୁନ ଦୂଃଖ ! 
(ଭୂମିଆ ଗୀତ : ଦଶମନ୍ତପୁର) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ : ପ୍ରୀତି ସଂସାରରେ ଶ୍ରେଷ୍ଟ, ହେ ବନ୍ଧୁ ଭାବନା କର । କେଁ ପ୍ରୀତି 
କେଡେ ସୁଖ । ପ୍ରୀତିକରି ବିଛେଦ ଘଟିଲେ, ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦାରୁଣ ଦୁଃଖ । 
ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ଦର୍ଶନ ଜନିତ ଆନନ୍ଦ ଓ ରୂପଗୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଆଦିବାସୀ 
ଲୋକଗୀତ ଅତ୍ୟନ୍ତ ରସାଳ ଓ ସରସ । ରୀତି ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟକଳା ଅନୁରୂପ ଏହି ଗୀତରେ 
ମଧ୍ଯ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ଓ କଳାଦତ୍ଧକତାର ଅଭାବ ନାହିଁ । ଯୁବକଯୁବତୀମାନେ ଉଚ୍ତି 
ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ପରସ୍ତରଙ୍କ ରୂପ ଓ ଗୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାନି । ଆଦିବାସୀ ପ୍ରେମିକ ତାର 
ପ୍ରେମିକାକୁ ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ କହେ : 
ବାଲିଘରେ ଗଲି ଓ ଓଷାଘରେ ଗଲି ଛାଡିଦେଲି ରସକେଲି 
ଆଜିଘଡି ମାରା ଜନ ଉଆସରାତିରେ ଗୁଡାଲି ହେଲି 
ମୋର ପୂରବର ବନ୍ଧୁ ବୋଲି... 
ହଇରେ... ସାନ ମସିଗାଉଁ ବଡ ମସିଗାଉଁ 
ମାରିଦେଲା ଦୂଇଖଣ୍ଡି 
କାଇନିକ ମାନିଲା ସପୁର ମୁହଁକେ 
କଲନାରେ ପସାଦଣ୍ତି 
ଗଣ୍ଡିଟିକ ମୁଦି ସପୁର ଚିକଲି 
କାନେକାନେ ଗଂଜାଲୁଲି 
କାଇନିକ ମାନିଲା ଲବଙ୍ଗ କଢ଼ି 
ତୋ କାନେ ମୋ ବଶ୍ତି ଫୁଲ 
ସାଙ୍ଗରେ ଯିବାର ବୁଲି 
ସାଟ୍ଗେ କାଇ ଜୁତା ବୁଲି । 
(ଭୂମିଆ ଗୀତ : ବାନୁଆଗୁଡା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ବାଲିଯାତ୍ରା ଓ ବେଣ୍ଢଯାତ୍ରା ଯାଇଛି ସିନା ପ୍ରେମ କରିବା ଛାତି ଦେଇଛି । 
ଆଜିର ଅମାବାସ୍ୟା ରାତିରେ ଜହ୍ନ ଘତି ମାରିଲା ପରି ଆଣ୍ଚର୍ଯ୍ୟବନକ ଭାବରେ (ତୁ) 
ମୋର ପୁରୁଣା ବନ୍ଧୁ ହୋଇଥିବାରୁ ସାକ୍ଷାତ ପାଇଗଲି । ସାନସମିଗୀ ଓ ବଡମସିଗୀ ଦୂଇଭାଗ 
ହୋଇଗଲା । ପଥରବସା ଦଣ୍ତି ତୋର ତୋଫା ମୁହଁକୁ କେତେ ଭଲ ମାନୁଛି । ଆଙ୍ଗୁଠିରେ 
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ମୁଦି, କାନରେ ସୁନ୍ଦର କାନଫୁଲ, ଲୁଳି ଓ ଲବଙ୍ଗକଢ଼ି ତୋ ମୁହଁକୁ କେଡ଼େ ସୁନ୍ଦର 
ମାନୁଛି । ମୁଁ ଦେଇଥିବା କାନଫୁଲ ସୁନ୍ଦର ଦିଶୁଛି । ମୋ ସାଙ୍ଗରେ ଆସ । ସାଙ୍ଗ ହୋଇ 
ବୁଲିଯିବା ଚାଲେ । 
ପ୍ରେମିକର ଉପରୋକ୍ତ ରୂପବର୍ଣ୍ନାରେ ଉଲ୍ଲ୍ସିତା ହୋଇ ପ୍ରେମିକା ତାର ପ୍ରଣୟୀର 
ରୂପଗୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଉତ୍ତରରେ କହୁଛି : 
କଦଲୀ ଗଛରେ ସୂତା ପଇତା 
ଦୁଇକାନେ ଲୁଲି କାନ୍ଧେ ପଇତା 
ଦୁଇ ହାତେ ରୂପାଖଡୁ 
ରୂପା ଖଡ଼ୁ ତାନେ ବିନତି ଜଡ଼ୁ 
ଶଏ ଚମ୍ପାଫୁଲ ମାରୁ 
ତମର ମୁଆସ ମୋ କଣ୍ଡେ ଲାଗିଲେ 
ନଏ କାଏ ପାଶୋରୁ । 
(ଭୁମିଆଗୀତ : ବାନୁଆଗୁଡା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - କଦଜୀଗଛର ସୂତାପରି ତମ କାନ୍ଧରେ ପଇତା | ଦୂଇ ହାତରେ ରୂପାଖଡ଼ୁ । 
ରୂପାଖଡ଼ୁ ସହ ପ୍ରାର୍ଥନା କରି ଶହେ ଚଂପା ଫୁଲ ପରି ଗୀତ ଗାଇବା | ତମର ମାଦକତା 
ମୋ କଣ୍ଠରେ ଲାଗିଲେ ଭୁଲି ହେବ ନାହିଁ । 
ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ ତାର ମନ ପସନ୍ଦ ଯୁବତୀର ରୂପ ଲାବଣ୍ୟରେ ବିମୋହିତ 
ହୋଇ ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରିଛି । ଯୁବତୀର ରୂପ ଓ ଅଳଙ୍କାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଉନ୍ମତ୍ତ 
ହୋଇ ଚନ୍ଦନବନରେ ଭ୍ରମର ପରି ଝୁମିଯିବା ପାଇଁ ଗାଇଛି : 
ବାଲିଫୁଲ ମୋର ସେବତୀ ସୋରା 
ତଲ୍କେ ମୁକୁତା ଉପରେ ଝରା 
ବାଇଗନି ମଂଜିଆ ନେତ 
ନଖାଇ ନପିଇ ଏଡେ ଗମତ 
ଚାଖିଲେ ହେତା କେମତ 
ଝୁମିଯା ଝୁମିଯା ଚନ୍ଦନ ବନେ 
ବାସକେ ଭମର ଛନେ ! 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ଡୁମୁରିପୁଟ) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ହେ ପ୍ରିୟ ସଖୀ, ତୁ ଠିକ୍‌ ସେବତୀ ମାଳା ପରି | ତୁ ପିଛିଥିବା ନୋଥରେ 
ତଳକୁ ମୁକୁତା ଓ ଉପରେ ଝରା ଖଂଜାଯାଇଛି । ମଝିରେ ବାଇଗଣ ମଂଜିପରି କମକୁଟ 
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ହୋଇଛି । ଦୂରରୁ ତୁ ବହୁତ ସୁନ୍ଦର ଦେଖାଯାଉଛୁ । ଥରେ ଚାଖିଲେ କେମିତି ହୁଅନ୍ତା । 
ଚନ୍ଦନବନର ସୁବାସରେ ଭ୍ରମର ଯେପରି ପାଗଳ ହୋଇ ଉଠେ, ଆସ, ଆମେ ସେହିପରି 
କ୍ଷଣିକ ପାଇଁ ଝୁମିଯିବା । 
ଯୁବକର ଉପରୋକ୍ତ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ପ୍ରେମ ନିବେଦନରେ ଯୁବତୀ ପ୍ରଥମେ ଭୁଲି 
ନଯାଇ ନିଜର ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଓ ସଂଯମ ରକ୍ଷାକରି ପୁରୁଷଜାତି ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପ କରି କହିଛି: 
ଏ ସୁର କାଲକେ ବଡେ ବରଷା 
ପାନି ମାରିଗଲା ଝାଇଁ 
ଜୟପୁରଆନୀ ଝଟକ ତରା ରନ ବିଜୁଲି 
କାଳେ ଧରା ଦେବ ନାଇଁ 
ଗୁମୁଟା ଗୁମୁଟା ଖାରା 
ପୁରୁଷ ଜାତିକି ପରତେ ନାଇଁ 
ଯାର ସନେ ତାର୍‌ ପରା। 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ଡ଼ୂମୁରି ପୁଟ) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ଆଜିକାଲି ବହୁତ ବର୍ଷା, ଝରଝର ବର୍ଷା ହେଉଛି । ଜୟପୁରିଆଣୀ 
ଝଟକତରା ଓ ରଣ ବିଜୁଳି ଭଳି ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଏବଂ ଚତୁରୀ । ସେ ଏତେ ସହଜରେ 
କାହାରିକୁ ଧରା ଦେବନାହିଁ । ଭୀଷଣ ଗୁଳୁଗୁଳିଆ ଖରା ପରି ପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵାସ 
ନାହିଁ । ଯାହାକୁ ଦେଖିବେ, ତା' ମନ ଧରିକଥା କହିବେ । 
ସେହିପରି ପ୍ରେମିକା ତାର ପ୍ରାଣପ୍ରିୟକୁ ଝୁରିଝୁରି ଗୁଣସୁମରି ଅଶ୍ରୁ ଝରାଉଛି । 
ଖୋଜିଖୋଜି ଝୁଣ୍ଟିପଡି ମିଳନର ଆଶା ନେଇ ତାର ମନର ମଣିଷ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିଛି । 
ତାର ହୃଦୟର ଆବେଗକୁ ପ୍ରକାଶ କରି କହିଛି : 
ମୁଇଁ ଖୋଜନ୍ତେ ଖୋଜିଲି ଲୋଡନ୍ତେ ଲୋଡିଲି 
ପଟିରେ ବେଲ ଭର୍ଉରୀ 
ଗାଡ ନାଲବାଟେ ଧବଡି ଆଇଲି 
ତୁମରି ଗୁନ୍‌ ସୁମରି 
ଗୁନ୍‌ ବଛାବଛି ଗୁନ୍‌ ହେତି ମୁଇଁ କାନ୍ଦିଗଲି 
ମୁଇଁ ତୁଳା ଧୂଲି କୁଡି ଡ଼ୁଲି ଡ଼ୁଲି 
କାଇନିକ ପରା ମୁଇଁ ଆଶା ରଖିଲି 
ମୁଇଁ ନୂନିରାଇମତୀ । 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ଦିସାରୀଗୁଡା) 
କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୧୯ 
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ଅର୍ଥାତ୍‌ - ମୁଁ ଖୋଜି ଖୋଜି, ଲୋଡିଲୋଡି ବେଳ ସରିଗଲାଣି। ନଦାନାଳ 
ଡେଇଁ ତୋର ଗୁଣସୁମରି ଧାଇଁ ଆସିଲି । ତୋର ଭଲଗୁଣ ମନେପକାଇ କାନ୍ଦିଲି | ଧୂଳି 
ଧୂସରିତ ହୋଇ ଝୁଣ୍ଟି ପଡି ତୋ ପାଖକୁ ବହୁତ ଆଶାରଖି ଆସିଲି । ମୁଁ ରାଇମତୀ କନ୍ୟା । 
ଯୁବକ ଯୁବତୀର ମନୋଭାବ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ମନଖୁସିରେ କହିଛି “ ' ଆଜି 
ଆଣଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟବନକ ଭାବେ ଡିମିରିଫୁଲର ପରି ତୋ ସହିତ ସାକ୍ଷାତ ହୋଇଗଲି ।” ' ଯଥା : 
ଶିତିଲି ପବନ୍‌ ବଏ ଘନଘନ୍‌ 
କଦଲୀ ମୁଣ୍ରିଆ ଜନ୍‌ 
ଆଜି ଭିଡିଦେଲି ତୋର ସଙ୍ଗେ 
ଡୁମୁରି ଫୁଲ ସମାନ୍‌ । 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ଦିସାରୀଗୁଡା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ଶୀତଳ ପବନ ଜୋର୍‌ରେ ବହୁଛି । ଆକାଶରେ ତୋଫା ଜହ୍ନ | ଆଜି 
ତୋ ସହିତ ଡିମିରିଫୁଲ ପରି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ଭାବେ ମିଶିଗଲି । ଏଠାରେ ' ଡିମିରିଫୁଲ' 
ଏକ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ରକଳର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । କାରଣ ଡିମିରିଗଛରେ ଫୁଲ ଫୁଟେ ନାହିଁ ! 
ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ସାକ୍ଷାତ୍ରେ ପରସ୍ତରଙ୍କ ଉକ୍ସଣ୍ଡା ଓ ମନର ଆବେଗ ବଢ଼ିଯାଏ । 
ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମ ନିବେଦନ ଛଳରେ ବହୁ ଚାଟୁ କରିଥାଏ । ପ୍ରେମିକ୍ରାର ନୀରବତା ତା'ପାଇଁ 
ଅସହ୍ୟ । ମାନଭଂଜନ କରିବା ପାଇଁ ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ କହେ: 
କାଲିଆ କଲ୍ଥ ଚେପ୍ଟା ଜାଇ 
ଶୀତ୍‌ ଆସେ ଦୟା ନାଇଁ 
ସରଗରେ ମଶ୍ଡଲା ଚାକିନି ଗିଦ 
କୁକୁଡା ଟିଅର ପାଇଁ 
ମୁଇଁ ତୋର ପାଖେ ଢୋକିଲୁ 
ତୋ କଣ୍ଡେ ଜବାବ ନାଇଁ । 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ବାନୁଆଗୁଡା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - କଳା କୋଳଥର ଚେପ୍‌ଟା ଜାଇ । ଶୀତ ଆସିଥିଲେ ହେଁ (ତୋର) 
ଦୟାନାହିଁ । କୁକୁଡା ଛୁଆ ପାଇଁ ଆକାଶରେ ଚିଲ୍‌ ଚକକ୍‌ର ମାରିଲା । ତୋ ପାଖରେ ମୁଁ 
ପହଞ୍ଚିଲି । ହେଲେ, ତୋ ମୁଖରେ ଭାଷା ନାହିଁ । 
କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୨୦ 
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ପ୍ରେମିକାର ମାନଭଂଜନ ହୋଇଛି ପ୍ରେମିକର ଚାଟୁକ୍ତରେ। ସେ ତାର 
ମନବେଦନାକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମାର୍ମିକ ଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛି । ଅମାବାସ୍ୟାରାତିରେ ଜହ୍ନ 
ଉଇଁଲାପରି ଅପୂର୍ବ ଦ୍ରବ୍ଯ ତାକୁ ମିଳିଯାଇଛି । ଭାବ ବିହ୍‌ଳ ଭାବେ ସେ ମିଳନ ପାଇଁ 
ଆହ୍ବାନ ଦେଇ ଗାଇଛି : 
ଆମ୍‌ ବେଟିଗଲି ଜଲା ଦିକର୍‌ 
ତୋମ୍‌କେ ବେଟବାର କେନ୍ଦୁ 
ବାଲିଗୁଡା ପରା ତମର୍‌ ବାଡେର କେନ୍ଦୁ 
ଗଡିମରାଜନ୍‌ ଉଆସ୍‌ ରାତିରେ 
ମିଲେଇଲି ମୁଇଁ ବନ୍ଧୁ 
ହେତୁ କରିଦେଲେ ମନେ କାଇ ପଡିସି 
ଆଜି ବେକେ ଧରା ଧରି କାନ୍ଦୁ କାଇ 
ମାମାର ବେଟା 
ବେକେ ଧରା ଧରି କାନ୍ଦୁ 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ବାନୁଆଗୁଡା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ଆମ୍ଭ ଗୋଟେଇବାକୁ ଗଲି ତୋଟାକୁ, ତୁମକୁ କେନ୍ଦୁଟିଏ ପରି ପାଇଗଲି । 
ବାଲିଗୁଡ ପରି ତୁମର ବାଡିର କେନ୍ଦୁମିଠା । ଆମାବାସ୍ୟା ରାତିରେ ଜହ୍ନ ଉଇଁଲା ପରି 
ତୂମକୁ ପାଇଛି । ତୁମକୁ ମନେ ପକାଇଦେଲେ ମନ ଘାରି ହେଉଛି । ଆଜି କୋଳାକୋଳି 
ହୋଇ କାନ୍ଦିବା । ହେ ମାମୁଁପୁଅ, କୋଳାକୋଳି ହୋଇ କାନ୍ଦିବା 
ପ୍ରେମର ବ୍ୟାକୂଳତା ଓ ଉତ୍କଣ୍ଠା ଶୀର୍ଷ ସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚି ଯାଇଛି । ସେ କହିଛି, “ ତୂ 
ଏଇ କଳା ଘୁମର ରାତିରେ ଆଉ ବିମନା ହୁଅନା । ତୋର ମଧୁରବଚନ ବିନା ଏ ପ୍ରାଣ 
ରହିବ ନାହିଁ । ତୋ କଣ୍ଠରୁ ବଚନ ଶୁଣିଲେ ମୋ ଛାତିରେ କାତି ଚାଲିଯିବ । ଆଜିର ଖୁସି 
କାଲିକି ନଥିବ । ଏଣୁତୁ ଆଉ ବିଳମ୍ବ କର ନାହିଁ ।” ଯଥା : 
ମୋର୍‌ ଖୁଆଇ କାରିଆଣୀ ରଥ ଚାଲେ ଗେଲେ ଗେଲେ 
ବଜାର୍‌ ବେଲେ 
ମତିମାଲ୍‌ ଧଣ୍ତିତଲେ ଆଜିର ଶରଧା କାଲିକି ନମିଲେ 
ବୂବାର୍‌ ଭାନିଜୀ ଲମ୍ତ କଦରଇ ତଲେ 
ତମର୍‌ କଣ୍ଠର ବଚନ୍‌ ମୋର ଏ ପରାନ୍‌ 
ଲାଗନି କେଲ୍‌ ସଂସାରେ 
ସରଗି ଖମନେ ସରବନ୍‌ ସାଥେ ଲମତେ ମାଶ୍ଡଲା ହାତୀ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି॥ ୧୨୧ 
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କାଲିକିପରା ଜବାବ୍‌ ଛାଡି ମୋକେ ରାମା ମୁହିଁ 
ନା ଦିକାନି ରଜାର୍‌ ନାତି 
ତର୍‌ ନା'ତ ଦଇମତୀ 
ଆକୁଲର ଜୀବନେ ଥବିର କରିଲୁ 
ଏପରା ଘୁମର୍‌ ରାତି 
ବନରେ ପଡିଲି ଉଦରେ ଦେଖିଲି 
ଦେଖିଲି ତମର୍‌ ମୁରତୀ 
ଦେଖିଲି ତମର ମୂରତୀ 
ଲାଗଲାଗ ରସବତୀ 
ତମର ବଚନ କଣ୍ଟେ ନ ଲାଗିଲେ 
ଗୀତକୂଡିଆନୀ ଏଡାମନ୍‌ ବୁକେ ମାରି ଏବକ୍‌ କାତି । 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ବାନୁଆଗୁଡା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ମୋର ମନର ମାନସୀ, ରଥ ଚାଲେ ଢଳିଢଳି, ବଜାର ସମୟରେ, 
ମୋତିର ମାଳ ତଳେ ଲମ୍ବି ଛି । ଆଜିର ଖୁସି କାଲିକି ମିଳିବ ନାହିଁ । ହେ ବାପାର ଭାଣିଜୀ, 
ତୋର କଣ୍ଠର ବଚନ ମୋର ପରାଣରେ ଲାଗି ସଂସାର ହସି ଉଠୁ | ଘଞ୍ଚ ଶାଳବଣରେ 
ହାତୀ ମାତିଛି । କାଲି ଜବାବ ଦେବାପରି ହେ ନାରୀମଣି, ରାଜାର ନାତି ବୋଲି ନାଁ 
ଦିଅନା । ତୋର ନାଁ ତ ଦଇମତୀ । ଏଇ କଳା ଘୁମର ରାତିରେ ତୋତେ ଦେଖି ମୋର 
ଅଥୟ ଜୀବନ ଶାନ୍ତ ହୋଇଗଲା । ପଦର ତ ଡଙ୍ଗରରେ ତୋର ରୂପ ହିଁ ଦିଶିଲା । ତୁ ମୋ 
ପ୍ରତି ପ୍ରସନ୍ଧ ହୁଅ । ତୋର ବଚନ ମୋର କଣ୍ଠରେ ନଲାଗିଲେ ହେ, ଗୀତକୁଡିଆନୀ, 
ମୋର ଏଇ ଅଧର ବୁକୁରେ କାତି ମାରିଦେଲା ପରି ଲାଗିବ । 
ପ୍ରେମିକର ଉପରୋକ୍ତ ବ୍ୟାକୁଳତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ପ୍ରେମିକା ଆଶ୍ଵସନା ଦେଇ କହେ 
“ ତୁମେ ଧୈର୍ଯ୍ୟଧର । ମନଉଣା କର ନାହିଁ । ତମ ପାଖରେ ମୋର ମନ ବିକି ଦେଇଛି । 
ମୁଁ ତୁମ ପାଇଁ ଆଜିଯାଏଁ କୁମାରୀ ହୋଇ ରହିଛି । ଯଥା : 
ଭକଭରିଆ ଜୀବନ୍‌ ବିକଲ ନକର୍‌ କେନ୍ଦୁଗୁଡିଆ ଲବି 
ମୁଇଁ ତିରି ରଇଲେ ସରି 
ନଏ ରଏ କାଇ ମନମାରି 
ତର ତୁଲେ ମୋର ମନ୍‌ ବିକି ଦେଇସି 
ମୁଇଁ ନୂନି କି ଓ କୂମାରୀ ! 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ବାନୁଆଗୁଡା) 
କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୨୨ 
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ଅର୍ଥାତ୍‌ - ଆକୁଳ ଜୀବନ ବିକଳ ନକର ହେ କେନ୍ଦୁଗୁଡିଆ ବାବୁ, ମୋ ପରି 
ନାରୀ ଥଲେ ଯଥେଷ୍ଟ | ମନମାରି ରହନାହିଁ । ତୋ ପାଖରେ ମୋର ମନ ବିକି ଦେଇଛି । 
ଏବେବି ତୋ ପାଇଁ ମୁଁ କୁମାରୀ ହୋଇ ରହିଛି । 
କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ପ୍ରାକ-ବିବାହ ପ୍ରେମ 
ସମ୍ପର୍କ ସମାଳ ସ୍ବୀକୃତ । ଏଣୁ ଏମାନଙ୍କ ଗୀତରେ ପ୍ରାକ୍‌-ବିବାହ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ, ରାଗରୁଷା, 
ମାନଅଭିମାନ, ବିରହମିଳନ ଆଦିର ସୁନ୍ଦର ଆଲେଖ୍ୟ ଅଙ୍କତ । ଯୁବକ-ଯୁବତୀ ପରସ୍ପର 
ପରିଚୟ ପରେ ପ୍ରେମ ବିବାହ ନିମନ୍ତେ ସିବାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଯୁବକ ମନଲ୍ଲାଖି 
ସଙ୍ଗ ନୀକୁ ତାର ସାଙ୍ଗରେ ' ଉଦ୍ଲିଆ” ଯିବାପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇ କହେ : 
ଅଟ୍‌ସ ଗଛର ବଟ୍‌ସ ମୁସୁଲ 
ତୋଟଙ୍ଗ ଧାନ୍‌ର୍‌ ଚୂଡା 
ହୋଇବାର ହେଲେ କୁହା 
ନଇବାର ହେଲେ କୁହା 
ଆଇବାର୍‌ ହେଲେ ବାସା ଛିଡା । 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ବୋରିଗୁମ୍ମା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ଅଶ୍ଵତ୍ଥ ଗଛର ବରଗଛ ପରି ଗଣ୍ଡି । ତୋଟଙ୍କି ଧାନର ଚୁଡା | (ତୁ) ମୋର 
ଯଦି ହେବାପାଇଁ ରାଜି କହ, ରାଜି ନହେଲେ ବି କହିଦେ । ମୋ ସହ ଆସିବା ପାଇଁ 
ଇଛାଥଲେ ସ୍ଥାନ ଠିକ୍‌ କର । 
ଯୁବକର ଉପରୋକ୍ତ ଆହ୍ବାନରେ ଯୁବତୀ ସମ୍ମତି ପ୍ରଦାନ କରି ଶାଗ କଜିଆରୀକୁ 
ଆସିବା ପାଇଁ ଇସାରା ଦିଏ । ଯଥା : 
ପାନି ମାରିଗଲା ରସେ 
ତେଶ୍ଣକା ଚିଗଲା ଗଛେ 
ତୁଇ ଆନିତ୍‌ ଆଉ ମୋର୍‌ ରସିଆ 
ମୁଇଁ ରଇବି ଶାଗ୍‌ କରଲାରି ପଛେ | 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ବାନୁଆଗୁଡା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ବର୍ଷା ଝରଝର ହେଲା | ଏଣୁଅ ଗଛରେ ଚଢ଼ିଲା । ହେ ମୋର ରସିଆ, ତୁ 
ମୋତେ ନେବାକୁ ଆସେ, ମୁଁ ଶାଗ କିଆରୀରେ ପଛପଟେ ରହିଥିବି । 
ବର୍ଷା, ଶୀତ ଓ ବସନ୍ତର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀଗୁଡିକ ଆଦିବାସୀ ଯୁବପ୍ରାଣକୁ କରିଥାଏ 
ରୋମାଞ୍ଚିତ ଓ ଉଦ୍ଦୀପିତ । ବର୍ଷା ବିରହ ଓ ମିଳନର ରତୁ ଭାବେ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାକୁ 
କରିଥାଏ ସନ୍ତାପିତ । ଆଦିବାସୀ ପ୍ରେମିକ ବର୍ଷାର ରିମ୍‌ଝିମ ତାନରେ ବିହ୍ଳିତ ହୋଇ 
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ଗାଏ ପ୍ରାଣପ୍ରିୟାର ସତି ସଙ୍ଗୀତ | ପ୍ରେମିକାର ଚିନ୍ତାରେ ସେ ଭୋକ, ଶୋଷ ଭୁଲିଯାଏ । 
ତାର ବିରହୀ ପ୍ରାଣ ବିଳପି ଉଠେ । 
ପାନି ମାରିଗଲା ଝାଇଁ ପାନି ମାରିଗଲା ଝାଇଁ 
ରାତି ଖାଇ ନାହିଁ ରାତି ଶୋଇ ନାଇଁ 
ତୋର ଚେତନାରେ ମୁଇଁରେ ନୁନି 
ପାନି ମାରିଗଲା ଝାଇଁ, 
ଆସିବୁ ବୋଇଲେ କେବକୁ ଆସିବୁ 
ତୁଇରେ ନୂନି ପାନି ମାରିଗଲା ଝାଇଁ 
ତୋର ଲାଗେ ବୋଲି ମୁହିଁ କାନ୍ଦୁ ଅଛେ 
ସତ କରି କହ ତୁଇରେ ନୂନି 
ପାନି ମାରିଗଲା ଝାଇଁ, 
ଡାଳିମ୍ବ ଭାଙ୍ଗଲି ଦାନ୍ତ କାଠି କଲି 
କିଆ କେତକୀ କରବୀର 
ତୋର ଲାଗେ ବୋଲି ମୁହିଁ କାନ୍ଦୁ ଅଛେ 
ଧରମ୍‌ କଇବୁ ତୁଇରେ ନୁନି 
ପାନି ମାରିଗଲା ଝାଇଁ, 
କରପତ୍ର ଯୋଡି ତୋକେ ହେତୁ ଅଛେ 
ଆଇବୁ ନାଇକି ତୁଇରେ ନୁନି 
ପାନି ମାରିଗଲା ଝାଇଁ | 
(ଭୂମିଆଗୀତ : କୁଲୁମୁଲି) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ରିମ୍ଝିମ୍‌ ବର୍ଷା ହେଲା । ରିମ୍ଝିମ୍‌ ବର୍ଷା ହେଲା | ତୋ କଥା ଭାବିଭାବି 
ମୁଁ ରାତିରେ ଖାଇନିକି ଶୋଇନି । ହେ ଝିଅ, ରିମ୍ଝିମ୍‌ ବର୍ଷା ହେଲା । ଯଦି ତୁ ମୋ 
ପାଖକୁ ଆସିବାର ଇଛା, କେବେ ଆସିବୁ ? ତୋ ପାଇଁ ମୁଁ କାନ୍ଦୁଛି ସତ କରି କହ । 
ଡାଳିମ୍ବ ଡାଳ ଭାଙ୍ଗି ଦାନ୍ତକାଠି କଲି । କିଆ କେତକୀ ଓ କରିବର ଫୁଲ ଫୁଟିଛି । ତୋ 
ପାଇଁ ମୁଁ କାନ୍ଦୁଛି । ନ୍ୟାୟ କଥା କହିବୁ । ହେ ଝିଅ, ରିମ୍ଝିମ୍‌ ବର୍ଷା ହେଲା। କରପତ୍ର 
ଯୋଡି ତୋତେ ମନ ପକାଉଛି, ତୂ ଆସିବୁ ନାଇଁକି, ହେ ଝିଅ ରିମ୍ଝିମ୍‌ ବର୍ଷା ହେଲା। 
ଉପରୋକ୍ତ ପାନି ମାରିଗଲା ଝାଇଁ ଛନ୍ଦରେ ପ୍ରଚଳିତ ବହୁ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରଧର୍ମୀ ଗୀତ 
କୋରାପୁଟର ଜନମାନସକୁ ଆମୋଦିତ ଓ ରସାପ୍ଲୃତ କରି ଆସୁଛି । ଏହି ଗୀତର 
ସ୍ଵରଲହରୀ, ଛନ୍ଦ ପରିକଛନା, ଭାବାବେଗ ଓ ରସଚେତନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଓ ହୃଦ୍ୟ । 
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ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦେଶରେ ଗଣ୍ଡିଆ, ହାଲ୍ବା, ଭତରା, ଆଦିବାସୀଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ 
“ପାନି ମାରିଗଲା ଝାଇ” ଗୀତ ସହ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଉକ୍ତ ଗୀତର ଅପୂର୍ବ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ‘ରସରକେଲି' ଓ 
ଡାଲଖାଇ” ଗୀତର ଅନୁରୂପ । 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରେମିଜ ପ୍ରେମିକା ବିବାହ ନିମନ୍ତେ ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତି 
ପାଇନଥନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ବିବାହରେ ବାପା, ଭାଇ ଓ ପରିବାରର ଅନ୍ୟ ସଦସ୍ୟମାନେ 
ବିଭିନ୍ନ କାରଣବଶତଃ ସମ୍ଖତି ପ୍ରଦାନ କରିନଥାନ୍ତି । କିଛିଦିନ ପରସ୍ପର ଟୋରା ପ୍ରୀତିରେ 
ମଜଗୁଲ୍‌ ହେବାପରେ ପ୍ରେମିକର ପରିବାର ପ୍ରେମିକା ଘରକୁ ମଦ ନେଇଯାଇ ବିବାହ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ଆଗତ କରିଥାନ୍ତି । ନିମ୍ବ ପଂକ୍ତିରେ ପ୍ରେମିକ ତାର ପ୍ରେମିକାର ଭାଇ ଠାରୁ ବିବାହ 
ନିମନ୍ତେ ଅସମ୍ମତିସୂଚକ ବାକ୍ୟ ଶୁଣି ନିଧୁମ ବର୍ଷାରେ ଆମ୍ବଗଛରେ ଥିବା ଧଳା ପିମ୍ପୁଡି 
ପରି ଯେପରି ଅସହାୟ ଭାବେ ଝରିପଡେ, ସେହିପରି ଅବସ୍ଥାରେ ଥବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ତାର 
ଆଗରେ କହିଛି : 
ରାତିରେ ମାଇଲା ଧଡ୍‌କା ପାନି 
ତଲେ ଛିଡିଗଲା କାଇ 
ବେଡେଇ କାଟିଲା କାଇ 
ତାଣ୍ଡି ମଦ୍‌ ଧରି ମାଙ୍ଗନେକେ ଆଇଲି 
ତୋର ଭାଇ ତ ବୋଇଲା ନାଇଁ । 
(ଭୁମିଆଗୀତ : ଦଶମନ୍ତପୁର) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ରାତିରେ ବର୍ଷା କଚାଡି ଦେଲା, କାଇ ସବୂ ତଳେ ଛିଡି ପଡିଲେ ( ୯) 
ଜମିରେ କାଇ କାଟିଦେଲେ | ମଦହାଣ୍ଡିଧରି ତୋତେ ମାଗି ଯାଇଥୁଲି କିନ୍ୁ ତୋ ଭାଇ 
ଅସମ୍ମଭତି ପ୍ରକାଶ କଲା । 
ଏଠାରେ ପ୍ରେମିକର ମନୋଭାବ ଓ ଅବସ୍ଥାକୁ ବର୍ଷାରେ ଆମ୍ବଗଛରୁ ଅସହାୟ 
ଭାବେ ଝଡିପଡିଥବା ଧଳା ପିମ୍ପୁଡି ସହ ତୁଳନା କରି ମର୍ମସର୍ଶୀ ଚିତ୍ରକଳ ସୃଦ୍ଧି କରାଯାଇଛି । 
ପ୍ରେମିକର ହତାଶ ଓ ଅସହାୟ ଭାବ ଦେଖି, ପ୍ରେମିକା କହିଛି, ମୋ ବାପା, ବହୁତ 
ଜାଗାରୁ ମୋ ପାଇଁ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଆଣିଲେ । କିନ୍ତ, ମୁଁ ମନା କରିଦେଲି । ତୋ ସହ 
ଯିବା ପାଇଁ ମୁଁ ଶୋଇବା ଶେଯରେ ଉପାୟ ପାଞ୍ଚିଲି । ଯଥା : 
ପାଲିସ୍‌ ବଦଲି ବୁଟାର ସାଇ 
ବାପା ଦେଲା ଘରେ ନିରଚିଲି ମୁଇଁ 
ମୋର ମନ୍‌ ନଇଲାର ପାଇଁ 
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ଶୋଇବା ଶେଯରେ ବଧୂ ଗାଡିଲି 
ତୋରଥାନେ ଆଇବାର ପାଇଁ । 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ଦଶମନ୍ତପୁର) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ପାଲିସବଦଲି ଗଛର ଛାଇ | ମୋ ମନ ନଥିବାରୁ ବାପା ବାହାଦେବା 
ଘରେ ମନାକଲି । ତୋ ନିକଟକୁ ଯିବାର ଉପାୟ ଶୋଇବା ଶେଯରେ ପାଞ୍ଚିଲି | 
ପ୍ରଣୟ ପଥରେ ଯେତେ ବାଧାବିଘ୍ନ ଆସିଲେ ମଧ୍ଯ ସହ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ଆଦିବାସୀ 
ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଯୁବକ ଦୃଢ଼ ସ୍ଵରରେ ତାର ପ୍ରାଣପ୍ରିୟାକୁ ସବୁ ଆପଦ ବିପଦରୁ 
ରକ୍ଷା କରିବାର ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇ ଗାଇଛି : 
ବୁଲୁଥାଇ ସାଇସାଇ 
ତୋର ବେକ୍ର ଉପରେ ଖଣ୍ଡା ବୁଲିଗଲେ 
ବଞ୍ଚାଇବା ଲୋକ୍‌ ମୁଇଁ 
କିଛି ଭୟ କର ନାହିଁ । 
( ଭୂମିଆଗୀତ : ଦଶମନ୍ତପୁର) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - କଳାଧଳା ଛକଛକିଆ ଶିଙ୍ଗନଥବା ଗାର ସାହିସାହି ବୁଲୁଥାଏ ! ତୋର 
ବେକରେ ଖଣ୍ଡା ପଡିଲେ, ଆପଦ ବିପଦ ଆସିଲେ, ମୁଁ ବଞ୍ଚାଇବା ଲୋକ । ଏଣୁ ତୁ 
ଭୟ କରନାହିଁ । 
ପ୍ରେମିକର ଅଭୟ ବାଣୀଶୁଣି ଆଦିବାସୀ ପ୍ରେମିକା ମଧ୍ଯ ନିର୍ଭୟ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇ 
କହିଛି : 
ଗୋଡରେ ପିନ୍ଧିଲି ଗୋଟି ପଅରି 
ହାତରେ ପିନ୍ଧିଲି କାଚ 
ତୋର ପରା ଜାଲିଆ ମନୁଷ୍କେ 
ମୁଇଁ ରଖି ରଇ ବି ମୋର ଫୁଲ୍‌ ଖୋଷା ତାନେ 
ତିନିଦିନ ନଅ ମାସ । 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ଦଶମନ୍ତପୁର) 
ଅର୍ଥାତ - ଗୋଡ଼ରେ ଗୋଟି ପାଉଁଜି ଓ ହାତରେ କାଚ ପିନ୍ଧିଲି । ତୋର ପରି ରସିକ 
ପୁରୁଷକୁ ମୋର ଫୁଲ ଗଭାରେ ନଅମାସ ତିନିଦିନ ଗୋପନରେ ରଖି ପାରିବି । 
ଆଦିବାସୀ ପ୍ରେମିକ କବି କୌଣସି ପ୍ରତିବନ୍ଧ]କକୂ ଖାତିରି ନକରି ତା'ର ପ୍ରାଣପ୍ରିୟ 
ପାଇଁ ନିକ ଜୀବନକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦେବା ନିମନ୍ତେ ବି ପ୍ରସ୍ତୁତ ! ଏଣୁ ସେ ଗାଇଛି : 
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ସତେ ଜି ଦଇବ ସେ କାଥା ହୋଇବ 
ଭାଗ୍ୟକାଇ ଦୂଶିଲା ମୋର୍‌ 
ଗଲାକାଟି ପ୍ରାନ୍‌ ତୋର୍‌ ହାତେ ଦେବି 
ସତେ କାଇ ହେବୁ ଆମ୍ର | 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ଗାଡଗୁଶ୍ଡାଲ) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ସତେ କଣ ଦୈବ, ସେ କଥା ହେବ | ମୋ ଭାଗ୍ୟ ଦେଖାଗଲାଣି । 
ମୋ ଗଳାକାଟି ପ୍ରାଣ ତୋ ହାତରେ ଦେବି ¦ ତୁ କଣ ସତରେ ମୋର ହେବୁ । 
ପ୍ରେମିକା ନିଜକୁ ସମର୍ପଣ କରି ପ୍ରେମିକକୁ ସାନ୍ତ୍ନାମୂଳକ ବାଣୀ ଶୁଣାଏ, ଆମେ 
ଏକ ଶରୀର ଦୂଇବାହା । ଏଇ ଜୀବନ ତୋରି ପାଇଁ । 
ଦୁଇବାହା ହୋଇ ଗିରସ୍ତ ମୋହରି 
ମୋର ଜୀବନତ ତୋର ପାଇଁ 
ମାଛିଗୋଡ୍‌ ପରା ଜୀବନ ତୋର 
ହରାଇବୁ କାଇଁ ପାଇଁ । 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ଦଶମନ୍ତପୁର) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ଶରୀରର ଦୂଇବାହୁ ପରି ଆମେ ସ୍ବାମୀସ୍ତରୀ । ମୋର ଜୀବନ ତୋ ପାଇଁ 
ରହିଛି । ତୋର ଜୀବନ ମାଛି ଗୋଡ ପରି ଚଞ୍ଚଳ, ତୁ ଜୀବନ ହାରିବୁ କାହିଁକି ? 
ମନ ଦିଆନିଆ ପରେ ଜଣେ ଅନ୍ୟର ସୃତିରେ ବ୍ୟଥୁତ । ପ୍ରତିକ୍ଷଣ କେବଳ 
ବିରହ ବେଦନାସିକ୍ତ । ଭୋଜନେ, ଶୟନେ, ସ୍ବପ୍ନରେ ଓ ଜାଗରଣରେ ଏପରିକି, 
କ୍ଷେତରେ କାର୍ଯ୍ୟରତ ବେଳେ ଜଣେ ଅନ୍ୟ ଜଣକ ପାଇଁ ଝୁରୁଛି । ପ୍ରେମିକର ସ୍ତିରେ 
ଅନ୍ୟ ମନସ୍କତାବଶତଃ ଦା'ର ଆଘାତରେ ରକ୍ତାକ୍ତ ହୋଇ ଆଦିବାସୀ ପ୍ରଣୟୀ ଗାଇ 
ଉଠେ : 
ଧାନ କାଟିଲିକି ଧନିଆ କାଟିଲି କଡକେ ରଖିଲି ଇଲା 
ତମେ ଖାଇବାବେଲେ କାଥା କଇଦେଲା ନିନା 
ମୋ ହାତେଇ ଲାଗିଲା ଇଲା 
ବନିମୋର କେତେ ଗଲା । 
(ଭୂମିଆଗୀତ : କେନ୍ଦୁଗୁଡା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ଧାନକାଟିଲି ଓ ଧନିଆକାଟିଲି । ପାଖରେ ଦା' ରଖିଲି । ତମେ ଖାଇବା 
ସମୟରେ ମୋ କଥା ମନେ ପକାଇବାରୁ ମୋ ହାତରେ ଦା' ବାଜି ବହୁତ ରକ୍ତ ଝରିଲା । 
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ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା ପରସ୍ପର ଅତି ନିକଟରେ ଥାଇ ବି ମିଳନର ସୁଯୋଗରୁ ବଞ୍ଚିତ, 
ଏହି ବିରହ ବିଛେଦ କ୍ଷଣିକ ହେଲେ ହେଁ ଆଦିବାସୀ କବି ଅତି ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଭାଷାରେ ନିଜ 
ଅନ୍ତରର ବିରହ ବେଦନାକୁ ସଙ୍ଗୀତରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛି : 
ନାବରେ ବସିକରି ଶୋଷେ ଆକୁଲ 
ନିଆଁପାଖେ ରହି କରି ଶୀତ୍‌ 
ଘରେ ଭାତ୍‌ ଅଛେ ଭୋକେ ଶୋଉନେ 
ତୁଣ୍ଡେ ନାଇଁ ଲାଗିଲା ଭାତ୍‌ | 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ଗୁଞମା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ନାବରେ ବସି (ଜଳରେ ରହି) ତୃଷାତୁର, ଅଗ୍ନି ନିକଟରେ ରହି 
ଶୀତରେ ଥରଥର, ଘରେ ଭାତ ହାଣ୍ରିଆଇ ବି ଭୋକରେ ଶୋଇଛି ଓ ତୁଣ୍ଡରେ ଭାତ 
ବାଜିଲା ନାହିଁ । ଉପରୋକ୍ତ ମର୍ମରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଗୀତ ଆଦିବାସୀ ଭୂମିଆ ସଂପ୍ରଦାୟରେ 
ପ୍ରଚଳିତ | ଯଥା : 
ସରଗି ପତର ଶୀତେ ଥରଥର 
ପାନିକି ଲାଗେ ପିଆସ୍‌ 
ଅଗନି ଦେବତାକି ଶୀତେ ଥରିଲାନି 
ସୂରୁଜ୍‌ ମାଗିଲାକି ତରାସ୍‌ । 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ବୋଦାପୁଟ) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ସରଗି (ଶାଜ) ପଡ଼ ଶୀତରେ ଥରୁଛି । ଜଳକୁ ତୃଷା ଲାଗୁଛି । ଅଗ୍ନି 
ଦେବତା ଶୀତରେ ଥରୁଛନ୍ତି । ସୂର୍ଯ୍ୟ ଆଲୋକ ମାଗୁଛନ୍ତି । 
ନିଜ ପ୍ରାଣପ୍ରିୟାକୁ ଝୁରିଝୁରି ପ୍ରେମିକର ଅବସ୍ଥା ଶୋଚନୀୟ ହୋଇଯାଇଛି । ସେ 
ଦିନକୁ ଦିନ କ୍ଷୀଣ ଓ ତା'ର ଅବସ୍ଥାର ଶୁଷ୍ଵ ଓ ନିରସ କିପରି ହୋଇଛି, ଆଦିବାସୀ ଲୋକ 
କବି କଣ୍ଠରୁ ଝ ରିଆସିଛି ମାର୍ମିକ ସ୍ଵର : 
ତୋକେ ହେଉିହେତି ମୋ ଦିହ କ୍ଷୀନ୍‌ 
ଶୁକି ପାକି କରି ଅଛେ ଜୀବନ୍‌ 
ମରିଗଲେ ଯାଇତିକି 
ପଡିକେ ଚାଉଲ ଲେଖା ଥଲା ବୋଲି 
ଦେଖିଲି ବନ୍ଧୁର ମୁଖ୍‌ 
ନଦେଖି ଦେଖିଲି ବନ୍ଧୁର ମୁଖ୍‌ 
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ଛାଡିଗଲା ଭୋକ ଶୋଷ୍‌ । 
(ଭୂମିଆଗାୀତ : କେନ୍ଦୁଗୁଡ଼ା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ତୋତେ ଖଝୁରିଝୁରି ମୋ ଦେହ କ୍ଷୀଣ ହୋଇଗଲା । ମୋ ଜୀବନ ଶୁଷ୍ଠ 
ଓ ନୀରସ ହୋଇଗଲା | ମରି ଯାଇଥାନ୍ତି । ଚାଉଳ ପଡିଟିଏ ମୋ ଭାଗ୍ୟରେ ଲେଖାଥଲା 
ବୋଲି ମୁଁ ବନ୍ଧୁ (ତୋ) ମୁଖ ଦେଖିଲି । ଅନେକଦିନରୁ ଦେଖାନଥବା ମୋ ବାନ୍ଧବୀର 
ମୁଖକୁ ଦେଖି ମୋର ସମସ୍ତ କ୍ଷୁଧାତୃଷା ମେଣ୍ଟQିଗଲା । 
ଆଦିବାସୀ କବି ତା'ର ପ୍ରେମିକକୁ ଝାଳପୋଛାଧନ ଭାବେ ଗୀତରେ ବର୍ଣ୍ଣ ନାକରି 
ସେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖିଛି ଯେ, ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ତା”ର ପ୍ରାପ୍ତ ହେବ । ନିଜ ଅତି ଆପଣାର 
ପ୍ରାଣପ୍ରିୟାକୁ ପାଇ ସେ ପ୍ରାଣଖୋଲି ମନର ଆବେଗକୁ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛି : 
ସତରେ ମୋର ମାମାର ବେଟି 
ମୋତେ କାଇଖଣ୍ଡେ ଡାକିଲା 
ଝାଲପୋଛା ମାଲ୍‌ କପାଲେ ଥିଲା 
ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ମିଲିଗଲା । 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ବାନୁଆଗୁଡା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ପ୍ରକୃତରେ ମୋର ଶ୍ଵଶୁର ଝିଅ (ପତ୍ନୀ) ମୋତେ ଧରେ ଡାକିଲା । ସେ 
ଝାଳପୋଛାଧନ ହୋଇଥିବାରୁ ମୋର କପାଳରେ ଥଲା, ଖୋଜୁଖୋଜୁ ପାଇଗଲି । ଏ 
ମର୍ମରେ ପରଜା ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଏକ ସଙ୍ଗୀତ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ : 
ବାଟେରୁ କାଣ୍ୁ ଗଛୁ ଝଡ଼ ପଡିଲି ଝଡ଼ୁ ପଡୁଲି 
ଆଦେଇ ଲିଆଜାତି 
ମାନୁ ପଡୂଲି ଜୀବନୁ ପଡୁଲି 
ଆଦେଲ ସବୁରୁ ତୁଣ୍ଡା ମାନୁ ପଡିଲି 
ଢୀବନୁ ପଡୁଲି । 
(ପରଜାଗୀତ : କୋଲାପଗୁଡା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ତୁମକୁ ଝୁରିଝୁରି ମୁଁ ବାଟର କଣ୍ଟାପରି ଶୁଖି ଝଡି ପଡିଲି । ମନ 
ପ୍ରାଣରେ ତୋତେ ସର୍ବଦା ଝୁରି ହେଉଛି । ଆଉ ସମସ୍ତଙ୍କ ମୁହଁରେ ଆମର ପ୍ରଣୟ ଚର୍ଚ୍ଚା 
ଚାଲିଛି । ମୁଁ ତୋତେ ମନ ଓ ପ୍ରାଣରେ ସର୍ବଦା ରଖିଛି । 
ପ୍ରେମିକାର ଉପରୋକ୍ତ ମନୋଭାବ ହୃଦୟଙ୍ଗମକରି ପ୍ରେମିକ ସାନ୍ତ୍ବନା ଦେଇ 
ନିଜ ଭଲ ପାଇବାର ଗଭୀରତା ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛି : 
କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି॥ ୧୨୯ 
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ସୁପୁରୁ ବାଲି ରୁଣ୍ଡେଇ ଆନୁ କଟି ଖେଲୁତା 
ସରିଗଲି ଲିଆ ଜାତି ପାଞ୍ଚଗଲି 
କାରୁଗରୁ ନଯାଆ କାରୁଗୁରୁ ନଯାଆ 
ଆଦେଲ ସହିବାଲି କାରୁଗରୁ ନଯାଆ । 
( ପରଜାଗୀତ : କୋଲାପଗୁଡା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ଆସ, ବାଲିସବୁ ଗଦାକରି ଆମେ ଖେଳିବା । ତୋ ଚିନ୍ତାରେ ମୋ 
ପଞ୍ଚପ୍ରାଣ ଭଡିଗଲାଣି । ତୁ ଆଉ କାହାଘରକୁ ଯିବୁନାହିଁ । ହେ ପ୍ରାଣ ସହି, ତୁ ଆଉ କାହା 
ଘରକୁ ଯିବୁ ନାହିଁ । 
ପ୍ରେମିକାର ମନ ଓ ପ୍ରାଣ ଅଥୟ | ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅଧାରା, ପ୍ରିୟାରୁ ପତ୍ନୀର ଗୌରବ 
ଲାଭ କରିବା ନିମନ୍ତେ । ଏହି ଚିନ୍ତାରେ ସେ କ୍ଷୀଣ ହୋଇଗଲାଣି । ବିଜମ୍ବଳନିତ ଯନ୍ଧ୍ରଣା 
ଅସହ୍ୟ । ବିରହ ନିଆଁରେ ଜଳବିନା କାଦୁଅରେ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଛଟପଟ ହେଉଥିବା କେରାଣ୍ି 
ମାଛ ପରି ତା'ର ଅବସ୍ଥା । ଆଦିବାସୀ ପରଜାକବି ପ୍ରଣୟ ପିଆସୀ ବିରହୀ ପ୍ରାଣର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭାବମୟ ଓ ରସପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଯଥା : 
ତୁରୁଂଜା ମାଛୁ ଗାଡୁପଡ଼ୁ କାଦୂଚିଗଲେ 
ନେବୁ ବୋଲି ରଂଢେଇ ରଲଲୁ ଲିଆଜାତି 
ମୋକେ ଜାବନୁ ନାଶୁରେ, ପ୍ରାନୁ ନାଶୁରେ 
ସରିଗଲି ଜାତା ମୁଇଁ ଜୀବନ ନାଶୁରେ 
ପ୍ରାନୁନାଶୁରେ । 
(ପରଜାଗୀତ : ଫୁକିଆଗୁଡା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ଜଳ ଶୁଖିଗଲେ କାଦୁଅରେ କେରାଣ୍ଡିମାଛ ଯେପରି ଛଟପଟ ହୁଅନ୍ତି, 
ମୋର ଅବସ୍ଥା ସେହିପରି । ମୋତେ ତୁମ ଘରକୁ ବୋହୂକରି ନେବ ବୋଲି ଦିନ ଗଡେଇ 
ଚାଲିଛ । ମୋ ଜୀବନ ଓ ପ୍ରାଣ ନାଶ ହୋଇଗଲାଣି । ହେ ସାଥ, ମୁଁ ଦିନକୂଦିନ ସରିଗଲିଣି । 
ମୋ ଜୀବନ ଓ ପ୍ରାଣ ନାଶ ହୋଇଗଲାଣି | 
ପ୍ରେମିକାର ବ୍ୟାକୁଳତା ଓ ତା'ର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ପ୍ରେମିକ ଦୃଢ଼ 
ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇ କହିଛି, “ ମୋ ମନ ଓ ପ୍ରାଣ ତୋ ପାଖରେ ବନ୍ଧା, ତୁ ଦୁଇଦିନ 
ଅପେକ୍ଷାକର, ମୁଁ ଆମ ଘରେ କହି ତୋତେ ବୋହୂକରି ନେଇଯିବି । ଯଥା : 
ମରିଗଲେ ନଛାଡୁ କାଇବାଇ ତୋକେ 
ଜୀବନ ଦେବି ବନ୍ଧାକାଇ 
ପରାନୁ ଦେବି ବନ୍ଧା 
କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୩୦ 
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ଗାଡ୍‌ କଣ୍ରି କଣ୍ତି ମୁଣ୍ଡେ 
ଟାଙ୍ଗିଆ ଲିଆ ଜାତି ଭୁଲି କରି 
ମୁଇଁ ବାବା କଇନ୍ତା 
ଆୟା କରନ୍ତା 
ସରିଗଲି ଦେଖରେ ବାଲିଜାତି 
ରଅକଜିନା ଦୂଇଦିନ 
ମୁଇଁ ବାଏ କରନ୍ତା 
ବୋକେ କରନ୍ତା 
(ପରଜାଗୀତ : ଫୁକିଆଗୁଡା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ମୁଁ ମରିଗଲେ ବି ତୋତେ ଛାଡିବି ନାହିଁ । ତୋ ପାଖରେ ମୋର 
ଜୀବନ ଓ ପ୍ରାଣ ବନ୍ଧା ଦେବି । ନଦୀର ଅପରପାର୍ଶ୍ ତଟରେ ମୋର ଟାର୍ଗଆଟି ଭୁଲିଯାଇଛି । 
ତୋକଥା ମୁଁ ବାପା, ମାଆଙ୍କୁ କହିବି | ହେ, ବାନ୍ଧବୀ, ମୁଁ ସରିଗଲି | ତୁ ଦୁଇଦିନ ଅପେକ୍ଷା 
କର । ମୁଁ ମୋର ବଡଭାଇ ଓ ଭାଉଜଙ୍କୁ କହି ତୋତେ ବୋହୂକରି ଆମ ଘରକୁ ନିଶ୍ଚୟ 
ଆଣିବି । 
ଆଦିବାସୀ ତାର ପ୍ରଣୟ ସଙ୍ଗୀତରେ ପ୍ରେମିକ ଓ ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ଆଶା ଆଶ୍ବାସନା, 
ସାନ୍ତ୍ଵନା ଓ ପ୍ରତିଶୁତି ମାଧମରେ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରେମର ଗଭୀରତା ଓ ନିବିଡତାକୁ କରିଛି 
ଅଧକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ଯେପରି ଭୂମିଆ ଲୋକକବି ନିଜ ପ୍ରେମିକା ଆଗରେ ଭଲ ପାଇବାର 
ନିବିଡତାକୁ ପ୍ରମାଣ କରିବା ପାଇଁ ତାର ହାତର କନିଷ୍ଠ ଆଙ୍ଗୁଠିକୁ କାଟି ରକ୍ତ ଝରାଇ 
କହିଛି : 
ଶିରିବେଡା ପାଖେ ଗୁପତସର 
କରତେ କାଟଇ କର 
ଶିଲି ଆଙ୍ଗୁଠିରେ ରକତ ଦେଲେ 
ସତେ କି ହେବୁ ଆମର । 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ଭାଟିଗୁଡା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶିରିବେଡା ପାଖରେ ଗୁପ୍ରେଶ୍ଵର । କରତରେ ହାତ କାଟୁଛି, ମୋ କନିଷ୍ଠ 
ଅଙ୍ଗୁଳିରୁ ରକ୍ତ ଦେଲେ, ସତେ ତୁ ମୋର ହେବୁ । 
ପ୍ରାଣପ୍ରିୟାର ବିରହ ବେଦନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ । ବାରମ୍ବାର ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇ 
ଆସିବାରେ ବିଳମ୍ବ ହେବାରୁ ସେ ଅଥୟ ହୋଇ କହିଛି : 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୩୧ 
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ବାଟେ ମାୟା କଲାକି 
କର୍ଲା ଧରିଲା କଷି 
ବେଲ୍‌ଗଲା ବସି 
କାଲଗଲା ଖସି ନୁନିରେ 
ଶାରୀଶୁଆ ପରି ବଚନ ଦେଲୁ କାଇ 
କନମାଲେ କାଇ ରଇସିବାଇ କାଇ 
କନକାଲ ରଇସି ବାଇ | 
( ପରଜାଗୀତ : ଝଲାଗୁଡା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ବାଟରେ କିଏ ମାୟାକଲା କି ? କଲରା କଷି ଧରିଲା । ବେଳ ସରିଲାଣି, 
ବୟସ ଖସିଗଲାଣି । ହେ ଝିଅ, ଶାରୀଶୁଆ ପରି କଥା ଦେଇଥିଲୁ କେଉଁ ଲତାରେ ଲୁଛିଚି 
କି ସଖି, କେଉଁ ଗୀତର ଲୁଚିଛିକି ? 
ଦୀର୍ଘଦିନ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ପରେ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ସାକ୍ଷାତ ହୋଇଛି, କିନ୍ତ, ପ୍ରେମିକ 
ପ୍ରେମିକାକୁ ଝୁରିଝୁରି କଳାକାଠ ପଡିଯାଇଛି । ତାର ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇ 
ଦୁଃଖରେ ପରଜା ଲୋକକବି ଗାଇଛି : 
ଏ ଗୀତ୍‌ ଶୁନୁ ଆସା ଏକାଥା ଶୁନୁ ଆସା 
ଜିଗଲୁ ବାଟେ ଗଲା କନ୍‌ବାଟେ ଗଲା ମେଘ ଅନ୍ଧାର୍‌ 
ଉଆସ ରାତିରେ ଚିହ୍ନି ନପାରିଲି 
ତମେ ଜାଇ ଲାଲ ମନ୍ଦାର୍‌ 
ଲାଲ ମନ୍ଦାର୍‌କୁ ଦେଖି ଦେଲି କାଇ 
ଆଗର୍‌ ବାନାମୂର୍ରି ନାଇଁ 
ହେ ନୂନି, କେମିତି ରହିବି ମୁହିଁ । 
(ପରଜାଗୀତ : ପିଆଲଗୁଡା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ହେ ଗୀତ ଶୁଣିବାକୁ ଆସ, କଥା ଶୁଣିବାକୁ ଆସ । ଏହି ବାଟରେ 
ଗଲାକି କେଉଁ ବାଟରେ ଗଲା । ମେଘ ଅନ୍ଧାର ହୋଇଛି ! ତୁମେ ସେହି ଲାଲମନ୍ଦାର 
ବୋଲି ଅମାବାସ୍ୟା ରାତିରେ ଚିହ୍ନି ପାରିଲି ନାହିଁ । ଲାଲ ମନ୍ଦାରକୁ ଦେଖିଲି ଯେ, ପୂର୍ବ 
ରୂପ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ । ହେ ଝିଅ ମୁଁ କେମିତି ରହିବି ? 
କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଶ୍ୁଙ୍ଗାରରସାତ୍ସକ ଗୀତର ଛନ୍ଦ, ରାଗ-ରାଗିଣୀ, ଗାୟନ 
ପରିପାଟୀ, ଭାବାବେଗ ଅତ୍ଯନ୍ତ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ । ଆଦିବାସୀ ମଣିଷର ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ, 
ବିରହବିଚେଦ, ମାନ ଅଭିମାନ, ରାଗରୁଷାର ମଧୁର ରାଗିଣୀରେ ଅନୁରଣିତ ଏହି ସଙ୍ଗୀତର 
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ଭାବ ଓ ଭାଷା | ଏହା ଯେପରି ସରଳ ଓ ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ସେହିପରି ଚିତ୍ରକଳ୍ଛ ରୂପକ ଓ 
ପ୍ରତୀକରେ କଳାତୃକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିମଣ୍ଡିତ | 


ଖ) ଭଲଳ୍ତି ଭାବନା : 


ପୂର୍ବ ପରିଛେଦରେ ଆଲୋଚିତ ଅଛି ଯେ, ଏମାନେ ଜଡ ଓ ଜୀବ ଉଭୟର 
ଉପାସକ । ଆଦିମ ଜଡ ଓ ଚେତନାବାଦ ଉପରେ ଆଦିବାସୀ ଧର୍ମବିଶ୍ବାସ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । 
ମାଟି, ପାଣି, ପବନ, ଅଗ୍ନି, ପାହାଡ, ଜଙ୍ଗଲ, ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ଜୀବଜନ୍ତୁ ଆଦି ଏମାନଙ୍କର 
ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକାର ନିୟାମକ ହୋଇଥିବାରୁ ଆଦିବାସୀ ଜନତା ଏସବୁକୁ ପୂଜା ଆରାଧନା 
କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ, ଏହି ଜଡ ଓ ଜୀବଜଗତ କେତେକ ଅଦୃଶ୍ୟ 
ଶକ୍ତିର ଆଧାର । ଏଣୁ ଏହି ଅଦୃଶ୍ଯ ଶକ୍ତର ଉପାସନା କରଣୀୟ ବୋଲି ମନେ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ନିଜ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ଆତ୍କସାକୁ “ ଡୁମ୍ମାଂ ନାମରେ ପୂଜା 
କରିବା ପରଂପରା ପ୍ରଚଳିତ ଥବା ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ପାଳିତ ଧର୍ମୀୟ ଓ ସାମାଜିକ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଓ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନସବୁରେ ଗାନ କରା ଯାଉଥିବା 
ପ୍ରାର୍ଥନା, ସୁତି, ଜଣାଣ, ମନ୍ତ ଓ ଗୀତ ଆଦିରେ ଆଦିବାସୀ ମଣିଷର ଏକାନ୍ତିକ ଆତ୍ୃ 
ସମର୍ପଣଭାବ ଓ ସାମୂହିକ ଜୀବନର ମଙ୍ଗଳକାମନା ପାଇଁ ଆକୂଳ ନିବେଦନ ଏକାନ୍ତ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ । 

ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଦୃଢ଼ବିଶ୍ଵାସ ଯେ, ବିଭିନ୍‌ ଦେବଦେବୀ, ଦୂଷ୍ ଗ୍ରହ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ 
ସନ୍ତୋଷ ବିଧାନରେ ହିଁ ଜୀବନର ଉନ୍ନତି ନିହିତ । ଏମାନଙ୍କ ଶୁଭ ଆଶିଷରେ ଉତ୍ତମଫଳ 
ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ ଓ ଏମାନେ ଅସନୁଷ୍ଟ ହେଲେ ମଣିଷର ପ୍ରଭୂତ ଅନିଷ୍ଟ କରିଥାଆନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ 
ଏମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶଳ୍ତି ପାଖରେ ନିଜକୁ ଆତ୍ସ ସମର୍ପଣ କରି ସେମାନଙ୍କ ସନ୍ତୋଷ 
ବିଧାନ ନିମନ୍ତେ ଯଥାସାଧ୍ଯ ପୁଜା ଆରାଧନାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥାନ୍ତି । ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଓ ମଦ୍ୟମାଂସ ମାଧ୍ଯମରେ ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନାର ଏ 
ପ୍ରକାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ । 

ଆଦିବାସୀସମାଜରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଧରଣୀମାତା, ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବତା, ଜଙ୍ଗଲ ଦେବତା, 
ଜଳଦେବତା, ଗ୍ରାମଦେବତୀ ଓ କେତେକ ରୋଗ ସୃଷ୍ିକାରୀ ଦୁଷ୍ଟଗ୍ରହ, ନିଜ ପିତୃ ପୁରୁଷ 
ଓ ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକ ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରଗାଢ଼ ଭକ୍ତି ଓ ଆନୁଗତ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ । ଏହି 
ସମୟରେ ଗାନ କରାଯାଉଥିବା ସଙ୍ଗୀତ ସମୂହରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସୁଖ ସ୍ବାଛନ୍ଦ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା 
ଗୋଷ୍ଠୀର ମଙ୍ଗଳକାମନା ରହିଥାଏ । 
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କୋରାପୁଟର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଓ ସାମାଜିକ 
ଉତ୍ସବରେ ପ୍ରଥମେ ପିତୃପୁରୁଷ ଓ ଗ୍ରାମଦେବତୀଙ୍କ ଆବାହନ କରିବା ବିଧ ପ୍ରଚଳିତ | 
ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଉତ୍ପାଦିତ ଶସ୍ୟ, ଫଳମୂଳ, ପନିପରିବା ସର୍ବପ୍ରଥମେ ° ଡୁମ୍ମା' ବା 
ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କୁ ଅର୍ପଣ କରାଯାଇଥାଏ । ନିଜ ପିତୃ ପୁରୁଷଙ୍କ ନିକଟରେ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରାର୍ଥନା 
ହେଲା : 
ଲଅରେର୍‌ ଲଅରେର୍‌ କାଲିଆ 
ଲଅରେର୍‌ ଲଅରେର୍‌ କାଲିଆ 
ସରିତୂକୁ ମରିତୁକୁ ବାଘ୍‌ ଡୁମ୍ମାନୁରେ ସାପଡୁମ୍ମାନୁ 
ଲଅରେର୍‌ ଲଅରେର୍‌ କାଲିଆ 
ମଦତାନେ ମାତିଦେ ସିରା ବରି ଦେରେ କାଲିଆ 
ସାନକେ ନିଟି ବଡକେ ନିଚି 
ଦୁଆର ଜାଗିରରେ କାଲିଆ 
ପିଲାହେଲେ ମାରିବୁରି 
ଦୂରିଦୂରି ମରିବୁରି 
କନ୍ଦାଇ ମାରିବୁରେ କାଲିଆ । 
( ପରଜାଗୀତ : ଲାଛନନାଗୁଡା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ହେ ' ଡୂଖଜା (ପିତୃପୁରୁଷ) ବାଘଡୁଳା କି ସାପଡୁମ୍ମା ହେବୁ ନାହିଁ । 
ଆମେ ମରିସରି ଯିବୁ । ଛୋଟ କିମ୍ବା ବଡ କାହାରିକୁ ମାରିବୁ ନାହିଁ । ଦୂରରେ ଆମକୁ 
ଜଗି ରହିଥବୁ ¦ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ମାରିଦେଲେ ଆମେ ଖଝୁରିଝୁରି ମରିଯିବୁ । ଆମକୁ କନ୍ଦାଇ 
ମାରିବୁ ନାହିଁ । ତୁ ମଦରେ ମତୁଆଲା ହୋଇ ସିରା ଦେହରେ ଲାଗିଯାଅ ! ଆମର କିଛି 
ଅମଙ୍ଗଳ କରିବୁ ନାହିଁ । 
ପିତୃ ପୁରୁଷଙ୍କ ପୂଜା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗାଦବା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଗୋତର ପର୍ବରେ 
ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ମଦ, ସଲପ, କୁକୁଡା, ଛେଳି ଆଦି ଅର୍ପଣ କରି ମୂୃତବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ମୁଲ୍ତି କାମନା 
କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଭଲ ଫସଲ ଉତ୍ପାଦନ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରାଯାଇ ଥାଏ । ଯଥା : 
ନମନୁନିଲେ ସାମାତା 
ଲେଉଟି ଜନ୍‌ ଅଛି କିରତୁ 
ନମନୁନିଲେ ଆସାକା 
ବାଉତିତୁ ଯାଇତିବେତୁ 
ବାଡିଯାକ ବେଡାରେ 
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ତୋନଶାଗ ହୋଇ ସେ 
ତୋନଶାଗ ହୋଇଲା ବେ 
ଲାଣ୍ରିମାର ମାଜି 
ତଲସିକନ୍‌ ନିଅନିବେ 
ମାଟିମାର୍‌ ମାକି । 
(ଗାଦବାଗୀତ : ଲମ୍ତାପୁଟ) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କର ନମସ୍କାର ଗ୍ରହଣ କର । ତୁମେ ଫେରି ଆସିଛ । 
ସନ୍ତୋଷରେ ଫେରିଯାଅ । ବିଲବାରିରେ ପ୍ରଚୁର ପନିପରିବା ଦେବ । ତେଲ ମାଲପା 
ଦେବ । ମାଟିମାଆ ଆମର । 
ଗାଦବା, ଭୂମିଆ, ଭତରା, ଫେଣ୍ଟିଆ, ବଶ୍ଡା, ଡିଡାୟୀ ପ୍ରଭୃତି ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ 
ଚଇତ ପରବ ସମୟରେ ପନ୍ଦର ଦିନ ଧରି ସକଳ କାମ ଧନ୍ଦା ଛାଡି ମଉଜ ମଳଲିସ୍‌ରେ 
ନୃତ୍ୟଗୀତ, ମଦ୍ୟପାନ ଓ ଶିକାର ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ପର୍ବକୁ ଉପଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ଶିକାର 
ନିମନ୍ତେ ଆଦିବାସୀ ପୁରୁଷମାନେ ଜଙ୍ଗଲକୁ ଯିବା ସମୟରେ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନେ ସେମାନଙ୍କ 
ନିରାପଦ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଗନ ନିମନ୍ତେ ଦେବୀଙ୍କ ଉଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରଣତିବାଢ଼ି ଗାଇଥାନ୍ତି : 
ସରଲୁ ସରଲୁ ମାଆମାଇ ହୁଅସାଇ 
ସରଲୁ ସରଲୁ ଡଙ୍ଗରାନୀ ହୁଅ ସାଇ 
କେଟେଜକୁ କେଟେକୁ ନନ୍ଦପୁର କେ କେଟେକୁ 
କେଟେକଵୁ କେଟେଜୁ ଜୟପୁରକେ କେଟେକୁ 
ଅରି ଅରି ଅରି ଅରି କୋଟି ଦେଲେ ଜୁଆରୁ 
ରାମରାମ ରାମ ରାମ ଶଏ ହେଲେ ଜୁଆରୁ ! 
(ଗାଦବାଗୀତ : ଲମ୍ତାପୁଟ) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ରକ୍ଷାକର , ରକ୍ଷାକର, ମହାମାୟୀ | ରକ୍ଷାକର, ରକ୍ଷାକର, ଡଙ୍ଗରାନା | 
ନନ୍ଦପୁରରେ ଭଲରେ ପହଞ୍ଚିବେ, ଜୟପୁରରେ ଭଲରେ ପହଞ୍ଚିବେ । ହେ ହରି, ତୂମକୁ 
କୋଟି ଦଣ୍ଡବତ, ହେ ରାମ, ତୁମକୁ ଶତ ଦଣ୍ଡବତ | ଶିକାରରୁ ନିରାପଦରେ କିପରି 
ପହଞ୍ଚିବେ । 
ଧରଣୀମାତା ଓ ଗ୍ରାମଦେବତୀଙ୍କ ପୁଜା ସମୟରେ ନିରାପଦରେ ଶିକାର ଓ ପ୍ରଚୂର 
ଫସଲ ନିମନ୍ତେ ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା କରିବାକୁ କୋୟାମାନେ ପୂଜକକୁ ମନଦେଇ ପୂଜାକରିବା 
ନିମନ୍ତେ ୱଜା ପାଣ୍ଡୁମ୍‌ ( ଚୈତ୍ର ପର୍ବ) ଗୀତରେ କହିଥାନ୍ତି : 
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ପେଡ୍‌ମା କରୁ କରୁଲି କରୁୱାଇ ମାମାୟା- 
ପେଡ୍‌ମା କରୁ କରୁଲି କରୁୱାଇ ମାମାୟା 
ରେରେଲାୟ ରେରେଲା ରେଲୱାଇ 
ରେରେଲା ରେରେଲା ରେଲା 
ଲପୁକରୁ କରୁଲି କରୁୱାଇ ମାମାୟା 
କରୁ ଅଲଡ ୱାଡା 
ମାତ୍ତକରୁ କରୁଲି କରୁୱଁଇ ମାମାୟା 
କରୁ ଅଲଡ ୱାଡା 
ରେରେଲାୟ ରେରେଲା ରେଲୱାଇ ରେ ରେଲା.... | 
(କୋୟାଗୀତ : କାଲିମେଳା) 
ଅର୍ଥାତ“ ହେ ପୁଜାରୀ ମାମୁଁ, ତୁମେ ଆମ ଗ୍ରାମ ଦେବତୀ ଓ ମାଟି ମାଆକୁ 
ଭଲଭାବେ ପୂଜାକର | ଯେପରି ତାଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦରେ ଶିକାରୀ ଭାଇମାନେ ଭଲ ଶିକାର 
କରି ଆଣିବେ । ସେମାନେ ନିରାପଦରେ ଫେରି ଆସିବେ | ଗୟଳ ଶିକାର ପାଇଲେ 
ଶିଙ୍ଗରେ ସୁନାରୀ ଓ କୁରେଇ ଫୁଲ ହାର ପିନ୍ଧାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ନଚାଇବୁ । ଶିକାରରେ ରକ୍ତ 
ଝରିଲେ ଆମର ଭଲ ଫସଲ ହେବ । ରେ ପୂଜାରୀ ମାମୁଁ, ତୁମେ ଗ୍ରାମଦେବତୀ ଓ ମାଟି 
ମାଆକୁ ମନଦେଇ ଭଲ ଭାବେ ପୂଜାକର | 
କୋୟାମାନଙ୍କ ଆଦିପିତା ଭୀମସେନ । କ୍ଷେତରେ ବିହନ ବୁଣିବା ସମୟରେ 
ଭଲ ଫସଲ ନିମନ୍ତେ ନିବେଦନ କରି ଗୀତ ଗାଇଥାଛନି । ଏଥିରେ ଆଦିପିତା ଭୀମ ଓ 
ଆଦିମାତାଙ୍କ ନିକଟରେ ସୁଖ ଓ ସମ୍ପଦ୍ଧି ନିମନ୍ତେ ସାମୂହିକ ନିବେଦନ ରହିଥାଏ | ଯଥା : 
ରେରେ ଲାଲା ରେରେ ଲାଲା ରେରେ ଲାଲା ରେରେ ଲାଲା 
ରେରେ ଲାଲା ରେରେ ଲାଲା ରେରେ ଲାଲା ରେରେ ଲାଲା 
ପାଲେ ଭୀମା ୟାମାନୀ 
ପାଲେ ଭୀମା ୟାମାନୀ 
ମାଗାଜି ଆଇତମ୍‌ ଭୀମା 
ମାଗାଜି ଆଇତମ୍‌ 
ପାଲେ ଭୀମା ୟାମାନୀ 
ପାଲେ ଭୀମା ୟାମାନୀ 
ରେରେ ଲାଲା ରେରେ ଲାଲା ରେରେ ଲାଲା ରେରେ ଲାଲା | 
( କୋୟାଗୀତ : ବାଲିମେଳା) 
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ଅର୍ଥାତ୍‌ - ହେ ଆଦିପିତା, ଭୀମ ଆମେ ବିହନ ବୁଣୁଛୁ । ଆମକୁ ପ୍ରଚୂର ଫସଲ 
ଦିଅ । ହେ ଆଦିପିତା ଓ ଆଦିମାତା ଆମକୁ ଭଲରେ ରଖ | ବିପଦରେ ସହାୟ ହୁଅ | 
ଆମକୁ ଶୁଭ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖ, ଯେପରି ଆମର ଅମଙ୍ଗଳ ନହୁଏ । 
କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର କୌଣସି ଆଦିବାସୀ ଗ୍ରାମରେ ହଇଜା, ବସନ୍ତ, ମହାମାରୀ 
ଆଦି ବୈବୀଦୂର୍ବିପାକ ଦେଖାଦେଲେ କିମ୍ବା କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ରୋଗରେ ପୀଡିତ ହେଲେ 
ସ୍ଥାନୀୟ ଧର୍ମୀୟ ମୁଖ୍ଯ ଯଥା : ଦିସାରୀ, ସିରା, ଗୁରୁମାଇ, ଜାନୀ, ଓାଡେ, ଦେହୁରୀ, 
ବେଳୁଣୀ କିମ୍ବା ପୂଜାରୀ ଦ୍ଵାରା ଦୂଷ୍ଠ ଅପଦେବତାଙ୍କ ମାଜଣା ଓ ପୂଜାର୍ଚନା କରାଯାଏ । 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ, ଦେବଦେବୀଙ୍କ କ୍ରୋଧ ହେତୁ ବିଭିନ୍ନ ରୋଗ ଓ ଦୁର୍ବିପାକ 
ଦେଖାଦିଏ । ଏଣୁ ଗ୍ରାମର ଧର୍ମମୁଖ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଝଡାଫୁଙ୍କା ମାଜଣା, ଗ୍ରହଶାନ୍ତି ଆଦି 
କରାଯାଇଥାଏ । ମଦ୍ୟ ଓ ବଳି ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ ଏମାନେ ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କ ସନ୍ତୋଷ 
ବିଧାନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଧର୍ମ ମୁଖ୍ୟମାନେ ଚନ୍ତ୍ରମନ୍ତ୍ର ସ୍ତୁତି ପ୍ରାର୍ଥନା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ କୌଣସି ମଣିଷ ମାଧ୍ଯମରେ ଆବାହନ କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଦୃଢ଼ବି ଶ୍ଵାସ 
ଯେ ଏହି ଧର୍ମମୁଖ୍ୟମାନେ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ସହ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ କଥୋପକଥନ କରିବାରେ 
ସମର୍ଥ । କୋରାପୁଟର ପରଜା, ଭତରା, କନ୍ଧ କୋୟା, ମାଟିଆ, ଡିଡାୟୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଗୁରୁମାଇ, ଯଜମାନଙ୍କ ଘରେ ୟନ୍ତ୍ରକାଟି ତାନ୍ତିକପଦ୍ଧତିରେ ଅପଦେବତାଙ୍କ 
ଆବାହନ କରିବା ଦେଖାଯାଏ । ଗୁରୁମାଲ ବାଳମୁକୁଳା କରି ମୁଣ୍ଡ ହଲାଇ ଝୁଣାଧୂପ, 
ମଦ୍ୟ ଓ କୁକୁଡା ବଳି ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ ବ୍ୟକ୍ତିର ଆରୋଗ୍ୟ ନିମନ୍ତେ କଣାଣ କରିଥାଏ : 
ହରିହରି ହରି ଯେ ରାମ 
ହରି ହରି ହରି ଯେ ରାମ 
ତୁମରି ନାମେ ମୁଇଁ ଗାଦି ସମ୍ଭାଳିବି 
ତୁମରି ନାମେ ମୁଇଁ ଗାଦି ସମ୍ଭାଳିବି 
ଦେବାତୁ ଜୁହାର ମୁଣ୍ଡିଆ ଜଙ୍ଗଲ ଘରେ 
ଆସା ଜୁଆର ଘରେ ଅସା 
ଦେବୀତ ଆଉ ତିନି ଫୁଜା ଅଛେ 
ତୂମରି ପାଦେ ଫୁଲର ଛାମଡା ମାଲା ରପାର ଆଛୁ 
ଦେବୀତୁ ଡାଣ୍ଡଦେଇ ଜଗାଇ ଘରେ ଅଛେ 
ଧନଫୁଲ ଘରେ ଅଛେ 
ଜନନୀ ଜାନେ ନକାର କର 
ପିଲାଗୁରୁ ମାଇ ଦେବାରେ ପାଟଗୁରୁ ମାୟା : 
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ଦେବୀରେ ତୁ ବଉଡି ମାତା 
ଜଗାଇ ଘରେ ଆଦେବୀ 
ଧନଫୁଲ ଘରେ ଆ 
ଜନନୀ ଜାନେ ନକାର କର 
ପିଲାଗୁରୁମାଇ ଦେବୀରେ ପାଟଗୁରୁ ମାୟା | 
(ଭତରାଗୀତ : ପୂଜାରୀଗୁଡା) 

ଅର୍ଥାତ୍‌ - ହରି ହରି ଯେ ରାମ, ହରି ହରି ହରି ଯେ ରାମ | ତୁମରି ନାମ ଧରି ମୁଁ 
ଆସନରେ ବସିବି । ଦେବୀତୁ ଘରେ ଘରେ ଥାଉ । ଗ୍ରାମର ଜଙ୍ଗଲ ଘରେ ଥାଉ । ଆସ 
ମାଆ, ଏହି ଦ୍ଵାରକୁ ଆସ । ଆହୁରି ତିନିପୁଂଜା (ବାର) ଜଣ ଦେବୀ ଅଛନ୍ତି । ତୂମ 
ପାଦରେ ଅର୍ପଣ ପାଇଁ ମନ୍ଦାରମାଳା ଓ ଫୁଲର ଚାମର ତିଆରି କରିଛୁ । ଦେବୀ, ତୁ 
ଦାଶ୍ଡଦେଇ ଏହି ଦ୍ଵାରକୁ ଆସ । ଧାନଫୁଲ ଘରେ ମୁଁ ଅଛି ! ତୁ ସବୁ ଜାଣୁ ଗୋ ମାଆ । 
ନିରାଶ କର ନାହିଁ | ଦେବୀତୁ ମାନମୟୀ ମାତା | ଜଙ୍ଗଲ ଘରେ ଆସ ଦେବୀ, ଧନଫୁଲ 
ଘରକୁ ଆସ | ଏହି ପିଲାଗୁରୁମାଇକୁ ଦୟାକର । ଦେବୀ ତୁ ପାଟ ଗୁରୁମାଇ ! 

ଉପରୋକ୍ତ ଗୀତଟି ଗାନକରିବା ସମୟରେ ଗୁରୁମାଇ କାଳିସୀ ଲାଗିଲାପରି ମୁଣ୍ଡ 
ହଲାଇ ନିମ୍ବଡାଳ କିମ୍ବା ମୟୂରପୁଛୁରେ ରୋଗୀକୁ ଝଡାଫୁଙ୍କା କରିଥାଏ । କୁକୁଡା, 
କୁକୂଡାଅଣ୍ଡା ଅରୁଆ ଚାଉଳ, ନାଲିକନା, ମନ୍ଦାରଫୁଲ, ଝୁଣାଧୂପ, ମଦ ଆଦି ପୂଜା 
ସାମଗ୍ରୀ ନେଇ ଯଜମାନର ଘରେ ମୁରୁଜର ଯନ୍ତ୍ର କାଟି ଦେବୀ ଆବାହନ କରିବା ଏକ 
ଧାର୍ମିକ ବିଧ୍ଵ । 

କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ କଳା ବିଶେଷଜ୍ଞମାନେ ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କରିବା ସମୟରେ 
ପ୍ରଥମେ ମଙ୍ଗ ଳାଚରଣ ଅନୁରୂପ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନିଜ ପ୍ରଣତି 
ଢାଳି କଣ୍ଠରେ ବିଜେ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି 
ଜିଲ୍ଲାର ଲୋକଦେବଦେବୀ ଯଥା : ବୀରଖମ୍ବ, କାଳିକା, ଭୈରବୀ, ଭଣ୍ଡାରଘରଣୀ, 
କଟଗଡିଆଣୀ, ଗୁପ୍ରେଶ୍ଵର, ବୃଢ଼ୀ ଠାକୁରାଣୀ, ଦୁଆରୁଣୀ, ମାଉଲି, କୋଟ ପାଡିଆଣୀ, 
ଡଙ୍ଗରାନୀ, ଦନ୍ତେଶ୍ଵରୀ, ପେଣ୍ଡାଆଣୀ, ମାଝିଘରିଆଣୀ, ରନକାସନୀ ଆଦିକୁ ଆବାହନ 
କରି ଗୀତ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ବିଜୟ ହାସଲ କରିବା, ନ ଆସିବା ପଦ କହିଦେବା ଓ 
କଣ୍ଠରେ ବିଜେ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଭଲ୍ତିପୂର୍ଣ ଭାବେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଥାଆନ୍ତି । କଳାକାରମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଗୀତର ପ୍ରତିଯୋଗିତାବେଳେ ପ୍ରଥମେ ସ୍ତୁତି, ବନ୍ଦନା ଓ ଜଣାଣର ପ୍ରତିଯୋଗିତା 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତିଯୋଗୀମାନେ ନିଜ ନିଜର ଗୀତଗୁଡିକ ମନୋରଂଜକ ଓ ରସପୂର୍ଣ୍ 
ହେବା ନିମନ୍ତେ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଚରଣରେ ହୃଦୟର ଭର୍ତି ଅର୍ଘ୍ୟ ଅର୍ପଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି 
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ସ୍ତୁତିମୂଳକ ଆଦିବାସୀ ଗୀତରେ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକ ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ମାହାତ୍ସ୍ୟ, ଗୁଣାବଳୀ, 
ଲୀଳାଖେଳା, ସୃଷ୍ଟିରହସ୍ୟ ଆଦି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ ଓ ରସପୂର୍ଣ୍ଡରାବେ ଅଭିବ୍ୟନ୍ତି ଲାଭ 
କରିଥାଏ । 
କୋରାପୁଟର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପର୍ବ ଚଇତପରବ ଗୀତ ଦୀର୍ଘ ସ୍ତୁତି ଓ ବନ୍ଦନାରୁ ଆରମ୍ଭ । 
ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ମିଳିତ ଭାବେ ଗାନ କରୁଥିବା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ବନ୍ଦନାଟିଏ 
ହେଲା : 
ରାମଗିରି ତାନେ ଗୁପତ ସର୍‌ 
ତଇଁରେ ପାକନା ତରକୁ ତର୍‌ 
ଭିତରେ ଦେଖିଲେ ଭିଙ୍ଗ୍‌ ଅନ୍ଧାର 
ବସିଛେ ମାଦେବ ବର 
ଦଶ ଆଙ୍ଗୁଠିକେ ବିନତି ଯୋଡତିଲେ 
କାଳିଗାଇ ଦେବନକ୍ଷୀର | 
ଛକୋଡି ଦେବତା ନଅ କୋଡି ରଷି 
ତେତିଶ କୋଟି ମାତାପିତା 
ତମର ନାମଧରି ଗୀତ ମୁଇଁ ଗାଇବି 
ରଖିଆ କର ମାତାପିତା 
କୂମୁଡା ରୋପିଲି ଗୋବର ଖତେ 
ମାଲଗଲା ପରବତେ 
ତୁମେ ଗୁହାରିବ ଦେବୀଦେବତାକେ 
ଆମେ ଗୁହାରିବୁ କାକେ । 
ଆମ ଗାର୍ରେ ଅଳେ ବୁଢ଼ାଠାଜୁରାନୀ 
ତାଢୁ ଗୁହାରିବ ଆମେ 
ଦେବୀ ଦୂଆରୁନୀ ରନକାସନୀ 
ପରକମୁଖିଆ ପିଲାବାସିନୀ 
ବଲଦ୍‌ ପିଠିରେ ଗନି 
ଦେବୀର ଆସନେ ଚକନି ବନି 
ପଦଦିଆ ବାରବାନା । 
ସମଲି ଫୁଲ୍ତ ଜୟଜୟତା 
ବଲଲୀଫୁଲ୍‌ ତରତରତା 
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ଚିଲ୍‌ ଫୁଟ୍‌କରି ଜାତ୍‌ ହେଲେ 
ବୁଢ଼ୀ ଠାକୂରାନୀ ମାତା 
ବୁଢ଼ୀ ଠାକୁରାନୀ ଲଲାଟେ ବେନି 
ଛିଞଚିଲେ ନଲାଗେ ପାନି । 
ଜୟପୁର ନୂଏଁ ଜୟ ନଗର 
ମଝିଦାଣ୍ତେ ଅଛେ ଗୁଡିପଦର 
ଦଇଖଣ ଦିଗରେ ହୁଣ୍ଡୀ 
ତମର ନାମ ଧରି ଗୀତ ମୁଇଁ ଗାଇବି 
ଲାଗଲାଡି ଠାକୁରାନୀ 
ଲାଗଲାଡ଼ି ଠାକୁରାନୀ 
ରଂଗମାଟି ଦାଉଦାଉ 
ଦେବୀ ଦୂଆରୁନୀ ଏତିକି ଥାଉ 
ଡାଲମୁଲି ପୁଞ୍ଜ ଗାଉ ! 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ଚରାପୁଟ) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ରାମଗିରି ନିକଟରେ ଗୁପ୍ରେଶ୍ଵର । ସେଠାରେ ପଥରର ସ୍ତରସ୍ତର | 
ଉପରକୁ ଚାହିଁଲେ ଘନ ଅନ୍ଧକାର । ବିଜେ କରିଛନ୍ତି ମହାଦେବ ଶ୍ରେଷ୍ଠ । ଦଶ ଆଙ୍ଗୁଠି 
ଯୋଡି ମିନତିକଲେ କାଳିଗାଇ କ୍ଷୀର ଦେବ | ( ୧୦) ଛଅକୋଡି ଦେବତା ନଅକୋଡି 
ରଷି, ତେତିଶିକୋଟି ଦେବତା, ତୁମର ନାମଧରି ଗୀତ ମୁଁ ଗାଇବି, ରକ୍ଷା କର ମାତାପିତା । 
ବୋଇତାଳୁ ଲଗାଇଲି ଗୋବର ଖତରେ ମାଳ ଲମ୍ବି ଗଲା ପର୍ବତ ଉପରେ, ତୁମେ ଗୁହାରି 
କରିବ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ, ମୁଁ ଗୁହାରି କରିବି କାହାକୁ ? ଆମ ଗ୍ରାମରେ ବିଜେ କରିଛନ୍ତି 
ବୁଢ଼ୀ ଠାକୁରାଣୀ, ଆମେ ଗୁହାରିବ ତାହାଙ୍କୁ । ହେ ଦେବୀ ଦୁଆରୁଣୀ ରଣକାସନୀ, 
ପରକ ମୁଖିଆ ପିଲା ବାସିନୀ, ବଳଦ ପିଠିରେ ଅଖା | ଦେବୀଙ୍କ ଆସ୍ଥାନରେ ରକ୍ତଦନା, 
ନ ଆସିବା ପଦସବୁ ଦିଅ ବୀରବାନୀ | ଶିମୂଳୀଫୁଲ ଲାଲ ଟହଟହ, ବଧୁଲୀଫୁଲ ରକ୍ତିମ 
ପଥରରୁ ଫୁଟି ଜାତ ହୋଇଛନ୍ତି ବୂଢ଼ୀ ଠାକୁରାଣୀ ମାତା, ବୁଢ଼ୀ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ଲଲାଟରେ 
ପାଣି ଛିଞ୍ଚିଲେ ଲାଗେ ନାହିଁ । ଜୟପୁର ନୁହେଁ ଜୟନଗର ! ମଝିଦାଣ୍ଡରେ ରହିଛି ଦେବତାଙ୍କ 
ପଡିଆ । ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗରେ ହୁଣ୍ଡୀ (ଗ୍ରାମଦେବତା) ତୁମ୍ଭର ନାମଧରି ମୁଁ ଗୀତ ଗାଇବି, 
କଣ୍ଠରେ ବିଜେକର ଠାକୁରାଣୀ ! ରଂଗମାଟି ଦାଉ ଦାଉ, ଦେବୀ ବନ୍ଦନା ଏତିକି ଥାଉ 
ଡାଲମୁଲିଗୀତ ( ଚଇତପରବ ଗୀତ) କିଛି ହେଉ । 
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କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତରେ ବୈପାରୀଗୁଡା ନିକଟସ୍ଥ କେନ୍ଦୁପଡା ଗ୍ରାମରେ 
ଅଧ୍ଷ୍ପିତ ବୀରଖମ୍ବ ଦେବଙ୍କ ବହୁଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଆଦିବାସୀ କବି ବୀରଖମ୍ବଙ୍କୁ 
କାଳିକାଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ ରୂପ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରେ : 
ଜୟ ଆଦିମାତା କାଲିକା ଦେବତା 
ମୁସଲେ ପରବତେ ଘର୍‌ 
ବାଟଛାଡି ଦିଆ ବୀରଖନମ୍ବ କାଲିକା 
ଆରତୀ ଘେନିବି ତୋର୍‌ 
ଆରତୀ ଘେନିବି ତୋର୍‌ 
ଆଗେ ପୂଜାପାତି ଧୂପର ହାର୍‌ 
ପଛେ ମୁହିଁ କଲି ଜୁହାର୍‌ । 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ତରାପୁଟ ) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ଜୟ ଆଦିମାତା କାଳିକାଦେବୀ ମୂଷଳ ପର୍ବତରେ ତୁମ ଆସ୍ଥାନ । ହେ 
ବୀରଖମ୍ବ କାଳିକାଦେବୀ ! ଗୀତ ଗାଇବାର ଉପାୟ ଦେଖାଇ ଦିଅ । ତୁମର ଆଳତି 
ଘେନିବି । ଧୂପର ହାର ଦେଇ ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା ପୂର୍ବକ ଶରଣ ଗଲି ¦ ତାପରେ ଦଣ୍ଡବତ କରୁଛି । 
ଗୀତ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ବିଜୟ ହାସଲ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଛୋଟ ଓ ବଡ ସମସ୍ତ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ କୂକୁଡା ବଳି ଅର୍ପଣ କରିବା ମାନସିକ ନିବେଦନ ଆଦିବାସୀକବି କଣ୍ଠରୁ 
ନିଃସୃତ ହୋଇଛି : 
ଅଟା ଡଙ୍ଗର୍ଲା ଚିଙ୍ଗଲା ବିଙ୍ଗ୍ଲା 
ଚାଇଁ ସାନବଡ ଦେବୀ 
ଦେବୀର ଆସନେ 
ଗୋଟକେ କୁକୁଡା ମନାସି ଦେବି 
ଗୀତ୍‌ କୁଡିଆ ବାବୁ 
ସବୁଠାରୁ ଜିତିଯିବି । 
(ଭୂମିଆଗୀତ : କୁଟୁଗୁଡା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ହେ ଅଟଲା, ଡଙ୍ଗା, ଚିଙ୍ଗଲା, ବଙ୍ଗରଲା ଯେତେ ସାନବଡ ଦେବାଗଣ, 
ତୁମକୁ ଚାହିଁ ତୁମର ଆସ୍ଥାନରେ କୁକୁଡାଟିଏ ବଳି ଅର୍ପଣ ପାଇଁ ମନାସୁଛି । ହେ, ଗୀତ 
କୁଡିଆବାବୁ, ମୁଁ ସମସ୍ତ ପାଖରେ ବିଜୟ ହାସଲ କରିବି । 
କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି H eve 
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ଆଦିବାସୀଙ୍କରର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ, ଦେବଦେବୀଙ୍କ ନାମ ଧରି ଗୀତ ଗାନ 
କଲେ ନ ଆସିବା ପଦମାନ ପାଇଯିବ ଓ ଭୁଲ୍‌ ହେବାର ଅବକାଶ ରହିବ ନାହିଁ । ଏଣୁ 
ସେ ଦେବୀଙ୍କୁ ବନ୍ଦନା କରି ଗାଏ 
ସିଙ୍ଗପୁର ଦେଶେ ଶିଙ୍ଗନିରିମାଇ 
ଶଙ୍ଗପୁରେ ଶଙ୍ଖଲାଇ 
କେନ୍ଦୁପାଡିଆଣୀ ବୀରଖମ୍ବ ବାଇ 
ପାଦତଲେ ପୂଜାପାଇ 
ତମର ନାମ ଧରି ଗୀତ ମୁଇଁ ଗାଇବି 
କେନେ ଫିଟାଇବି ନାଇଁ । 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ବାନୁଆଗୁଡା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ଭୈରବସିଂହପୁରରେ ସିଂହ ନିରିମାୟୀ, ଶଙ୍ଖପୁରରେ ଶଙ୍ଖଲାଇ । 
କେନ୍ଦୁପଡାର ଅଧ୍ଷ୍ଠାତ୍ରୀ ଦେବୀ ବୀରଖମ୍ବମାତା, ତୁମେ ପାଦପୂଜା ପାଉଛ | ତାଙ୍କର ନାମ 
ଧରି ମୁଁ ଗୀତ ଗାଇବି ଓ ମୋ ଗୀତର ପଦ ତିଳେ ହେଲେ ଭୁଲ ହେବନାହିଁ । 
ବୀରଖମ୍ବ ଙ୍କ ପରି ବୋରିଗୁମ୍ମାର ଅଧ୍ଷ୍ଠାତ୍ରୀ ଦେବୀ ଭୈରବୀ ଓ ଭଣ୍ଡାରଘରଣୀଙ୍କ 
ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପନରେ ମୁଖରିତ ବହୁ ଆଦିବାସୀ ଭକ୍ତି ସଙ୍ଗୀତ । ଆଦିବାସୀ ଭକ୍ତକବି 
ଦେବୀଙ୍କ ଚରଣାମୃତ ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ନିବେଦନ କରି ଗାନ କରିଛି : 
ଦେବୀର ଦୁଆରେ ଗାଇ ଗୋରସ୍‌ 
ଫିଟଟିଗଲା ପଦ ଆସ୍‌ 
ବୋରିଗୁମ୍ମା ଦେଶେ ଯୋଡା ଦେଉଲ 
ଵୋଉଟା କପାଟ ନହୀ ଦୂଆର 
ଉକ୍ଷେ ବେଲୀ ଉକ୍ଷେ ମେଣ୍ଟା 
ଚିଜିମା ଡଙ୍ଗରେ ବୁଢ଼ା ବଇର୍‌ 
ତାର୍‌ ହାତେ ପରିଖଣ୍ଡା 
ବରିଗୁମିଆନୀ ଭଣ୍ଡାର ଘରନୀ 
ଜୁଆର୍‌ ବାର ଦାଉନି 
ଦିଅନ୍‌ କଡ୍‌କେ ଛିଡଲା ପାନି 
ସାହାହୁଅ ଗୋଷାମନି । 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ବାନୁଆଗୁଡା) 
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ଅର୍ଥାତ୍‌ - ଦେବୀର ଦୂଆରେ ଗାଲଇକ୍ଷୀର ଦେବି । ନଆସିବା ପଦ ଦିଅ। 
ବୋରିଗୁମ୍ମାରେ ଦୁଇଟି ଦେଉଳ ! ସେଥିରେ ଷୋହଳଟି କବାଟ ନଅଟି ଦ୍ଵାର । ଲକ୍ଷେ 
ଛେଳି ଓ ମେଣ୍ଢା ବଳିପଡେ । ଚିକିମା ପାହାଡରେ ବୁଢ଼ା ଭୈରବ | ତାଙ୍କର ହାତେଲମ୍ବର 
ଖଣ୍ଡା । ହେ ବୋରିଗୁମ୍ମାର ଦେବୀ ଭୈରବୀ ଓ ଭଣ୍ଡାରଘରଣୀ । ଚିତ୍ରବିଚିତ୍ର ପାଟଶାଢ଼ିକୁ 
ଉତ୍ତରୀୟ କରିଛ | ତୁମର ଚରଣାମୂୃତ କାଣିଚାଏ ପ୍ରଦାନକର, ହେ ଗୋଷାମଣି, ମୋତେ 
ସହାୟ ହୁଅ | 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବରେ ପୂଜା ଶେଷରେ ପୂଜକ ମଦ ଅର୍ପଣ କରି 
ଦେବୀଙ୍କୁ ସନ୍ତୋଷରେ ଫେରିଯିବାକୁ ନିବେଦନ କରି କହିଥାଏ : 
ଏ ନୁ ନିଲେ ମାମଲାଇ କାସାରୁ ମଦୁ ଦେଦେ 
ଏ ନୁନିଲେ ମାମାଲାଇ କାସାରୁ ମଦୁ ଦେଦେ । 
(ଗାଦବାଗୀତ : ଲମ୍ତାପୁଟ ) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ହେ ମାଆ, ସନ୍ତୋଷ ହୁଅ | ତୁମକୁ ବୋତଲଟିଏ ମଦ ଦେବି । ହେ 
ମାଆ ତୁମେ ସନ୍ତୋଷରେ ଫେରିଯାଅ, ତୁମକୁ ବୋତଲଟିଏ ମଦଦେବି । 
ଜଗତର ନାଥ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହିମା, ଗୁଣଗାନ ଓ ଲୀଳା କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ 
ଗୀତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥବା ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହୁଏ । କୋରାପୁଟର ଶାବର ସଂସ୍କୃତି 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମଧାରାର ମୂଳଭିରି ହୋଇଥିବାରୁ ଆଦିବାସୀ ଜନମାନସରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ରୂପରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ପୂଜିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କୀୟ ସୂଚନା ମିଥ୍‌ ଆଲୋଚନା 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଆଦିବାସୀ ଭୂମିଆ, ଭତରା, ପେଣ୍ଟିଆ ଆଦିଙ୍କ 
ଧର୍ମଧାରାରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ହେଉଛନ୍ତି ନୀଳାଚଳଧାମର ସେଇ ଲୀଳାମୟ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ । 
ତାଙ୍କର ପବିତ୍ର ରଥଯାତ୍ରା ଲୀଳା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଆଦିବାସୀ କବି ତା'ର ଗୀତରେ ସୁନ୍ଦରଭାବେ 
ରୂପାୟନ କରି ଗାଇଛି “ ' ଖଣ୍ିଆ ଜଗନ୍ନାଥ, ବଡ ବୁଦ୍ଧିମାନ, ଓଡିଶାରେ ଜନ୍ଧ ହୋଇ 
ଆଷାଢ଼ ମାସରେ ଗୁଣ୍ତିଚାଯାତ୍ରା ଅବସରରେ ପ୍ରଭୁ ରଥରେ ବିଜେ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ନାମ ଧରି ଗୀତ ଗାନକଲେ ମୋର କବିତ୍ଵ ବିକଶିତ ହେବ ।' 'ଯଥା 
ଆଷାଢ଼ ମାସର୍‌ ଗୁଣ୍ଡିଚା ଯାତରା 
ପ୍ରବୁ ବିଜେ କଲା ରଥେ 
ତୁଟା ଜଗନ୍ନାଥ ଏବେ ବୁଵ୍ଧିମତ 
ଓଡିଶାରେ କଲା ଜାତ 
ତାଙ୍କର ନାମ ଧରି ଗୀତ ମୁଇଁ ଗାଇବି 
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ବାବୁ, ବୁବ୍ିଟା ହେବ କେମତ ! 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ତରାପୁଟ) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ଆଷାଢ଼ ମାସରେ ଗୁଣ୍ଡିଚା ଯାତ୍ରାରେ ପ୍ରଭୁ ରଥରେ ବିଜେ କଲେ । 
ଖଶ୍ରିଆ ଜଗନ୍ନାଥ ଏଡେ ବୁବ୍ଧିମାନ ଯେ, ସେ ଓଡିଶାରେ ଜନ୍‌ ହେଲେ | ତାଙ୍କର ନାମ 
ଧରି ମୁଁ ଗୀତ ଗାନ କଲେ କବିତ୍‌ ବିକଶିତ ହେବ । 
କେତେକ ଆଦିବାସୀ ଗୀତରେ ପିଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମୀଣ୍ଡତରଵ ଓ ଶୂନ୍ୟବାଦ ଦର୍ଶନର ଅବତାରଣା 
ଘଟିଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନ ବର୍ରମାନ ସର୍ବସ୍ଵ ଓ ଉପଭୋଗର ବସ୍ତୁ 
ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଆଦିବାସୀକବି ଏହି କ୍ଷଣଭଙ୍ଗୁର ସଂସାର ଓ ଜୀବନର ଅଳିକତା ପ୍ରତି 
ସଚେତନ ଥବା ନିମ୍ବ ପଂର୍ତିରୁ ଅନୁମିତ ହୁଏ : 
ବତାସନାର କଟଗଡିଆନୀ 
ପୋଡାଗଡ ଭଇରବ 
କଟଗଡିଆନୀ ଏକା 
ମରିବା ଜୀବନକେ ନରଖେ ବିଧାତା 
ସାକା ଛାଡି ଦେବେ ଦେଖା | 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ବାନୁଆଗୁଡା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ବତାସନାର କଟଗଡିଆଣୀ ଦେବୀ, ପୋଡାଗଡର ଭୈରବ। 
କଟଗଡିଆଣୀ ଏକାନ୍ତ ସହାୟ | କ୍ଷଣଭଙ୍ଗୁର ଜୀବନକୁ ବିଧାତା ରଖେ ନାହିଁ । ସଖା 
ସହୋଦର କେହି ସାହା ହେବେ ନାହିଁ । 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଆଦିବାସୀ ଗୀତରେ ପ୍ରାଣକୁ ପକ୍ଷୀସହ ତୁଳନା କରାଯାଇଛି । ଶରୀର 
ରୂପକ ଫଂଜୁରୀରୁ ଶିକୁଳି ଛିଣ୍ଡାଇ ଶୁଆରୂପକ ପ୍ରାଣ ଉଡିଗଲେ ଶରୀର ଅପାଡଂକ୍ତେୟ 
ହୋଇଯିବ । ଏଣୁ ଆଦିବୀସୀ କବି ଜୀବ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ପୂଣ୍ୟଅର୍ଚ୍ଚନ ନିମନ୍ତେ ଆଦ୍ଵାନ 
ଦେଇ କହିଛି : 
ବନ୍ଦଥାଇ ପାନି ବାନ୍ଦରେ କୂମର 
ପୁରୁଥାଇ ସରୋବର 
ସିକିଲି ଛିଡେଇ ଶୁଆ ଉଡିଗଲେ 
ପଶ୍ତି ହେବ ନାରଖାର । 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ବାନୁଆଗୁଡା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ହେ କୁମର, ସରୋବରରେ ଜନପୂର୍ ଥିବା ସମୟରେ ବାନ୍ଧବାନ୍ଧିଦିଅ | 
ଶରୀର ରୂପକ ପଂଜୁରୀରୁ ଶିକୂଳି ଛିନ୍ନ କରି ଶୁଆ ଉଡିଗଲେ, ଏହି ଶରୀର ନାରଖାର 
କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୪୪ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ହୋଇଯିବ । ଏଠାରେ କବିର ଅନ୍ତନିରହିତ ଭାବ ହେଲା : ବଞ୍ଚିଥିବା ସମୟରେ ପୂଣ୍ୟ 
ଅର୍ଜନ କରିବାକୁ ହେବ | ଯେପରି ବେଳ ଥାଉଥାଉ ସରୋବରେ ବନ୍ଧବାନ୍ଧି ସୁରକ୍ଷିତ 
କରାଯାଏ । ସେହିପରି ପ୍ରାଣ ଥାଉଥାଉ ଶରୀରକୁ ମୋକ୍ଷମାର୍ଗରେ ନେବାକୁ ହେବ । 
ପରଜା, ଭତରା, କନ୍ଧ, ଭୂମିଆ, ସଉରା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ 
ଧର୍ମମୁଖ୍ୟମାନେ ଦୈନନ୍ଦିନ ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା କେତେକ ମନ୍ତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ସଂପନ୍ନ କରିଥାନ୍ତି । 
ବିଭିନ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ପୂଜକମାନେ ଯଜମାନଙ୍କ ରୋଗ, ଶୋକ, ଆପଦବିପଦ, ହଇଜା, 
ବସନ୍ତ, ମହାମାରୀ କିମ୍ବା ଦୂରଭିକ୍ଷ ଅନାବୃଷ୍ଟି, ଗୋମଡକ ସମୟରେ ଝଡାଫୁଙ୍କା ଓ ମାଜଣା 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ନିମନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଦୁଷ୍ଟଗ୍ରହ ଅପଦେବତା ଓ 
ଡୁମ୍ମାଙ୍କୁ ମଦ୍ୟ ଓ ବଳି ପ୍ରଦାନପୂର୍ବକ ମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଆବାହନ କରିଥାନ୍ତି । ପରଜା 
ସଂପ୍ରଦାୟର ଜାନୀ ନିଜ ଯଜମାନଙ୍କ ଘରେ ଯନ୍୍କାଟି ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା ସମୟରେ ଯେଉଁ 
ମନ୍ତ୍ରଟି ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଥାଏ, ତାହା ହେଲା : 
ଧନଗିରି ପରବତେ କୂଡ଼ୁମର ବାସ୍‌, ପିନ୍ଧିଲି ଫୁଟାକାଚ, ବାଜିଲା 
ଶୁକଦାନି, ଡମବୀର ପରଜ୍ାବୀର ଘାସିବୀର ପାନିଘାଟେ, 
ଡଙ୍ଗରୁ ଯାରେ ରାଇମତୀ ଗୁତରକେ ଫୁଲମତୀ ପହରକେ, 
ଆରେ ପଠେଇବି ବାର୍‌ ଏକର ବାର ରାଜା, ଏ ମନ୍ତର ଲେଉଟି 
ରଇବି, ବାହୁଡେଇ ଦେବି, ଆସେରେ ଡୁମ୍ମା, ଚନ୍ଦର ଜାଲେ ପଡିବୁ 
ଖାଲେ, କାହାର ଆଜ୍ଞାରେ ଆସିବୁ, ରାମଦାସ ଗୁରୁଙ୍କର କୋଟି 
କୋଟି ଆଜ୍ଞାରେ ଆସିବୁ, ଆସ ଆସ ମଶାଣି ଡୂମ୍ମା ଆସ, ବାଘ 
ଡୁମ୍ମା ଆସ, ମର ବୋଲେ ମରିବୁ ତୁରେ, ଶତିଶ ଗାର ବୋଇଲେ, 
ଶତିଶ ଗାର କାଟିବାର ଅଛେ, ଆସ ଆସ, ଆସିବୁ ଧରିଲି ଚୂଟି 
ମାରିଲି ମୁଟି, ଆରେ ଡୁଜ୍ମା ବେଗେ ଆସେ ଉଟି, ନ ଆସିବୁ 
ଉଟି ବୋଲି କାହାର ଆଜ୍ଞା, ରାମଦାସ ଗୁରୁଙ୍କର କୋଟିକୋଟି 
ଆଜ୍ଞା, ଫୁ...ଫୁ....ବେଗିଆ...ଉ...ଉ...ଟି....ଫୁ....ଫୁ... 
(ପରଜାମନ୍ତ୍ର : କଲାପଗୁଡା) 
ଉପରୋକ୍ତ ମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଡୁମ୍ମା ଓ ଅପଦେବତାଙ୍କୁ ଆବାହନ କରାଯାଏ । 
ମଦ୍ୟ, ବଳି ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀ ଅର୍ପଣ କରି ସେମାନଙ୍କ ସନ୍ତୋଷ ବିଧାନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଦୁମ୍ମା ଓ ଦେବତାମାନଙ୍କ ` ସନ୍ତୋଷବିଧାନ ପରେ ସେମାନଙ୍କୁ ନିଜସ୍ବ 
ଆସ୍ଥାନକୁ ଫେରିଯବା ନିମନ୍ତେ ମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ ପୂର୍ବକ ପୂଜକ କହିଥାଏ : 
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ବୀର ହନୂମାନ ଖୋଜି ଖୋଜି ଆଇତା ଛେଦରେ ଛେଦ, ଆଡବାୟା 
ଧନବାୟା ଛେଦ, ସାଇକରି ଉକୁରିଆ ସୁକୂରିଆ ଛେଦ,..ଛେଦ... 
ଛେଦ... ଛେଦ..., ଲଙ୍କାଛାଡି ବିଲଙ୍କୀ ଯିବୁ, ବିଲଙ୍କା ଛାଡି ସମୁଦ୍ର 
ସେପାରିକୁ ଯିବୁ, ନଯିବୁ ବୋଲି କାହାର ଆଜ୍ଞା, ବୀର ହନୁମାନଙ୍କ 
କୋଟି କୋଟି ଆଜ୍ଞାରେ ଯିବୁ....ଥୋ... ନଆସେ ଲେଉଟି, 
ଧରିଲି ଚୂଟି, ମାଇଲି ମୁଟି, ନ ଆସେ ଲେଉଟି ଆରେ ଦେବତା, 
ନ ଆସେ ଲେଉଟି... | 
(ପରଜାମନ୍ତ୍ର : କଲାପଗୁଡା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ବୀର ହନୁମାନ ଖୋଜି ଖୋଳି ଆସିଥାନ୍ତା । ଆଡବାୟା, ଧନବାୟା, 
ଛାଇପଡିବା, ନଜର ପଡିବା, ଦୁର୍ବଳ ହେବା, ବାନ୍ଧି ହେବା, ଝାଡାହେବା ଇତ୍ୟାଦି 
ଭଲକର । ଲଙ୍କାଛାଡି ବିଲଙ୍କା ଯିବୁ, ବିଲଙ୍କା ଛାଡି ସମୁଦ୍ର ଆରପାରିକୁ ଯିବୁ, ନଯିବୁ 
ବୋଲି କାହାର ଆଦେଶ, ବୀର ହନୁମାନଙ୍କ କୋଟିକୋଟି ଆଦେଶ, ଆଦେଶରେ ଯିବୃ, 
ଥୋ (ଛେପ ପକାଇ) ଫେରି ଆସିବୁ ନାହିଁ । ଚୁଟି ଧରିଲି, ବିଧା ମାଇଲି, ଫେରି ଆସିବୁ 
ନାହିଁ, ଆରେ ଦେବତା ତୁ ଆଉ ଫେରି ଆସିବୁ ନାହିଁ । 
ଏଠାରେ ଉପରୋକ୍ତ ମନ୍ତ୍ରଗୁଡିକୁ କେବଳ ଉଦାହରଣ ଭାବେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 
ଏହିପରି ଅସଂଖ୍ଯମନ୍ତ୍ର ସ୍ତୁତି, ଗୁହାରି ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ପୂଜାର୍ଚନା ଓ ଧର୍ମୀୟ 
ଉତ୍ସବସବୁରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଏଥିରେ ଏମାନଙ୍କ ହୃଦୟର ଏକାନ୍ତିକ ଭକ୍ତିଭାବ ବିଭିନ୍ନ 
ଦେବଦେବୀ, ପିତୃପୁରୁଷ, ଅନିଷ୍ଟକାରକ ଗ୍ରହମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରଗାଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆନ୍ତରିକ 
ଭାବାବେଗ ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳ ଭାବେ ଉସତ୍ସାରିତ | 


ଗ) ଶ୍ରମ ଗୀତିକା : 


ଓଡିଆ ଲୋକଗୀତର ହଳିଆଗୀତ, ନାଉରୀଆଗୀତ, ଶଗଡିଆଗୀତ ଅନୁରୂପ 
କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଶ୍ରମଗୀତିକା ଉପଲବ୍ଧ ! ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ 
ଦୈନନ୍ଦିନ କର୍ମମୟ ଜୀବନରେ ଏହାର ଉପାଦେୟତା ଯଥେଷ୍ଟ । ଏହି ଜିଲ୍ଲାର 
ଆଦିବାସୀମାନେ କୃଷିକର୍ମ, ଜଙ୍ଗଲରୁ କାଠ, ମହୁଲ, କନ୍ଦା, ଶାଳମଂଜି ସଂଗ୍ରହ ଦ୍ଵାରା 
ଜାବିକା ନିର୍ବାହ କରିଥାନି । ମାଟି ପଥର କାମରେ ମଜୁରିଆ ରୂପେ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ଉଭୟେ 
ଖଟିଥାନ୍ତି । ପୁରୁଷମାନେ ଶିକାର ନିମନ୍ତେ ଜଙ୍ଗଲକୁ ଯାଇଥାନ୍ତି । ଏହି ସବୁ ଶ୍ରମଦାନ 
ସମୟରେ ମନ ଓ ପ୍ରାଣକୁ ସତେଜ ରଖିବା ନିମନ୍ତେ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ଉ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତର 
ଅପୂର୍ବ ମୁନା ତୋଳି ବନଭୂମିକୁ ସଙ୍ଗୀତମୟ କରିଦିଅନ୍ତି । ଏହି ଶ୍ରମ ସଙ୍ଗୀତ ଏମାନଙ୍କ 
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କର୍ମକ୍ଲାନ୍ତ ଜୀବନକୁ ଆମୋଦିତ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ କର୍ମ ଚଂଚଳ କରିଥାଏ । ଉଭୟ 
ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ ଶ୍ରମରେ ନିୟୋଜିତ ଥବା ସମୟରେ ପରସରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରସପୂର୍ଣ୍ଣ ଗୀତ 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଶ୍ରୋତତର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଏମାନଙ୍କ ମନପ୍ରାଣରେ ଅଫୁରନ୍ତ 
ଆନନ୍ଦ, ସୂର୍ଭି ଓ କର୍ମପ୍ରବଣତା ଆଣିଥାଏ । ବସ୍ତୁତଃ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଶ୍ରମଭିରିକ ସଙ୍ଗୀତ 
ଶ୍ରମଲାଘବ ଓ ମନୋରଂଜନ ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ । 
କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନେ କ୍ଷେତରେ ବେଉଷଣ ଓ ଶସ୍ଯ କଟା 
ବେଳେ ବିଭିନ୍ନ ପୌରାଣିକ ଓ କାଳନିକ ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମା ଗୀତସବୁ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି 
ଗୀତ ଗୁଡିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ରାଜାରାଣୀଙ୍କ ପ୍ରେମବିରହ, ହସକାନ୍ଦ, ସୁଖଦଃଖ, ଜୟପରାଜୟ, 
ମିଳନ ବିଛେଦ ଆଦି ଘଟଣା ଦୁର୍ଘଟଣାର ମାର୍ମିକ ସ୍ଵରରେ ଅନୁରଣିତ । ପୂର୍ବବର୍ଭୀ 
ପରିଛେଦରେ ଲୋକକାବ୍ୟ ଆଲୋଚନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ସୂଚନା 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ରମଣୀମାନେ କ୍ଷେତରେ ବେଉଷଣ 
ସମୟରେ ଗାନ କରୁଥିବା ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଆଖାନଧର୍ମୀ ଗୀତର କିୟଦଂଶ ଏଠାରେ 
ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଉଛି : 
ଶିରିରାମ ଶିରିରାମ ବୋଇଲା ବାପା ହରିବୋଲ 
ରାମ ବୋଇଲେ ବାପା ଦେବୀର ଯେ ନାମ 
ଜୟ ବୀରଖମ୍ବ ସାହା ଏବେ ତ ହୋଇଲା 
କଇଦେବୁ ବାପା ତମର୍‌ ନାମତୁ ଧଇଲୁ 
ତମର ନାମତ ଏବେ ବାପା ପଂରପଂରା ହୋଇ 
ଜଗା ମାପୁରୁ ତମର ନାମ ହୋଇଲା ଯେ ଆଛେ 
ସେଇପରି ମୁଇଁବାପା କୀରତି ରଖିବି 
ବୂଢ଼ୀ ଯେ ଏବେ ମାଆ ଏବେ ବି ବୋଇଲା 
ରାଜାର ମୁଇଁନାମ କଇବି ଏବେ ତ ବୋଇଲା 
ମାଏ ବେ ହୁଣ୍ଡୀ ମାଆ ଏବେତ ବୋଇଲା 
ଦେଶ ପରି ଦେଶ ମାତା ଲାଗିଲା ଯେ ଅଛେ 
ମତିର ହୀରାକଜେ ସଙ୍ଗେ ବାପା ଯେ ବୋଇଲା 
ସତ୍ୟବତୀ ଜେମା ବାପା ଯେ ବୋଇଲା 
ବେନିରାନୀ ସେଇ ତୋହର ବାପାକେ ବୋଇଲା 
ସାନରାନୀ ନାମ ଏବେ ହାରାବତୀ ବୋଲି 
ଅଛେ ବାପା ଏବେତ ବୋଇଲା 
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ଲୀଳାବତୀ ଜେମା ଏବେତ ବୋଇଲା 
ସତମୀତ ରାଜା ବାପା ବାରତା ଯେ ଦେଲାରେ.... 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ବୋରିଗୁମ୍ମା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌, - ଶ୍ରୀରାମ ଶ୍ରୀରାମ ବୋଇଲା ବାପା, ହରିବୋଲ୍‌, ରାମ ବୋଇଲେ 
ଦେବୀର ଯେ ନାମ୍‌, ଜୟ ବୀରଖମ୍ବ ଏବେ ସାହା ହୋଇଲା, କହିଦେବୁ ପଦ ବାପା 
ଏବେ ବୋଇଲା, ତୁମର ନାମ ତ ଏବେ ସ୍କରଣ କଲୁ । ତୁମର ନାମ ଜଗା ମହାପ୍ରଭୁ 
(ଜଗନ୍ନାଥ) ହୋଇଛି । ସେହିପରି ମୁଁ ବାପା ଗୀତ ଗାଇବି, କିରତି ରଖିବି । ବୁଢ଼ୀ ଯେ 
ଏବେ ମାଆ ବୋଇଲା, ମାଆ ଏବେ ହୁଣ୍ଡୀ ( ଗ୍ରାମଦେବତୀ) ବୋଇଲା | ରାଜାର ନାମ 
ଏବେ କହିବି ବୋଇଲା । ସତ୍ୟବତୀ ଜେମା ଏବେ କହିବି ବୋଇଲା । ଦେଶଦେଶ 
ଲାଗିଅଛି, ହୀରାନୀଳା ଭରପୁର, ଦୁଇରାଣୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଲୀଳାବତୀ ସାନରାଣୀ | କାହାରି 
ପୁଅ ନାହିଁ । ଲୀଳାବତୀ ରାଣୀ ଏବେ ତ ବୋଇଲା । ସପ୍ତମ ଦିନ ରାଜାବାର୍ଭା ପଠାଇଲେ । 
କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଅଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ଗୀତ ପ୍ରଚଳିତ । 
ଆଦିବାସୀ ଗୀତ କୂଡିଆ ଓ ଗୀତ କୂଡିଆନୀମାନେ ଏହାକୁ ପ୍ରଥମେ ଗାନ କରନ୍ତି ଓ 
ଏହାର ଶେଷ ପଦ୍ଯାଂଶକୂ ଅନ୍ୟମାନେ ମିଳିତଭାବେ ସ୍ଵର ଲମ୍ବାଇ ପାଳିଧରି ଗାନ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ଗୀତ କୁଡିଆଙ୍କ ତୁଳନାରେ ଗୀତ କୁଡିଆନୀ ମାନେ ବହୁଳ ଭାବେ 
ଭଲ୍ତିଗୀତମାନ ଗାନ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ଅଧୁକାଂଶ ଆଖ୍ୟାନଧମୀ ଗୀତ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ଏଣୁ ଏଥିରେ କାହାଣୀର ଶେଷ ପରିଣତି ଅନୂପଲବ୍ଧ | ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପଦର ବାରମ୍ବାର 
ଆବୃତ୍ତି ଲୋକଗୀତର ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ ଧର୍ମ ହୋଇଥିବାରୁ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ 
ଲୋକଗୀତ ପାରଂପାରିକ ଲୋକଧାରାରେ ଗତିଶୀଳ । ସୁତରାଂ, ଅଧକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଗୋଟିଏ ପଦର ପୁନରୁନ୍ତି ଓ ' ବୋଇଲା', “ କହିଲା , ' ରେବାପା' ,  ଶୁଣବାପା' ପ୍ରଭୃତି 
ପଦର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ଦୃଷିଗୋଟଚର ହୁଏ । ଏପରି ପୁନରୁକ୍ତି ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତକୁ 
କରିଥାଏ ଅଧକ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ଓ ହୃଦ୍ୟ | 


ଘ) ଶୋକ ଗୀତିକା : 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରସ ଗୀତ ତୁଳନାରେ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ କରୁଣ 
ରସାତ୍ସକ ଗୀତ ସଂଖ୍ୟାର ସ୍ଵନଛ୍ତା ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଚାର୍ବାକ ଦର୍ଶନ 
ଅନୁରୂପ ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନ ବର୍ଭମାନ ସର୍ବସ୍ଵ । ସତେ ଯେପରି ଏହା ଉପଭୋଗ ପାଇଁ 
ଅଭିପ୍ରେତ, ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ, ଆନନ୍ଦପୁଲକ, ହର୍ଷ ରୋମାଞ୍ଚର ମଧୁର ସ୍ଵରରେ ଛନ୍ଦାୟିତ ଓ 
ଜୀବନ ଯୌବନର ଜୟଗାନରେ ମୁଖରିତ । ଆଦିବାସୀଙ୍କ ପ୍ରାଣକୁ ଦୁଃଖଶୋକ , ବେଦନା 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି॥ ୧୪୮ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ବିଷାଦ ବିବ୍ରତ ଓ ବିମଥତ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଏହା କେବଳ କ୍ଷଣିକ । କ୍ଷଣକ ମଧ୍ଯରେ 
ତା'ର ଦୁଃଖ ଅପସାରିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ ଏମାନଙ୍କ ମୁଖରୁ କ୍ଟଚିତ୍‌ କରୁଣ ରସାତ୍ୃକ 
ଗୀତିକା ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ନିଜଜ୍ଞାତି ପରିଜନଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ କିମ୍ବା ଦେଶାନ୍ତର ଗମନଜନିତ ବିଛ୍େଦରେ 
ଆଦିବାସୀର ଶୋକାକୁଳ ପ୍ରାଣରୁ ଯେଉଁ ମାର୍ମିକସ୍ଵର ଅନୁରଣତି ହୁଏ, ତାହା ବିଶ୍ଵର ସବୁ 
ମଣିଷର କରୁଣାସିକ୍ତ ଗୀତ ସମୂହର ଭାବାବେଗଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନୁହେଁ । 
କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଶୋକ ଗୀତି ମଧ୍ଯରେ “ଓଡିଆ କାନ୍ଦଣା'ର ସାମ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏଥରେ ବିବାହିତା କନ୍ୟାର ବିଦାୟ ବେଳାରେ ସାଙ୍ଗସାଥ୍‌ ଓ 
ଜ୍ଞାତିପରିଜନଙ୍କ ବିଛ୍ଲେଦ ଜନିତ ଦୁଃଖ, ନିଜ ଆତ୍ୀୟର ମୃତ୍ୟୁରେ ଶୋକୋଛ୍ଵାସ ଶାଶୁ ଓ 
ନଣନ୍ଦଙ୍କ ସାମୟିକ ନିର୍ଯାତନା ଓ ଗଂଜଣାର ସ୍ଵାଭାବିକ ଚିତ୍ର ରୂପାୟିତ । 
ଓଡିଆ କାନ୍ଦଣାଗୀତରେ ଯେପରି ଶାଶୁଘରର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ସମ୍ଭାବିତ ଗଂଜଣା ଓ 
ଅତ୍ୟାଚାରରେ ଅତିଷ୍ଠ ବୋହୂ ଅନ୍ତରର ମାର୍ମିକ ସ୍ଵର ଅନୁରଣିତ, ସେହିପରି କୋରାପୁଟର 
ସ୍ଵହ କେତୋଟି ଗୀତରେ ଆଦିବାସୀ ବଧୂର କରୁଣ ଭାବୋଳଛ୍ଛାସ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଚ୍ଚରିତ 
ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପ୍ରତଫଳିତ । 
ଏଠାରେ ଏହିପରି କେତୋଟି ଶୋକଗୀତିକାର ଅବତାରଣା କରାଯାଉଛି । 
ଆଦିବାସୀ ବଧୂର ବେଦନାସିକ୍ତ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାଳର୍ଜରିତ ଜୀବନର ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵାକ୍ଷର ଏଥିରୁ 
କଳନା କରାଯାଇପାରେ । ଆଦିବାସୀଝି ଅଟି ତା' ର ବାପଘରଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ ବିବାହ 
ହୋଇ ଶାଶୁଘରେ ଦିନରାତି ଖଟିଖଟି କଷ୍ଠ ପାଇଛି । ତାର ପାଦରେ ନାଗଫେଣୀ କଣ୍ଟା 
ଫୁଟିବା ଫଳରେ ଛଟପଟ ହୋଇଛି । କେହି ଆହାଃ କରିବାକୁ ନାହିଁ । ତାର ଅନ୍ତରର 
ଦୁଃଖକୁ ନିଜ ମାଆ ଆଗରେ ଲୁହ ଢାଳି କହିଛି : 
କଟନି କଟନି ଏ ମାଆରାନୀ 
ବାଟର ବିନୋଇ ନାଗଗୁଦେ ଗୁଦେ 
ନାଗ ଗୁଦେ ଗୁଦେ ବାପା ଜନମ 
ଟି ଦେଲା ତାର ବହୁତ ଦୂରେ 
କାଟା ବାଜିଗଲା ପାଦେ 
IN ନାଗ୍‌ ଫେନି ପାଦେ 
ବାନ୍ଧିଲା ହେଲକେ ଦୂରେ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ମାଆଲୋ, ବହୁତ ଖଟିଖଟି ମୁଁ ନୟାନ୍ତ ହେଲିଣି । ବାପା ମୋତେ 
ପ୍ରତିପାଳି ବାଟର ନାଗଫେଣୀ କଣ୍ଟାପରି ବହୁତ ଦୂରରେ ବାହା ଦେଲା। ମୋ 
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ପାଦରେ ବାଟର ନାଗଫେଣୀ କଣ୍ଟା ଫୁଟି ବହୁତ କଷ୍ଟ ପାଉଛି । ତୁମେ ଦୂରରେ 
ବନ୍ଧୁ ବାନ୍ଧିଛ । 
ଉପରୋକ୍ତ ଗୀତରେ ଝିଅଟି ବାଟର ନାଗଫେଣୀ କଣ୍ଟାପରି କିପରି ବଢ଼ିଛି ତାହା 
ସୁନ୍ଦର ରୂପକ ମାଧ୍ୟମରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
କୋୟା ଝିଅଟି ନିଜ ଶାଶୁଘରର ଗଂଜଣା ଓ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାରେ କିପରି ଅତିଷ୍ଠ ତାହା 
ମଧ୍ଯ ସୁନ୍ଦର ଓ ଜାବନ୍ତ ଚିତ୍ରକଳ୍ଧ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ନିମ୍ବ ଗୀତିକାରୁ ଜଣାଯାଏ : 
ତୋୟେ ପୁଙ୍ଗାର ପୋୟେ 
ନା ପୋୟେ ମୁଣ୍ଡା କିୟିତା 
ନା କାଡାମାମ୍‌ ମେଲୋ ଲେ 
ନା ପୋୟେ ମୁଣ୍ଡା କିୟିତା 
ମାଇନା ପିଟ୍‌ଟେ ମୁତ୍‌ ପାଲନନୀ 
ମାଇନା ପିଟେ ମୁତ୍ପାଲ 
ମାର୍କା ମାଡା ମାମଲ ନନା 
ମାର୍କା ମାଡା ମାମାଲ 
ନା ପୋୟେ ମୁଶ୍ଡା କିୟିତା 
କିର୍ପାଦ ମିନ୍ଦେ ନନୀ 
କିରପାଦ ମିନ୍ଦେ 
ଲୋନେ ଦୁଆର୍‌ ମିନ୍ଦେ ନନୀ 
ଲୋନେ ଦୂଆର୍‌ ମିନ୍ଦେ 
ନା କାଡ୍ମାମ୍‌ ମେ ଲୋ ଲେ 
ନାପୋୟେ ମୁଣ୍ଡାକିୟିତା 
(କୋୟାଗୀତ : କାଲିମେଳା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ନନୀ, ମୋ ଶାଶୁ ଡିମିରିଫୁଲ ପରି, ମୋ ଶାଶୁ କଳି କରୁଛି । ମୋ 
କର୍ମ ମନ୍ଦ, ମୋ ଶାଶୁ କଳି କରୁଛି । ମୋ ବର ଶାରୀପରି, ଆମ୍ବଗଛ ପରି ମୋ ଶ୍ଵଶୁର, 
କବାଟ ଦୁଆର ଖଂଜାଘର ଅଛି | ଘୁଷୁରୀ ଓ କୁକୁଡାର ଦଳଦଳ ଅଛନ୍ତି । ହେଲେ କଣ 
ହେବ, ମୋ କର୍ମ ସଳଖ ନାହିଁ । ମୋ ଶାଶୁ କଳି କରୁଛି 
ଗୀତଟିରେ ଶାଶୁକୁ ଡିମିରିଫୁଲ, ସ୍ବାମୀକୁ ଶାରୀ ଓ ଶ୍ଵଶୁରକୂ ଆତ୍ବଗଛ ସହ ତୂଳନା 
କରାଯିବା ଅତୀବ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ଡିମିରିଫୁଲ ନିଶୁରତା, ଶାରୀ ମା'ର ବିଚସ୍କରତା ଓ 
ଆମ୍ବଗଛ ଉତ୍ତମ ଗୁଣବତ୍ତାର ସୂଚକ | 
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ଆଦିବାସୀ ଗୀତରେ ଝିଅ ଶାଶୁଘରକୁ ଯିବା ସମୟରେ ତାର ସାଙ୍ଗସାଥମାନେ 
ଦୁଃଖ ଗୀତସବୁ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି । କୋୟା ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଝି ଅର ବିବାହକାର୍ଯ୍ୟ ସଂପନ୍ନ 
ହେବାପରେ ତାର ସାଙ୍ଗସାଥମାନେ ନିଜ ବାନ୍ଧବୀର ଶୁଭମନାସି ଖୁସିରେ ରହିବା ନିମନ୍ତେ 
ସାନ୍ନା ଦେଇ ଗାଇଥନ୍ତି : 
ଅୟ ଅୟରେ ଜିମାଦେଇ ଦଦାନୁ 
ଅୟ ଅୟରେ କର୍‌କି କର୍‌କି ଆନା 
ଅୟ ଅୟରେ ଜିମାଦେଇ ଦଦାନୁ 
ଅୟ ଅୟରେ ମାକୁ କୂର୍କା ଆଇତା 
ଅୟ ଅୟରେ ଜିମା କରକୁ ନାଲା 
ଅୟ ଅୟରେ ମୋରାଚିକ୍‌କୁ କେଲା 
ଅୟ ଅୟରେ ଜିମା ନାଲି ନାଲା 
ଅୟ ଅୟରେ ନାର୍ତୁ ପାୟାନାଲା 
ଅୟ ଅୟରେ ଜିମା ପାଲିଏ ନାଲା । 
(କୋୟାଗୀତ : ସିକ୍‌ ପାଲି) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ¬ ହେ ସାଙ୍ଗ, ତୋ ବାହା ହୋଇଗଲା | ଆମକୁ ଛାଡି ତୁ ଚାଲି ଯାଉଛୁ । 
ତୋର କୌଣସି ଅଭାବ ରହିବ ନାହିଁ । ତୁ ମନ ଦୁଃଖ କରିବୁନି । ହସଖୁସିରେ ଦିନ 
ବିତାଇବୁ । ତାରି (ସ୍ଵାମୀ) ସହିତ ସୁଖରେ ସାରା ଜୀବନ କଟାଇବୁ । ଚିନ୍ତା କରିବୁ 
ନାହିଁ । ହେ ସାଙ୍ଗ, ତୁ ଭଲରେ ରହ । 
ପୂର୍ବେ ସୂଚିତ ଅଛି ଯେ, କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଜ୍ଞାତି କୁଟୁମ୍ବଙ୍କ 
ମୃତ୍ୟୁଜନିତ ଶୋକଗୀତର ସଂଖ୍ୟା ସ୍ଵଳଜ୍ଥ । ମାତ୍ର କୋତୋଟି ଗୀତରେ ମୃତ ଆତ୍ସାୟ 
ସ୍ବଜନଙ୍କ ଗୁଣ ସ୍ମରଣ ଓ ସ୍ଵୃତିଚାରଣ କରାଯାଇଥାଏ ! ଏହି ଗୀତ ଗୁଡିକରେ ବିଛେଦ 
ଜନିତ ଦୁଃଖ ଓ ପ୍ରାଣର ଆକୁଳତା ସ୍ପଷ୍ଟ । ପୁତ୍ର ବିଚ୍ଲେଦରେ ମାତୃ ହୃଦୟର ବେଦନା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅଶ୍ରଳ ଓ କରୁଣା ରସାପ୍ଲତ ଭାବେ ନିମ୍ନ ଗୀତରେ ରୂପାୟିତ : 
ତୂଇ ତିଲା ଏବେ ଆସାକାଇ 
ରାମରାମ ଏବେ ବାପା 
ମାଆବାପା ନାଇଁ ବାପା 
ପିଲା ଲୋକ ହେଲା ନାହିଁ ବାପା 
ବଡ ଲୋକ ହେଲା ନାଇଁ 
ସରିଗଲେ ମିଲେ ନାଇଁ ବାପା 
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ଦେଶେ ଦେଶେ ଖୋଜିଲେ 
ମିଲେ ନାଇଁ ବାପା 
ଅଶୋକବନେ ଗାଲା କାଇ ବାପା 
କାଇଟା ଖାଇକି କାଇଟା ଖାଇକି ବାପା 
ତୁଇଥଲା ଏବେ ଆସାକାଇ ବାପା 
ରାମରାମ ଏବେ ବାପା 
ମାଆ ବାପା ନାଇଁ ବାପା | 
(ଭୂମିଆଗୀତ : କେନ୍ଦୁଗୁଡ଼ା) 
ଅର୍ଥାତ - ତୁ ଥିଲୁ ଏବେ କେଉଁଠି ଅଛୁ । ରାମରାମ ଏବେ ସହାୟ ବାପା | ବାପା 
ମାଆ ନାହାନ୍ତି । ତୋତେ ବେଶୀ ବୟସ ହୋଇ ନଥଲା, ତୁ ହଜିଗଲୁ । ଆଉ ମିଳିବୁ 
ନାହିଁ । ମରିଗଲେ ଆଉ ମିଳିବୁ ନାହିଁ ବାପା, ଦେଶ ଓ ରାଜ୍ୟସାରା ଖୋଜିଲେ ତୁ ଆଉ 
ମିଳିବୁ ନାହିଁ । ତୁ ଅଶୋକ ବନକୁ ଗଲୁକି ବାପା, ତୁ କଣ ଖାଇ ରହିଛୁ ବାପା, ତୁ ଥିଲେ 
ଏବେ କେଉଁଠି ଅଛୁ ବାପା, ରାମରାମ ଏବେ ସହାୟ ବାପା, ମାଆବାପା ନାହାନ୍ତି 
ବାପା । 
ଓଡିଆ କାନ୍ଦଣା ଗୀତ ଓ ଶୋକଗୀତିକା ପରି କୋରାପୁଟର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ 
ଶୋକଗୀତିକା ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଦିବାସୀ ନାରୀ ହୃଦୟର ବ୍ଯଥାବେଦନା, ଯନ୍ତ୍ରଣାଯାତନା, 
ଦୁଃଖବିଷାଦର କରୁଣ ଓ ମାର୍ମିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଆଦିବାସୀ ନାରୀ ହୃଦୟର କରୁଣ ଭାବାବେଗ, 
ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳ ଭାଷା, ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶରୁ ଗୃହୀତ ଉପମାନ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପରେ 
ପରିପୁଷ୍ଠ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଶୋକଗୀତିକା । 


ଡ) କ୍ରୀଡା ସଙ୍ଗୀତ : 


ଓଡିଶାର ରଜଦୋଳିଗୀତ, ପୁଚିଖେଳଗୀତ, ଆଦି ଶିଶୁ ଓ କିଶୋର କିଶୋରୀଙ୍କ 
ଅନୁରୂପ କ୍ରୀଡାଗୀତ କୋରାପୁଟର ଆଦାବାସୀ ସମାଜରେ ଅସଂଖ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ । ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ଖେଳ ଆଦିବାସୀ ଶିଶୁ ଓ କିଶୋର କିଶୋରୀମାନଙ୍କ ଜୀବନର ପ୍ରଧାନ 
ଆମୋଦଦାୟକ ସାମଗ୍ରୀ | ବିଭିନ୍ନ କ୍ରୀଡାରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଛନ୍ଦର ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଗୀତ ଗାନ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଏମାନଙ୍କ କ୍ରୀଡା ମଧ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାଇଲୋଡି, ବାଲାଏ ମାତାନି, 
ସିନ୍ଧିକିଡା, ଶୁଆଖେଳ, ବାର୍ହାଖେଳ, ଭାଲୁମାତାନି, ବାଘଛେଳି ଆଦି ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଲୋକପ୍ରିୟ । ଏମାନଙ୍କ ମାନସିକ ଓ ଶାରୀରିକ ଅଭିବୃବ୍ରିରେ ଏଗୁଡିକ ବିଶେଷ 
ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ | ଆଦିବାସୀ ଶିଶୁ ଓ କିଶୋରକିଶୋରୀମାନେ ସଂଧ୍ୟା ସମୟରେ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୫୨ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଗ୍ରାମର ମଧ୍ଯଭାଗରେ ସମବେତ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ କ୍ରୀଡା ମାଧମରେ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ 
କରିଥାନ୍ତି । 

କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀଙ୍କ କ୍ରୀଡାଗୀତରେ କ୍ରୀଡାର ନିୟମ, ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶର 
ଚିତ୍ରଣ ସାଙ୍ଗକୁ ଶୈଶବ ଓ କୈଶୋର ପ୍ରାଣର ଅନାବିଳ ପରିପ୍ରକାଶ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ଏଠାରେ କେତୋଟି କୋରାପୁଟ କିଲ୍ଲାର ଲୋକପ୍ରିୟ ଆଦିବାସୀ କ୍ରୀଡାଗୀତର ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଉଛି । 


ସିନ୍ଧିକିଡା ଖେଳ ଗୀତ : 


ସିନ୍ଧିନାମକ ଏକ ଜଟ୍ଗଲୀଗଛର ମୂଳକୁ ଭକ୍ଷଣ କରୁଥିବା କୀଟର ନାମାନୁଯାୟୀ 
ଉକ୍ତ ଖେଳର ନାମ “ ସିନ୍ଧିକିଡା' ହୋଇଛି | କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଭୂମିଆ, ପରଜା, ଭତରା, 
ଓମାନାତ୍ୟ, ପେଣ୍ବିଆ, ଗାଦବା ଆଦି ସଂପ୍ରଦାୟର ଶିଶୁ, କିଶୋରକିଶୋରୀମାନେ ହାତ 
ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ହୋଇ ଗୋଲାକାର ଭାବେ ଦୌଡି ଏହାକୁ ଖେଳିଥାନ୍ତି । ମଝିରେ ଜଣେ ସିନ୍ଧିକିଡା 
ହୋଇ ବସିଥାଏ । ତାକୁ ଦଶ ବାର ଜଣ ହାତ ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ହୋଇ ଜଗିଥନ୍ତି । ସ୍ନ୍ଧିକିଡାକୁ 
ଧରିବା ନିମନ୍ତେ ଦୂଇଜଣ ମଣ୍ଡଳୀ ଭିତରେ ପ୍ରବେଶ କରିବାକୁ ଉଦ୍ଯମ କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ, 
ସେଇ ଦୂଇଜଣଙ୍କୁ ଭିତରକୁ ଯିବାପାଇଁ ସୁଯୋଗ ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ । ସମୂହଭାବେ ସେମାନଙ୍କର 
ଗତିରୋଧ ବେଳେ ଯେଉଁ ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଏ ତାହା ହେଲା : 
ଆମ୍‌ ଗଛକେ କାଟା ବେଡିଲି ( ୨ ଥର) 
କେ ସିନ୍ଧିକଡ଼ା: କାଏକର ପାନି 
କେ ଧରାନାଇ ଯାଇରେ 
ଆମେ ଧରିନଆ ଯାଏରେ 
ତେତ୍ଲି ଗଛକେ ବାଡି ବାନ୍ଧିଦେଲୁ ( ୨ଥର) 
କେ ଧରାନାଇଁ ଯାଇରେ 
କେ ସିନ୍ଧିକିଡା କାଏକାରା ପାନି 
କେ ଧରାନାଇଁ ଯାଇରେ 
ବାଉଁଶ ଝା୍ଟିକେ ବାଡ ବାନ୍ଧିଦେଲୁ ( ୨ଥର) 
କେ ସିନ୍ଧିକିଡା କାଏକାରା ପାନି 
କେ ଧରା ନାଇଁ ଯାଇରେ 
ଆମେ ଧରାନାଇଁ ଯାଏରେ । 
(ଭୁମିଆଗାତ : ରାମଗିରି) 
କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି॥ ୧୫୩ 
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ଅର୍ଥାତ୍‌ - ଆମ୍ବଗଛକୁ କଣ୍ଟାବାଡ ଦେଇଛୁ । ସିନ୍ଧିକିଡାକୁ କିଏ କଣ ଧରିପାରିବ ? 
କିଏ ହେଲେ ଧରି ପାରିବ ନାହିଁ । ତେନ୍ଧୁଳିଗଛକୁ ବାଡବାନ୍ଧି ଦେଇଛୁ, ସିନ୍ଧି କିଡାକୁ କିଏ 
କଣ କରିପାରିବ ? କିଏ ହେଲେ ଧରିପାରିବ ନାହିଁ । ବାଉଁଶ ଝାଟିରେ ବାଡ ବାନ୍ଧି 
ଦେଇଛ, ସିନ୍ଧିକିଡାକୁ କିଏ କ'ଣ କରିପାରିବ ? କିଏ ହେଲେ ଧରିପାରିବ ନାହିଁ । 
ଉପରୋକ୍ତ ଛନ୍ଦରେ ବିଭିନ୍ନ ଗଛ ଯଥା : ଜାମ, ମୁନିଗା, ଅଁଳା ଇତ୍ଯାଦିର 
ନାମଧରି ବାଡ ଦେଇଥିବା ବିଷୟ ଓ ଭିତରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ବୋଲି 
ସିନ୍ଧିକିଡା ଧରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥିବା ପ୍ରତିଯୋଗୀଦୃୟଙ୍କୁ କୁହାଯାଇଥାଏ ! 
ଏହାର ଉତ୍ତରରେ ପ୍ରତିଯୋଗୀଦ୍‌ୟ ସିନ୍ଧିକିଡାକୁ ଧରିବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ଥିବା ବିଷୟ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି : 
ଆମ୍‌ ଗଛକେ କାଟା ବେଟିଲି ( ୨ ଥର) 
ଆମେ ସିନ୍ଧିକିଡା ଧରିଯାଇରେ 
ତେତଲି ଗଛକେ ବାଡ ବେଟିଲି ( ୨ ଥର) 
ଆମେ ସିନ୍ଧିକିଡା ଧରି ଯାଇରେ 
ବାଉଁଶ ଝାଟିକେ ବାଡ ବେଟିଲି ( ୨ ଥର) 
ଆମେ ସିନ୍ଧିକିଡା ଧରି ଯାଇରେ । 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ରାମଗିରି) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ଆମ୍ବଗଛରୁ କଣ୍ଟା ବାହାର କଲୁ, ଆମେ ସିନ୍ଧିକିଡାକୁ ଧରିପାରିବୁ । 
ତେନ୍ତୁଳି ଗଛର ବାଡ ଭାଙ୍ଗିଲୁ, ଆମେ ସିନ୍ଧିକିଡାକୁ ଧରିପାରିବୁ । ବାଉଁଶ ଝାଟିର ବାଡ 
ଭାଙ୍ଗଲୁ, ଆମେ ସିନ୍ଧିକିଡାକୁ ଧରିପାରିବୁ । 
ସିନ୍ଧିକିଡାକୁ ଜଗି ରହିଥିବା ଖେଳାଳୀମାନେ ଯେଉଁ ଗଛ ନାମରେ ବାଡ ଦେଇଥିବା 
ବିଷୟ ଗୀତରେ କହନ୍ତି, ତଦନୂରୁପ ଦୂଇଜଣ ପ୍ରତିଯୋଗୀ ସେହି ବାଡସବୁ ଭାଙ୍ଗ ସିନ୍ଧିକିଡାକୁ 
ପାଇବାର ଦୂଢ଼ୋକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି | 
ପରିଶେଷରେ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଦୂଇପକ୍ଷଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ଓ ବଳକଷାକଷି 
ହୋଇଥାଏ | ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପଭୋଗ୍ୟ | ସିନ୍ଧିକିଡାକୁ ଧରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥୁବା 
ଦୁଇ ପ୍ରତିଯୋଗୀ ଗାଇଥଆନ୍ତି : 


ଟୁଟୁରେ ସୁରୁଗୁନା ବେଟିତ ହୁଏ 
ସିନ୍ଧିତ କକ୍ତି କାଇଚିତ ହୁଏ 
କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୫ ୪ 
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କାଟ୍ରାରେ କାଟି ହଇସିରେ ସଖି ସଜନା 
ଝିକ୍ରରେ ଭାଜି ହଇସିରେ ସଖି ସଜନୀ । 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ରାମଗିରି) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ଝୁଟୁରେ ସୁରୁଗୁନା ପାଇହେବ | ସିନ୍ଧିକଡାକୁ ଖାଇ ଦେବ ! କଟୁରୀରେ 
କାଟି ହେବରେ ସଖି ସଜନୀ, ଝିକରେ ଭାଜି ହେବରେ ସଖି ସଜନୀ | 
ସିନ୍ଧିକି ଡାକୁ ଜଗିଥବା ଖେଳାଳୀମାନେ ଶକ୍ତଭାବେ ହାତରେ ହାତ ଛନ୍ଦି ଭିତରକୁ 
ସେଇ ଦୁଇଜଣଙ୍କୁ ପ୍ରବେଶ ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗ ନଦେବାକୁ ପରସ୍ସର ଆହ୍ବାନ ଦେଇ ଗୀତ 
ବୋଲନ୍ତି : 
ଝୁଟୁରେ ସୁରୁଗୁନା ବେଟିତ ନଇ 
ରାତିତ ଗୁଇଁମାଇଁ ଦିବସେ ଗାଙ୍ଗା 
ଡିଲାନି ନାଇଁରେ ବାଇ ମେଲାନି ନାଇଁ 
କାଟ୍ରାରେ କାଟି ନଇରେ ସଖୀ ସଜନୀ 
ଝିକ୍ରରେ ଭାଜି ନଇରେ ସଖୀ ସଜନୀ । 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ରାମଗିରି) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ଝୁଟୁରେ ସୁରୁଗୁନା ପାଇବ ନାହିଁ । ରାତିତ ଗୁଇଁଗାଇଁ ଦିବସ ଗଙ୍ଗା । 
ଢିଲା କରନାହିଁରେ ମାଆ, ଫିଟାଇଦିଅ ନାହିଁ, କଟୁରୀରେ କାଟି ହେବନିରେ ସଖି ସଜନୀ, 
ଝିକରରେ ଭାଜି ହେବନିରେ ସଖି ସଜନା । 
ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତରେ ଓ ଆକ୍ଷେପ ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପମୂଳକ ଗୀତ ଗାନ କରିବା ଭିତରେ 
ଏଇ ଖେଳ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । ସିନ୍ଧିକିଡାକୁ ଧରିବା ପାଇଁ ସହଜରେ ସୁଯୋଗ ଦିଆଯାଏ 
ନାହିଁ । ଯଦି ବଳପ୍ରୟୋଗ ପୂର୍ବକ ପ୍ରତିଯୋଗୀଦ୍ଵୟ ଭିତରେ ପ୍ରବେଶ କରିବାର ସକ୍ଷମ 
ହୁଅନ୍ତି । ତେବେ ଖେଳଟିର ସମାପ୍ତି ଘଟିଥାଏ । ପୁନଶ୍ଚ ନୂତନ ଭାବେ ଖେଳଟି ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥାଏ। 


ବାଲାଏ ମାତାନି ଖେଳଗୀତ 


ବାଲାଏ ମାତାନି ଖେଳ ମୁଖ୍ୟତଃ ଭୂମିଆ, ପରଜା, ଗାଦବା, ପେଣ୍ଟିଆ, ଓମାନାତ୍ୟ 
ସଂପ୍ରଦାୟର କିଶୋରୀମାନଙ୍କ ଏକ ଲୁପ୍ରପ୍ରାୟ କୌତୂହଳୋଦ୍ଦୀପକ ଖେଳ । ଉକ୍ତ ଖେଳରେ 
ସରଳ ଆଦିବାସୀ କିଶୋରୀମାନଙ୍କ ମନସ୍ତାତ୍ତରିକ ଓ ଧାର୍ମିକ ବିଶ୍ଵାସ ନିହିତ । ଜଣେ ଝିଅକୁ 
ମଧ୍ଯଭାଗରେ ବସାଇ ତା'ର ଚାରିପଟେ ଆଠ / ଦଶ ଜଣ ଝିଅ ବିଭିନ୍ନ ଫୁଲର ନାମଧରି 
ଏପରି ତନ୍କୟଭାବେ ସ୍ଵର ଲମ୍ବାଇ ଗୀତ ଗାନ କରନ୍ତି ଯେ, ମଧ୍ଯଭାଗରେ ବସିଥୁବା 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି॥ ୧୫୫ 
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ଝିଅଟି କାଳିସୀ ଲାଗିବା ଭଳି ମୁଣ୍ଡ ହଲାଇ ମତୁଆଲା ହୋଇଯାଏ । ବିଭିନ୍ନ ଫୁଲ ଓ 
ଏହାର ମହକ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନାକରି ଝିଅଟିକୁ ବାଲାଏ ଲାଗିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ କରି 
ସମୂହଭାବେ ନିମ୍ନଗୀତଟି ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ | ( ୧୧) 
ସେମିତିଫୁଲ ହୋ ବଡେ ରାଗ 
ସେଇ ରାଗ ହୋ ବାଲାଏ କେ ଲାଗ୍‌ 
ଲାଗ୍‌ ଲାଗ୍‌ରେ ବାଲାଏ ଲାଗନା 
ଲାଗ୍‌ ଲାଗ୍‌ରେ ବାଲାଏ ଲାଗ୍‌ 
ଲାଉଫୁଇ ହୋ ବଡେ ରାଗ 
ସେଇ ରାଗ ହୋ ବାଇଲାଏ କେ ଲାଗ୍‌ 
ଲାଗ ଲାଗରେ ବାଲାଏ ଲାଗନା 
ଲାଗଲାଗରେ ବାଲାଏ ଲାଗ୍‌ 
ମରିସ୍‌ ଫୁଇ ହୋ ବଡ଼େରାଗ / ସେଇ ରାଗ ହୋ ବାଲା ଏକେ ଲାଗ୍‌ 
ଲାଗ୍‌ ଲାଗ୍‌ରେ ବାଲାଏ ଲାଗନା 
ଲାଗ୍‌ ଲାଗ୍‌ରେ ବାଲାଏ ଲାଗ୍‌ । 
(ଭୂମିଆଗୀତ : କେନ୍ଦୁଗୁଡା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ¬ ଶିମ୍ବଫୁଇ ଭାରି ବାସ୍ଵା । ସେଇ ବାସ୍ବା ଝିଅକୁ ମତୁଆଲା କରୁ । ମତୁଆଲା 
ହୂଅ, ଲାଉଫୁଲ ଭାରିବାସ୍ବା୍‌ ସେଇ ବାସ୍ଵା ଝିଅକୁ ମତୁଆଲା କରୁ । ମତୁଆଲା ହୁଅ, 
ମତୁଆଲା ହୁଅ | ମରିଚଫୁଲ ଭାରି ବାସ୍ା, ସେଇ ବାସ୍ବାଝିଅକୁ ମତୁଆଲା କରୁ, ମତୁଆଲା 
ହୁଅ, ମତୁଆଲା ହୁଅ | 
ଉକ୍ତ ଖେଳଗୀତରେ କଜହ୍ତି, ସୋରିଷ, ତେନୁଳି, କଖାରୁ, ଆମ୍ଭ ଆଦି ଫୁଲର 
ନାମଧରି ଏକ ଲୟ ଓ ଏକ ସ୍ଵରରେ ଗୀତଗାଇ ବାଲାଏରାଣୀକୁ ମତୁଆଲା କରିଦିଅନ୍ତି 
ଝିଅଟି ଉକ୍ତ ଗୀତର ଅପୂର୍ବସ୍ଵବର ଲହରୀ ଓ ଭାବାବେଗରେ ମଡିଯାଇ ମୁଣ୍ଡ ହଲାଇ ହଲାଇ 
ଅବଚେତନ ଭିତରକୁ ଚାଲିଯାଏ | ତାର ଦେହରେ ରାମାଇ ଓ ଶାମାଇ ଦୁଇ ଲୋକଦେବୀ 
ପ୍ରବେଶ କରିଥବା ସେ ଉପଲବ୍ଧି କରିଥାଏ । ଝିଅଟି ସମ୍ପୂର୍ଵଭାବେ ମତୁଆଲା ହୋଇ 
ଯିବାପରେ ଲୋକଦେଦୀଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରି ହଜିଯାଇଥ୍‌ବା ବସ୍ତୁ ଓ ନିରୁର୍ବିଷ୍ଠ ବ୍ଯର୍ତିଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରି ସଠିକ୍‌ ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯ ପାଇଥିବା ଆଦିବାସୀ ଲୋକଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣାଯାଏ । 
ଝିଅଟିକୁ ଅଧକ ସମୟ ବାଲାଏ ଲାଗିଲେ ତା'ର କ୍ଷତି ହେବ ଭାବି, ଆଦିବାସୀ 
କିଶୋରୀମାନେ ତାର ପୂର୍ବାବସ୍ଥା ଫେରି ଆସିବା ପାଇଁ ବାଲାଏରାଣୀଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ 
କରନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ସେମାନେ ଗାଆନ୍ତି : 
କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି॥ ୧୫୬ 
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ମୋର ବାଲାଏ ରାନୀ ଗୁଣ୍ଡିରୀ ଖୋସା ଖୋସିସି 
ମୋର ବାଲାଏ ରାନୀ ଧାନ୍‌ କୁଟିସି 
ମୋର ବାଲାଏ ରାନୀ ପାନି ହେଲେ ଆନିସି 
ମୋର ବାଲାଏ ରାନୀ ଘର୍‌ ଲିପିସି 
ଉତ୍ତର ଉତ୍ତର ବାଲାଏ ରାନୀ 
ଉତ୍ତର ଉତ୍ତର 
ଉତ୍ତର୍‌ ଉତ୍ତର୍‌ ବାଲାଏ ରାନୀ୍ଯ 
ଉତ୍ତର ଉତ୍ତର । 
(ଭୂମିଆଗୀତ : କେନ୍ଦୁଗୁଡା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ମୋର ବାଲାଏ ରାଣୀ ଗୁଣ୍ଡୁରୀ ଖୋଷା ବାନ୍ଧିବ, ମୋର ବାଲାଏରାଣୀ 
ଧାନ କୁଟିବ । ମୋର ବାଲାଏ ରାଣୀ ପାଣି ଆଣିବ, ମୋର ବାଲାଏ ରାଣୀ ଘର ଲିପିବ । 
ଓହ୍ଲାଇ ଯାଅ ବାଲାଏ ରାଣୀ ଓହ୍ଲାଇ ଯାଅ, ଓହ୍ଲାଇଯାଅ ବାଲାଏରାଣୀ ଓହ୍ଲାଇ ଯାଅ | 
ଆଦିବାସୀ କିଶୋରୀମାନଙ୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିଷ୍ଠା ଓ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରଗାଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ 
ବଳରେ ଉକ୍ତ ଖେଳଟି ସମାହିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ବିସ୍ମୟଜନକ ଖେଳଟିରେ ଥବା 
ଆଦିବାସୀ ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ତଟ, ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ ତଥା ଅଲୌକ କତା ଯେପରି ଭାବେ ନିହିତ, 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ନହେଲେ ଏହାର ସତ୍ୟତା ଉପଲବ୍ଧି କରିବା ଅସମ୍ଭବ । ସଂପ୍ରତି ଉକ୍ତ ଖେଳଟି 
କ୍ରମଶଃ ଲୁପ୍ତ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ଏମାନଙ୍କର ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର 
ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ହେତୁ ଆଜି ଆଦିବାସୀ ପଲ୍ଲୀରୁ ଏପରି ଆଦିମ ଲୋକ 
ସଂସ୍କୃତିର ବଳିଷ୍ଠ ବିଭବମାନ ହୋଇଛି ଏକାନ୍ତ ବିରଳ ଓ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ । 


ସାଇଲୋଡି ଖେଳଗୀତ : 


ସଂଧ୍ୟା ହେଲେ ଆଦିବାସୀ ପଲ୍ଲାରୁ ଭାସିଆସେ କିଶୋରୀମାନଙ୍କ କଣ୍ଠରୁ ସାଇଲୋଡି 
ଗୀତର ମନମତାଣିଆ ସ୍ଵର । ଏମାନେ ଗ୍ରାମର ମଝିଦାଣ୍ଡରେ କିମ୍ବା ଆତମ୍ବତୋଟାରେ ଏକତ୍ର 
ହୋଇ ଖେଳକୂଦ ଓ ମଉଜ ମଜଲିସ୍‌ କରି ସାଇଲୋଡି ଗୀତ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି । ( ୧ ୨ ) 
କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୀତିନିୟମ ନଥାଇ କେବଳ ମନଖୁସିରେ ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ଏହି 
ଗୀତ ଗାନ କରିବା ପରଂପରା ପ୍ରଚଳିତ ! 

ଢ଼େମ୍‌ସା ନୃତ୍ୟର ଅପୂର୍ବ ସ୍ଵର ଲହରୀ ଓ ସାଇଲୋଡି ଗୀତର ମଧୁର ମୁ୍ଚନା 
ତୋଳି ଆଦିବାସୀ କିଶୋର କିଶୋରୀମାନେ ପାର୍ବଣର ପ୍ରଥମ ମାସ ପୌଷକୁ ସ୍ବାଗତ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବଂଧୁତ୍ଵ ଓ ଏକତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଗରେ ଏହି ଗୀତର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 

କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୫୭ 
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ଭୁମିକା ରହିଛି । ଉକ୍ତ ଗୀତର ଘୋଷା ପଦରେ ମଲ୍ଲାଫୁଲ ଓ ଜାଇଫୁଲର ମହକ ଯେପରି 
ମନଲୋଭା ଓ ଖରାବର୍ଷା ଯେପରି ସୃଷ୍ଟିର ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ ସେହିପରି ବଂଧୁତ୍‌ ଚିରନ୍ତନ ଓ 
ଅତୁଟ ରହୁ, ଏହାହିଁ ଅଭିବ୍ୟନ୍ତି । ଘୋଷାପଦଟି ହେଉଛି : 
ସାଇଲୋ ସାଇ କାରାପାନି ମଲ୍ଲୀଫୁଲ ବାସନା 
କାରାପାନି ଜାଇଫୁଲ୍‌ ବାସନା । 
(ଭୂୁମିଆଗୀତ : କେନ୍ଦୁଗୁଡା) 
ଆଦିବାସୀ କୂମାରୀ ଜୀବନର ହସକାନ୍ଦ, ସୁଖଦୂଃଖ, ପ୍ରେମବିରହ ଓ ଘଟଣା 
ଦୁର୍ଘଟଣାର ଆନ୍ତରିକ ଚିତ୍ର ସାଇଲୋଡି ଗୀତର ଅନନ୍ୟ ବିଭବ | ଏଥିରେ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ 
ଜୀବନର ସରଳ ଜାବନଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ଭାବାବେଗର ସୁନ୍ଦର ଆଲେଖ୍ୟ ଅଙ୍କିତ ! ଏମାନଙ୍କ 
ସକଳ କାର୍ଯ୍ୟ ସାମୂହିକ ଓ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ | ବିଭିନ୍ନ ଜାନିଯାତ୍ରା ମେଳା ମହୋତ୍ସବକୁ 
ଯିବା, ଜଙ୍ଗଲକୁ କାଠ, ବାଉଁଶ, ମହୁଲଫୁଲ, ଶାଳମଂଜି, କନ୍ଦା ସଂଗ୍ରହ ନିମନ୍ତେ ଯିବା 
ଓ ଏପରିକି ନଡାକାଟି ଯିବା ନିମନ୍ତେ ପରସ୍ପର ଡକାଡକି ହୋଇ ଏକତ୍ର ଭାବେ ଏହିସବୁ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ସମବୟସୀ ସାଙ୍ଗସାଥଙ୍କ ସହ ସମୟ ବିତାଇବା ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଅଧ୍ବକ ମୂଲ୍ୟବାନ । ବନ୍ଧୁମେଳରେ ହସଖୁସିରେ ରହିଥିବା ବେଳେ ଗ୍ରାମରପାଇକ କିମ୍ବା 
ବାରିକର ତାଗିଦ ଓ ଡାକରାକୁ ମଧ୍ଯ ଏମାନେ ଭୂକ୍ଷେପ କରିନଥାନ୍ତି | ସାଇଲୋଡିଗୀତର 
ଗୋଟିଏ ପଦରୁ ଏହାର ନିଦଶିନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ : 
ଆସା ସାଇଲୋଡି ଜାଡ୍‌ କାଟିଯିବା ତରବରି ନାଇଁ ହୁଆ 
ତରବରି ନାଇଁ ହୁଆ 
ପାଇକ ବାରିକ୍‌ ଡାକରା ଦେଲେ କାଇ 
ଘରେ ନାଇଁ ବୋଲି କୂହାଯେ 
ଘରେ ନାଇଁ ବୋଲି କୁହା | 
(ଭୁମିଆଗୀତ : କେନ୍ଦୁଗୁଡା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ଆସ ସଖି, ନଡା କାଟିବା ନିମନ୍ତେ ଯିବା, ତରତର ହୁଅ ନାହିଁ, ଯଦି 
ପାଇକ କିମ୍ବା ବାରିକ ଡାକେ, ଘରେ ନାହିଁ ବୋଲି କହ, ଘରେ ନାହିଁ ବୋଲି କହିଦିଅ । 
କୂମାରୀ ଜୀବନ ହେଉଛି ଆଦିବାସୀ ରମଣୀର ସୁଖର ସମୟ | ବିବାହ ପରେ 
ଶାଶୁଘରେ ଖେଳକୁଦ ଓ ମଉଜ ମଜଲିସ୍‌ ପାଇଁ ସ୍ଵାଧୀନତା ନଥାଏ । ଏଣୁ, କୁମାରୀ 
ଜୀବନ ହିଁ ମଉଜ ମଜଲିସ୍‌ କରିବାର ସମୟ ବୋଲି ଆଦିବାସୀ କିଶୋରୀ ତା'ର 
ସାଙ୍ଗସାଥୂମାନଙ୍କୁ ଗୀତରେ କହିଥାଏ : 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୫୮ 
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ଆଜିଏ ପିଲାରେ ଗହଲି ଚହଲି 
କାଲିକେ ଖେଲିବା ମନାଯେ 
କାଲିକେ ଖେଲିବା ମନା 
ଏଇ ମଖଝିଦାଣ୍ଡ ଖେଲି ରଇଲେ ଏକା 
ଛନକେ ନଲାଗେ ଭୋକ ଯେ 
ଛନକେ ନଲାଗେ ଭୋକ ଯେ । 
(ଭୂମିଆଗୀତ : କେନ୍ଦୁଗୁଡ଼ା) 
ଅର୍ଥାତ, ଆଜି ଏହି କୁମାରୀ ଜୀବନରେ ଗହଳ ଚହଳ କରି ଖେଳିବା ସମୟ । ଆସନ୍ତାକାଲି 
ଖେଳିବାପାଇଁ ମନା ହୋଇଯିବ । ଏହି ମଝିଦାଣ୍ଡରେ ଖେଳୁଥିଲେ ଜମା ଭୋକ ଲାଗେ 
ନାହିଁ । 
କୋରାପୁଟର ସାଇଲୋଡିଗୀତରେ ମୁଖ୍ଯତଃ ଆଦିବାସୀ କୂମାରୀ ଜୀବନର 
ହସକାନ୍ଦ, ପ୍ରେମ ବିରହ ଓ ଚାଲିଚଳଣିର ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏଥିରେ ଧନ୍ଦା 
(Riddle)ଧର୍ମୀ ଗୀତ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରି ବୂଵ୍ଧି ପରୀକ୍ଷା କରିବା 
ଏହି ଗୀତ ସବୂର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଶସ୍ୟ, ଫୁଲ, ଫଳ, ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ଦେବଦେବୀ 
ସଂପର୍କିତ ପ୍ରଶ୍ନ ଦ୍ଵାରୀ ଏଗୁଡ଼ିକ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ । ଯେପରି : 
ସାଇଲୋଡିଗୀତ ତା ବୋଲି ସତୋଷ 
ତା ନାମ ମହତ କୁହ 
ପରବତ ଭୂଇଁରେ ହଏ ସୁନାଫୁଲ 
ମହାଇଖ୍ମୀ ହୁଏ ଥାନ ଯେ 
ସାଇଲୋ ସାଇ କାରାପାନି ନାଇଁ 
ଏକ ବରଷର ମହାଲ କର ଅସି 
ଏତକଥା କହ ନାଇ । 
(ଗାଦବାଗୀତ : ନନ୍ଦପୁର) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ସାଇଲୋଡି ଗୀତ ବୋଲିବାକୁ ଭାରି ଭଲଲାଗେ | ତା ନାମର ମହତ 
କହ । ପର୍ବତ ଭୂମିରେ ସୁନାଫୁଲ ହୁଏ, ଯାହାକି ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଆସ୍ଥାନ । ହେ ସଖି, ଏହା 
ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ବର୍ଷର ଆମଦାନୀ ! ତୁ ଆଉ ଏତେ କଥା କହ ନାହିଁ । ପଦାର୍ଥଟିର ନାମ 
କହ ? 
ଓଡିଶାର ରଜଦୋଳି ଗୀତ, ପୁଚିଖେଳଗୀତ ଓ ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ବୋଉଲି, ହୋମ୍‌, 
ରସରକେଲି, ଡାଲଖାଇ, ଗୀତ ସହ ଭାବାତୃକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଥିଲେ ହେଁ, କୋରାପୁଟର 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୫୯ 
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ସାଇଲୋଡି ଗୀତର ଛନ୍ଦ, ସବରଲହରୀ ଓ ଗାୟନ ପରିପାଟୀରେ ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତା 
ବିଦ୍ୟମାନ । 

ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀ ସଙ୍ଗୀତକୁ ପ୍ରଥମେ ଦୁଇ / ତିନିଜଣ କିଶୋରୀ ଗାନ କରିବା ପରେ 
ଦଶ / ପନ୍ଦର ଜଣ ପାଳିଧରି ଗାନ କରନ୍ତି । ଗୀତର ସ୍ଵର, ଲୟ ଓ ତାନର ସମନ୍ଟୟରେ 
ଅପୂର୍ବ ମୁନା ସୃଦ୍ି ହୋଇଥାଏ । 

ଓଡିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରକୁ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ କ୍ରୀଡାଗୀତ ସାଇଲୋଡି 
କରିଛି ଅତ୍ୟନ୍ତ ରସାଳ ଓ ସମୃଦ୍ଧ । ଏହି ଗୀତର ସାମାଜିକ ଉପାଦେୟତା ଯେତିକି ରହିଛି, 
ତତୋଃଦଧ୍ୟକ ରହିଛି ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା । 


(ଚ) ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତରେ ପ୍ରକ୍ଧତି : 


ଆଦିବାସୀ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିର ସନ୍ତାନ । ଘଞ୍ଚ ବନାନୀ, ଢେଉତେଉକା ସୁଉଚ୍ଚ 
ପର୍ବତମାଳା , କଳନାଦିନୀ ନିର୍ଝରିଣୀ ଓ ବନ୍ୟପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ କାକଳୀ ମଧ୍ଯରେ ଜନ୍ମନିଏ 
ଆଦିବାସୀ: ମଣିଷ ! ପ୍ରକୃତି କ୍ରୋଡରେ ସାରାଜୀବନ ଲୀଳାଖେଳା କରି ପରିଶେଷରେ 
ସେ ମିଶିଯାଏ ତାର ସେଇ ପ୍ରିୟ ବକ୍ଷରେ । ସୁତରାଂ, ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତରେ ପ୍ରକୃତି 
ଚିତ୍ରଣ ରହିବା ସ୍ବାଭାବିକ । କେବଳ ସଙ୍ଗୀତରେ ଯେ ପ୍ରକୃତିଚିତ୍ର ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ତାହାନୁହେଁ, 
ଆଦିବାସୀ କାହାଣୀ, କାଥାନୀ, ଲୋକୋକ୍ତ, ନାଟ୍ଯକଳା, ବାସୁୁକଳା, ଏପରିକି ତାର 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଯାପନ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶର ପ୍ରଭାବ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । 

ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତର ଅପ୍ପଥକ୍‌ଯତ୍ତପ୍ରସୂଚତ ପଦାବଳୀ, ସ୍ବର ସଂଯୋଜନା ଓ 
ନୈସର୍ଗିକ ଉପମାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭାବୋଉ୍ତୀର୍ଵ ଓ ରସୋରତୀର୍ଣ୍ । ବିଶେଷତଃ ପ୍ରକୃତିର ଅପରୂପ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସରଳ ଓ ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶରୁ ଗୃହୀତ ଚିତ୍ରକଛ, ଏହି ସଙ୍ଗୀତକୁ 
କରିଥାଏ ଅଧକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ଆଦିବାସୀ ଗୀତର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଭବର 
ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ରଣ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ବୃକ୍ଷଲତା, ଫୁଲଫଳ, ପଶୁପକ୍ଷୀ, ପାହାଡପର୍ବତ, ନଦନଦୀ, 
ଡଙ୍ଗରଝୋଲା, ସୂର୍ଯ୍ୟଚନ୍ଦ୍ର ଗ୍ରହନକ୍ଷତ୍ର ଷଡରତୁ ଓ ପ୍ରକୃତିର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ବିଭବମାନ 
ଅର୍ଥପୂର୍ଣ ଓ ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ଏମାନଙ୍କ ଗୀତରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ ! ଅନୁରୂପ ଅସଂଖ୍ୟ 
ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯରୁ ନିମ୍ନରେ କେତୋଟି ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । ବିଶେଷ ଭାବେ ଜହ୍ୃ, 
ତାରା ଓ ଆକାଶ ଆଦିବାସୀସଙ୍ଗୀତରେ ଉପମାନ ଭାବେ ବ୍ୟବହୂତ, ଯଥା : 

ଶିରି ପରବତେ ପାରୁଆ ଭାଡି 
ଧୋବଲୁଗା ଦେଖିକରି ଯାଇସି ଉଡି 
ତମେ ଜନ୍‌ ଆମେ ତରା 
କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି॥ ୧୬୦ 
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ତମେ ଆମେ କାଇ ଏକାନ୍ତ ଅଇଲେ 
ମୁକୂତା ଗୁଚ୍ି ରଇଲା ପରା । 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ଦୋରାଗୁଡା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ପର୍ବତ ଉପରେ ପାରାଭାଡି, ଧଳାଲୁଗା ଉଡିଗଲା ପରି ଦିଶୁଛି । ତୁମେ 
ଜହ୍ନ ଆମେ ତାରାପୁଂଜ ¦ ତୁମେ ଓ ଆମେ ମିଶି ରହିଲେ ହାରଟିରେ ମୁକ୍ତାଗୁନ୍ଛା ହେବା 
ପରି ଦିଶିବ । 
ଆଦିବାସୀ କବିର ଜୟପୁର ସହରର ରମଣୀୟତା ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓଡିଆ କବିଙ୍କ 
ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନୁରୂପ । ସେ ନଗରର ଅବସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରି 
କହିଛି : 
ଜୟପୁର ନାଇଁ ଜୟନଗର 
ଚାରିକାନି ତୂଟା ମଝେ ସାଗର୍‌ 
ମଝିରେ ରାଜା ନଅର୍‌ 
ରାଇଜକୁ ରାଜା ମୁଣ୍ଡେ ଫୁଲ ଗଭା 
ଧରନା ଧରେ ସୁନ୍ଦର 
ଜାନି ଦୟାକର ଚନ୍ଦରମାବର୍‌ 
ମୋକେ ଖଣ୍ଡକେ ଦେଖା। 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ଦୋରାଗୁଡା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ଜୟପୁର ନୁହେଁ ଏହାର ଅନ୍ୟନାମ ଜୟନଗର | ଏହାର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ 
ଆମ୍ର ଉଦ୍ୟାନ, ତା' ମଧ୍ୟରେ ସାଗର ଓ ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ରାଜନବର, ମୁଣ୍ଡରେ ଫୁଲ ଗଭା 
ପରି ରାଜ୍ୟକୁ ରାଜା ଶୋଭାପାଏ, ସେହିପରି ପୃଥିବୀ ସୁନ୍ଦର ରୂପ ଧାରଣ କରିଛି । ହେ 
ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖୀ ମୋ ମନକଥା ଜାଣି ଦୟାକରି ମୋ ଆଡକୁ ଚାହାଁ 
ଆଦିବାସୀ ପ୍ରେମ ସଙ୍ଗୀତରେ ପ୍ରେମିକ ତାର ପ୍ରାଣପ୍ରିଯାକୁ ଲାଭ କରି ନପାରି 
ନିଜ କର୍ମକୁ ନିନ୍ଦା କରିଛି । କୟୀଫଳ (ତେଚୁଳି) ଯେପରି ଅଙ୍କାବଙ୍କା ହୋଇଥାଏ, 
ସେହିପରି ତାର କର୍ମ ସଳଖ ନୁହେଁ ବୋଲି କହି ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ରକଛଟିଏ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛି : 
ତେତ୍ଲି ଫଲିଲା କଇଁଚି କଇଁଚି 
ମାଙ୍କଡ୍‌ ଖାଇଲା ଆଣ୍ଟି 
କାଇ କରିଦେଲା ଅଦୃଷ୍ଟ ଗୋଟି 
ସୁନାକେ ଛୁଇଁରେ ମାଟି । 
(ଭୂମିଆଗୀତ : ବୋରିଗୁଞ୍ା) 
କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୬୧ 
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ଅର୍ଥାତ୍‌ - ତେନୁଳି ଅଙ୍କାବଙ୍କା ହୋଇ ଫଳିଲା, ମାଙ୍କଡ ଖାଇଲା ଶୋଷି, ମୋର 
ଅଦୃଷ୍ଟ ମୋତେ ଏପରି କରି ଦେଇଛି ଯେ, ମୁଁ ସୁନାକୁ ଛୁଇଁରେ ମାଟି ହୋଇଯାଉଛି । 

ଆଦିବାସୀ କବି ପ୍ରେମିକକୁ ଘରର ଦ୍ଵାର ଓ ପ୍ରେମିକାକୁ ଦ୍ଵାର ବନ୍ଧ ସହତି ତୁଳନା 
କରି ଗାଇଛି : 

ଆମ୍‌ ଗଛୁ କପାଟୁକି ପନସ୍‌ ଗୁ ବନ୍ଦା 
ମରିଗଲେ ନଛାଡ଼ୁ ବାଇ ତୋକେ 
ଜୀବନୁ ଦେବି ବନ୍ଧା କାର 
ପରାନୁ ଦେବି ବନ୍ଧା । 
(ପରଜାଗୀତ : ଫୁଙ୍କିଆଗୁଡା) 

ଅର୍ଥାତ୍‌ - ଆମେ ଦୁହେଁ ଆମ୍ବଭଗଛର କବାଟ ଓ ପଣସ ଗଛର ଦ୍ଵାର ବନ୍ଧ ପରି | 
ମରିଗଲେ ମଧ୍ଯ ତୋତେ ଛାଡିବି ନାହିଁ । ମୋର ଜୀବନ ଓ ପ୍ରାଣ ତୋ ପାଖରେ ବନ୍ଧାଦେବି । 

କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତରେ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ପ୍ରାକୃତିକ ସୁଷମା, ସହର, 
ଜନପଦ, ତକ୍ରାଳୀନ ରାଜନବର, ବିଭିନ୍ନ ଦର୍ଶନୀୟସ୍ଥାନନ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଅବସ୍ଥିତି, 
ବିଭିନ୍ନ ମାସରେ ପାଳିତ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ, ରତୁ ବର୍ଣନା ଆଦି ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ଓ ଚମକ୍ରାର 
ଭାବେ ରୂପାୟିତ । ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗୀତ ପ୍ରକୃତିର ଚାରୁତାରେ ସୁଷମାନ୍ତିତ । ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରକୃତି ଯେପରି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ, ସେହିପରି ଏମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତକୁ ମଧ୍ୟ ସେ 
କରିଛି କଳାତ୍ସକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ବିମଣ୍ଡିତ, ଛବିଳ ଓ ମନୋହର ¦ ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତରେ 
ଥିବା ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଭାବପ୍ରବଣତା ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଏହାକୁ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ ଓ 
ଜୀବନ୍ତ କରିଥାଏ ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଛବିଳ ଓ ମନୋଜ୍ଞଭାବରାଜିକୁ ନେଇ ଏହି 
ଗୀତସବୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମୁଜଳ । ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସରଳ, ସାବଲୀଳ ଓ ସ୍ବତଃସ୍ତୁର୍ଭ 
ଭାଷାର ସ୍ପର୍ଶରେ ଏଗୁଡିକ ହୃଦ୍ୟ ଓ ମନୋଜ୍ଞ | 


ଉପସଂହାର : 


ଏମାନଙ୍କ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଜୀବନରେ ଅଧୁକାଂଶ ସମୂହଗାନ | ଏକକ ନୃତ୍ୟ ସଦୃଶ୍ୟ 
ଏମାନଙ୍କ ଏକକ ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯ ବିରଳ | କେତେକ ଗୀତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ସହଯୋଗରେ 
ଗାନ କରାଯାଉଥିବା ବେଳେ ଶ୍ରମଗୀତ, କ୍ରୀଡାଗୀତ ପରି ଅନ୍ୟ କେତେକ ଗୀତ ବିନା 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରରେ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ | ସ୍ଥାନୀୟ ସହଜ ଓ ସୁଲଭ ଉପକରଣରେ ନିର୍ମିତ 
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ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ବାଦ୍ଯଯନ୍ତରର ସହଯୋଗରେ ଆଦିବାସୀସଙ୍ଗୀତ ହୋଇଥାଏ ସରସ, 
ମନୋରଂଜକ ଓ ହୃଦ୍ୟ । କୋରାପୁଟର ସଙ୍ଗୀତକୁ ରସାଣିତ ଓ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ କରିବାରେ 
ଆଦିବାସୀ ନିର୍ମିତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ 
ସଙ୍ଗୀତ ପାଇଁ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଂଗ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହି ଅନାଲୋଚିତ ଦିଗ 
ଉପରେ ପରବର୍ଭୀ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 


ପାଦଟୀକା 


୧. “ବୈଦିକ ଯୁଗକେ ଯଦି ସଙ୍ଗୀତେର ଉତ୍ସକାଲ ରୂପେ ଧରାଯାୟ ତବେ ତାର 
ପାଶାପାଶି ଅପର ଆର ଏକିଟେ ଲୋକିକ ଧାରାର ସଙ୍ଗୀତେ ସୁର ଓ ତାଲେର 
ଭିନ୍ନତାକେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରାଯାୟ । ' 

ପାଲ, ଅମର ଓ ଚୌଧୁରୀ, ଦୁଲାଲ ( ସଂ ) - ବାଙ୍ଗାଲଇାର ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତ - ୧୯୮୪, 
ପୂ - ୯୮, ଏକାଡେମୀ ଅଫ୍‌ ଫୋକ୍ଲୋର - କଲିକତା | 

୨. “ନୃତ୍ୟଗୀତ ଆଦିମର ଅବସର ବିନୋଦନ ନୁହେଁ, ଏହା ତାର କାର୍ଯ୍ୟର ଅଂଶ 
ବିଶେଷ | ତାର ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ କାର୍ଯ୍ୟ ଏକ ସୂତ୍ରରେ ଗ୍ରଥତ ।' ' 

ଦାସ, ଡ. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ - ଓଡିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ - ୧୯୬୩, ପୂ - ୫, 
ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, ଶାନ୍ତିନିକେତନ । 

୩. ଲୋକଟଗୀତର ସ୍ରଷ୍ଟା ସମାଜ । ସମାଜେଇ ଏର ଲାଲନ ।'” 

ପାଲ, ଅମର ଓ ଚୌଧୁରୀ, ଦୁଲାଲ ( ସଂ) ବାଙ୍ଗାଲାର ଲୋକସଙ୍ତ - ୧୯୮୪, ପୃ - 
xv Acadamy of Folklore, Calcutta. 

୪. “A song or a rhythemic pattern of words is improvised by 
some one and the same is repeated by many in chours. 
This is how folk peotry originated. The song is then 
registred in the memories of the people. The community 
holds to the treasury of songs. The source of folk litera- 
ture cannot be traced to any single author.” 

Rama Raju, B - Folklore of Andhra Pradesh - 1978, Page - 88, 
N.B.T. New Delhi. 
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୫. “ ଲୋକ ସମାଜୟେ ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତର ଗୁରୁ । ଏର ବର୍ଣ ଭାଷା, ଭାବ, ତାଲ, 
ମାତ୍ରା, ଲୟ ଯୈର ଲୋକ ସୁରକେ ନିୟନ୍ତ୍ରନ କରେ , ବିକଶିତ କରେ ।” 

ସମକାଳୀନ ସଙ୍ଗୀତର ଧାରା : ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତ / ଲୌକିକ ସଙ୍ଗୀତ - ୧ମ ବର୍ଷ - 
ଜାନୁଆରୀ - ଜୁନ୍‌ - ୧୯୮୪, କଲିକତା | 

୬. ଭଗତ ମାଝୀ, ବୟସ - ୬୫ ବର୍ଷ, ଜାତି ¬ ଭୂମିଆ, ଗ୍ରା : ବାନୁଆଗୁଡାଙ୍କ ଠାରୁ 
ତା ୦ ୨.୦୮.୯ ୪ ରିଖରୁ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ | 

୭. “ ଲୋକେର ମୁଖେମୁଖେ ମୁଖେର ଭାଷାର ଲାଲିତ ଓ ବାହିତ ହୟେ ସମାଜେର 
ଦର୍ପନେ ଅନନ୍ୟ କୀର୍ଭିରୂପେ ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତ କାଲାତୀତ ମୂଲ୍ୟ ଓ ପ୍ରାନଶକ୍ତି 
ଅର୍ଜନ କରେ | ପ୍ରାନର ଜୋରେଇ ତାର ଚଲା । ଅବଶ୍ୟ ଏଇ ପାନଶଲ୍ତିର ଉତ୍ସ 
ଜନ ସମାଜ ।' ' 

ପାଲ, ଅମର ଓ ଚୌଧୁରୀ ଦୂଲାଲ (ସଂ) ବାଙ୍ଗଲାର ଲୋକ ସଙ୍ୀତ - ୧୯୮୪, ପୃ - 
× କଲିକତା 

୮. “ ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତ ଅର୍ଥମୂଳକ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆବାର ସାଧାରନତଃ ଆଦ୍ଧିକ, ରୂପତାର 
କବିତାର ସ୍ଵର ତାର ଅନୁଭୂତିର | 

|! bid - Page - Viii. 

୯. “କାଇ - ଏକ ପ୍ରକାର ଲାଲ ଓ ଧଳା ପିମ୍ପୁଡି । ଯାହାକି, କୋରାପୁଟର 
ଆଦିବାସୀମାନେ ଖାଦ୍ୟରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି । 

୧୦. କୋରାପୁଟର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶୈବପୀଠ ଗୁପ୍ରେଶ୍ଵରଙ୍କ ଗୁମ୍ବାରେ ଏକ ଗାଇ ସଦୃଶ୍ୟ ପଥର 
ରହିଛି । ଭକ୍ତମାନେ ଏହାର ପହ୍ବାରେ ହାତଦେଲେ କ୍ଷୀର ଝରିଥାଏ ଓ ଅଭିଷ୍ଟ 
ପୁରଣ ହୁଏ ବୋଲି ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ । 

୧୧. “ବାଲାଏ ମାତାନି : କାଳିସୀ ଲାଗିବା ଭଳି ବାଳ ମୁକୁଳାଇ, ମୁଣ୍ଡ ହଲାଇ, 
ମତୁଆଲା ହେବା । ଆଦିବାସୀଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ, ଲୋକ ଦେବୀ ରାମାଇ, ଶମାଇ 
ଆଭିର୍ଦୃତା ହେବା ଯୋଗୁଁ ଝିଅଟି ଚେତା ହରାଇଥାଏ । 

୧୨. ସାଇଲୋଡ଼ିର ଅର୍ଥ : (ସାଇ-ସାଙ୍ସାଥୀ ଓ ଲୋଡ଼ି - ଲୋଡ଼ିବା) ସାଙ୍ଗସାଥୀଙ୍କୁ 
ଲୋଡ଼ିବା | 


gD 
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ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ 


cts 


LG 


କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ନାଚ୍ୟକଳା 


କୋରାପୁଟର ନାଟ୍ୟକଳାର ଉତ୍ପତ୍ତି ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 


ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ବିଭାଗ ହେଉଛି ନୃତ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ଆଦିବାସୀ 
ମଣିଷର ଏକ ସହଜାତ ପ୍ରଭୂଭି । ଏହା ମଣିଷ ଜୀବନ ସହ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାଵୈ ଜଡିତ । 
ନୃତ୍ୟକଳାର ଉପ୍ପତ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ବହୁ ମତଦାନ ପ୍ରଚଳିତ | 
ପୁରାଣରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ନଟରାଜ ଶିବଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟର ସୃଷ୍ିକର୍ଭା ବୋଲି କେତେକ ପଷଶ୍ଚିତ ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରୁଥିବାବେଳେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ପଣ୍ଡିତ ଭରତମୁନିଙ୍କ ନାଟଶାସ୍ତ୍ରର ' ପଞ୍ଚମବେଦ ” କଥୀ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥାନ୍ତି । ଆଉ କେହି ଧର୍ମୀୟ ଉପାସନରୁ ନୃତ୍ଯକଳାର ଉତ୍ପଭି ବୋଲି ମତ 
ପୋଷଣ କରନ୍ତି ତ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଆଲୋଚକ କୃଷିଭିରିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରୁ ନୃତ୍ୟର 
ଉପ୍ପତ୍ରି ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି । ଧର୍ମୀୟ ପରଂପରା ହେଉ କିମ୍ବା କୃଷିଭିରିକ ଲୋକଚାରରୁ 
ହେଉ ଏକଥା ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ, ଆଦିମ ମଣିଷର ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀରୁ ହି ନୃତ୍ୟକଳାର 
ଉପ୍ପରି ଘଟିଛି । ନୃ ତ୍ଯକଳାର ସର୍ଜ୍ଚ ନାତ୍ସକ ମୁହୂର୍ଭକୁ ଖୋଜିବାକୁ ହେଲେ ଆମକୁ 
ପ୍ରାଗ୍‌ଏତିହାସିକ କାଳର ଆଦିମ ମଣିଷର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଉପରେ ଦୃଦ୍ଧିଂସଂଚାରଣ କରିବାକୁ 
ହେବ | ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଆଦିମ ମଣିଷର ଜୀବନ ଧାରଣର ମୁଖ୍ୟ 
ଆଧାର ଥୁଲା ବନ୍ୟଜନ୍ତୁଙ୍କର ଶିକାର | ସେ ବିଭିନ୍ନ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀକୁ ଅନୁକରଣ 
କରି ଆତୃହରା ହେଉଥଲା । ସେ ଅବସର ସମୟରେ ନିଜ ସହଯୋଗୀମାନଙ୍କ ଆଗରେ 
ବିଭିନ୍ନ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ରୋମାଞ୍ଚିତ ହେଉଥଲା । ଅରଣ୍ୟରେ 
ଶୀତକାକରରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ସେ ନିଆଁଜାଳି ତା'ରି ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଗୋଲାକାର 
ଭାବେ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରୁଥିଲା | ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ବାଘ, ଭାଲୁ, ଗୟଳ, ମୟୂର ପ୍ରଭୃତି 
ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ଅଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଶିକାରକୁ ସହଜରେ କାବୁ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ 
ନିଜ ସହଯୋଗୀମାନଙ୍କୁ ଚମକ୍କୃତ କରୁଥିଲା | ଉପରୋଚ୍ତ ଘଟଣାରୁ ନୃତ୍ୟର ଉତ୍ପତ୍ତି ଘଟିଛି 
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ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ଆଜି ବି ଆଦିମ ମଣିଷର ପଶୁପକ୍ଷୀ ନୃତ୍ୟର ସଂକେତ 
ଭାବେ ଆମ ସମାଜରେ ବାଘ ନାଚ, ଷଣ୍ଢନାଚ, ଗୟଳ ନାଚ, ମୟୂର ପ୍ରଭୃତି ପଶୁପକ୍ଷୀ 
ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । ଲୋକନୃତ୍ୟ ଉତ୍ପରିର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଭାବେ ମଣିଷର ଖାଦ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ, 
କୃଷି ଉତ୍ପାଦନ, କାମଭାବନାର ଉଦ୍ଗମନ ଓ ଧର୍ମୀୟ ଭାବନା ନିହିତ | ତେଣୁ ଆଦିମାନବର 
ମୌଳିକ ପ୍ରବୃଭିର ସମ୍ବନ୍ଧ ରୂପ ଏହି ନୃତ୍ୟଗୀତର ବିରାଶକୁ ଏକ ଘାଟନିକ ଫଳଶ୍ରୁତି 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ବସ୍ତୁତଃ ପ୍ରକୃତିର ଜାଗତିକ କ୍ରିୟାକଳାପ ତଥା : ଭଅଁରର 
ଗୁଞ୍ଜନ, ପକ୍ଷୀର କୂଜନ, ପବନର ସୁଁ ସୁଁ ଶବ୍ଦ ଝରଣାର କଳକଳ ନାଦ, ମେଘର ଗର୍ଜନ 
ଓ ପଶୁମାନଙ୍କର ଗର୍ଜନ ଓ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗାରୁ ନୃତ୍ୟଗୀତର ଉତ୍ପତ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ଓଡିଶାର କଳାହାଣ୍ଡି ଜିଲ୍ଲାର ମାରାଗୁଡା ଉପତ୍ୟକା, ଅସୁରଗଡ ଦୁର୍ଗ ଓ ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶର 
ନେହେନୀ ଭୂଖନନ ଓ ଗୁମ୍ାଚିତୁରୁ ଆଦିମ ମଣିଷ ନୃତ୍ୟକଳାର ସନ୍ଧାନ ମିଳିଛି । 
ସମଗ୍ର ନାଟ୍ୟକଳା ‘ ନୃତ୍ୟ” ଓ ' ନାଟକ” ଭେଦରେ ଦୁଇ ପ୍ରକାରର | ଭାରତୀୟ 
ନୃତ୍ୟକୁ ସମାଲୋଚକମାନେ ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା : ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ, 
ଲୋକନ୍ସତ୍ଯ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ଯ । ଏହି ପରିଛେଦରେ ଅଭିବକ୍ତ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର 
ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ପାରମ୍ଭାରିକ ନୃତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଆଲୋକପାତ 
କରାଯାଉଛି । ଓଡିଶାର ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଚଇତିଘୋଡା, ଘୁଡ଼ୁକିନାଟ, ବାଘନାଚ, 
ତଣକୋଇଲା, କଣ୍ଢେଇନାଟ, ଦଣ୍ଡନାଚ ପ୍ରଭୁତି ଲୋକନ୍ଧତ୍ୟ ଅନୁରୂପ କୋରାପୁଟର 
ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଢେମ୍‌ସା ନୃତ୍ୟ, ତୁଡ୍ରା ନୃତ୍ୟ, ଦାଣ୍ଡାହୁଲିଆ ନୃତ୍ୟ, 
କାଠିନାଚ, ଘୁମୁରାପାଲା, କନ୍ଧନ୍ଧତ୍ଯ, ପରଜାନୃ ତ୍ୟ, ଗାଦବାନ୍ଧତ୍ୟ, ବଶ୍ଡାନ୍ୃତ୍ଯ, 
କୋୟାନୃତ୍ୟ, ଗରଣ୍ଡିନୃତ୍ୟ, ସଉରାନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ନୃତ୍ୟ ଶହ ଶହ ବର୍ଷ ଧରି ଆଦିବାସୀ 
ଲୋକମାନସକୁ ରସାପ୍ଲୁତ ଓ ଆମୋଦିତ କରିଆସିଛି । ନାଟକରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ସଂଳାପ, 
ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମଞ୍ଚନଶୈଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ କଥାବସ୍ତୁ କଳାତ୍ସକ ଭାବେ 
ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଓଡିଶାର ଭାରତଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ, 
ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା, ମୋଗଲତାମସା ଓ କୋରାପୁଟରେ ଦେଶିଆନାଟ ବିଶେଷ ଜନପ୍ରିୟ | 
ଭାରତର ଅରଣ୍ୟ ପାହାଡ ପରିବେଷିତ ଅଞ୍ଚଳରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ଆଦିମ 
ଜନଜାତିଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ଚଳଣି, ଧର୍ମଧାରା ଓ ନୃତ୍ୟଗୀତ ରହିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଦିବାସୀଙ୍କ 
ସମାଜିକ ରୀତିନୀତି, ଧର୍ମାୟ ବିଶ୍ଵାସ, ନୃତ୍ୟଗୀତ ଓ ମୌଖିକ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ପରଂପରାକ୍ରମେ 
ଲୋକମୁଖରେ ସଂଜୀବିତ । ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର ଦୁଇଟି 
ପାର୍ଶ୍ଵ । ଜନ୍ୁଠାରୁ ମୃତ୍ୟୁ ଏବଂ ଜମିରେ ହଳ କରିବାଠାରୁ ଫସଲ ଅମଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ନୃତ୍ୟଗୀତ ମୁଖର । ଶିକାର କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ, ସନ୍ତାନଜନ୍ସ ନାମକରଣ, ନିର୍ବନ୍ଧ, 
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ବିବାହ, ଦଶାହ, ପିତୃ ପୁରୁଷଙ୍କ ପୂଜା ଓ ବର୍ଷରେ ପାଳିତ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଯଥା - 
ଚଇତପର୍ବ, ପୁଷ୍ପର୍ବ ନ ଦିଆଲିପର୍ବ, ଦଶରା, ହଲ୍ପୋଡି, ମଣ୍ଡେଇ, ବେଣଶ୍ଡଯାତ୍ରା, 
ବାଲିଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ଉତ୍ସବ ନୃତ୍ୟଗୀତ ବିନା ସମ୍ପନ୍ନ ହେବା ଅସମ୍ଭବ । କହିବାକୁ ଗଲେ 
ନୃତ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର ଛନ୍ଦ ଓ ଗୀତ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର ସ୍ଵର ! 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଦିବାସୀ ଗ୍ରାମରେ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ଶିକ୍ଷାନିମନ୍ତେ  ଧାଙ୍ଗଡା ଧାଙ୍ଗଡୀ 
ବସା” ବା ଯୁବ ଅବସର ବିନୋଦନ କେନ୍ଦ୍ରମାନ ରହିଥାଏ । ଏହି କେନ୍ଦ୍ରରେ ରାତିରେ 
ଅବିବାହିତ ପୁଅଝିଅମାନେ ବିଶ୍ରାମ ନିଅନ୍ତି । ଗ୍ରାମର ବୟସ୍କ ବ୍ୟଭ୍ତିମାନେ ନିଜସ୍ବ ପାରମ୍ପାରିକ 
ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ, କାହାଣୀ ମିଥୃ୍‌ ଲୋକାଚାର ଓ କୁଳାଚାର ସମ୍ପର୍କରେ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏଇଠି ନୃତ୍ୟଗୀତର ପ୍ରତିଯୋଗିତା ମଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଅବସର ବିନୋଦନ 
କେନ୍ଦ୍ର ଆଦିବାସୀ କିଶୋରୀ କିଶୋରୀଙ୍କ ନୃ ତ୍ୟସଙ୍ଗୀତରେ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଶିକ୍ଷାକେନ୍ଦ୍ର। ଗାଆଁର 
ପ୍ରଶସ୍ତ ଦାଣ୍ଡ, ଆମ୍ବତୋଟାରେ ଜହ୍ନ ଆଲୁଅରେ ପୁଅଝିଅମାନେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଓ ଖେଳକୂଦରେ 
ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି 


(କ) କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ପରଂପରା : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 


ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ କେତେକ ନୃତ୍ୟର ନାମକରଣ ବାଦ୍ୟଭିଭିକ, 
ଯଥା - ଘୁମୁରା ନୃତ୍ୟ, ଘୁଡକିନୃତ୍ୟ, ଢେମ୍ସା ନୃତ୍ୟ ଓ ଢାପ୍ନୃତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି । ଅନ୍ୟ 
କେତେକ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରମୁଖ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ନାମାନୁଯାୟୀ ହୋଇଥବା ଜଣାଯାଏ । 
ଯଥା - ଗଣ୍ଡନୃତ୍ୟ, ବଣ୍ଡାନ୍ସତ୍ୟ, ସଉରାନୃତ୍ୟ, ପରଜା ନୃତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ନୃତ୍ୟ । ନିମ୍ବରେ 
କେତୋଟି ମୁଖ୍ୟ ନୃତ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା | 


ଦେମ୍‌ସା ନୃତ୍ୟ : 


ଅଧ୍ବକାଂଶ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି ଢେମ୍‌ସା ନୃତ୍ୟ । କୋରାପୁଟର 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଭୂମିଆ, ପେଣ୍ଟିଆ, ଭତରା, ଓମାନାତ୍ୟ, ଗଦବା ପ୍ରଭୃତି ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ପାରମ୍ପାରିକ 
ନୃତ୍ୟ ଭାବେ ବର୍ଷର ଅଧ୍କାଂଶ ସମୟରେ ଏହି ନୃତ୍ୟର ସ୍ଵରଝଙ୍କାର ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉତ୍ସବରେ ତଚେମ୍‌ସା ନୃତ୍ଯର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥାଏ ଓ ଆଦିବାସୀ 
ଆବାଳବୃଦ୍ଧବନିତା ଏହି ନୃତ୍ୟ ନାଚିବାରେ ପାରଙ୍ଗମ । ଏହି ନୃତ୍ୟର ନାମକରଣ 
ସମ୍ପର୍କରେର ଏତିକି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ‘ଧୁମ୍‌ସା' ବା 
ଟମକ ନାମକ ଏକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଟି ମୁଖ୍ୟବାଦ୍ୟରୂପେ ବାଦନ କରାଯାଇଥିବାରୁ ଏହି ନୃତ୍ୟର 
ନାମକରଣ ‘ ଢେମ୍ସା' ହୋଇଛି । ଏହା ଏକ ଆଦିମ ନୃତ୍ୟ | ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
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ମଣିଷଂଦଳିଦଳ ହୋଇ ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ଯେତେବେଳେ ଚାଲିବା ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା 
ସେ କାଳରୁ ଏହି ନୃତ୍ୟର ଉପ୍ପରି ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । ଗ୍ରୀକ୍‌ର ପ୍ରାଚୀନ ' କୋର୍ସ' 
ନୁଗ୍ୟ ସହ ` ଡେମ୍ସାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ଆନ୍ଧ, ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶ, ବିହାର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ପ୍ରଦେଶରେ ଯେଉଁ ଗୋଲାକାର ଧାଡିନୃତ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ ତା' ସହିତ ଢେମ୍‌ସାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ରହିଥିଲେ ହେଁ ଏହାର ନର୍ରନଶୈଳୀ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ରହିଛି । ଏହି ନୃତ୍ୟର 
ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତରମାନ ହେଲା - ଢୋଲ, ମହୁରୀ, ତିଡିବିଡି ଓ ଟମଳ । ମହୁରିଆ 
ପ୍ରଥମେ ମହୁରୀରେ ଢେମସାର ସ୍ଵର ତୋଳିଥାଏ । ତା'ରି ସ୍ବର ସହ ତାଳଦେଇ ଢୋଲ, 
ଟମକ, ତିଡିବିଡି ବାଜିଉଠେ । ବାଦ୍ୟର ତାଳରେ ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । ଏହି 
ନୃତ୍ୟରେ କେତେଜଣ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବେ କିଛି ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟୁନ ୫ 
ରୁ ୨୦୦ / ୩୦୦ ଜଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଢେମ୍‌ସା ନୃତ୍ୟଦଳ ରେଳଗାଡି ପରି ଲମ୍ବି ଯାଇଥାଏ । ଆଦିବାସୀ 
ପୁଅ, ଝିଅ ଓ ବୟସ୍କମାନେ ପାରମ୍ପାରିକ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଜଣେ ଅନ୍ୟ 
ଜଣର ବାହୁରେ ବାହୁ ଛନ୍ଦି ଓ ଅଣ୍ଟାରେ ହାତ ଭିଡି ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାଏ । 
ନୃତ୍ୟର ସବା ଆଗରେ ବାଟକଢ଼ା (ନୃତ୍ୟ ପରିଚାଳକ) ହାତରେ ମୟୂରପୁଛ ଧରି ନୃତ୍ୟକୁ 
ପରିଚାଳନା କରିଥାଏ । 

ଡେମ୍‌ସା ନୃତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଭଙ୍ଗୀ, ଶୈଳୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ଓ ଅଞ୍ଚଳ ଭେଦରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! ଗବେଷଣାରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ମୁଖ୍ୟତଃ ୯ ପ୍ରକାରର ଢେମ୍‌ସା ନୃତ୍ୟ 
ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଯଥା - ହିଣ୍ଡାଣି ଢେମ୍‌ସା ( ଚାଲିବା ଭଳି), 
ଅଣ୍ଟାଝୁଲଣି ( ଅଣ୍ଟାଝୁଲାଇ) କୁନ୍ଦା ଢେମ୍‌ସା (ଅଣ୍ଟାବଙ୍କେଇ ମୁହଁ ତଳକୁ କରି), ରିଞ୍ଜୋଡି 
ଢେମ୍‌ସା ( ପରଜାଙ୍କ ନୃତ୍ୟ) ସିରା ଢେମ୍ସା (କାଳିସୀ ଲାଗିବା ଭଳି), ବଣ୍ଡା ଢେମ୍‌ସା 
(ବଣ୍ଡାମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ), ଗୋଡ଼ିବେଟନି ଢେମ୍ସା (ଭୂମିରୁ ଗୋଡି ବାଛିବା ଭଳି), ଦଉଡାଣି 
ଢେମ୍ସା (ଦୌଡିବା ଭଳି), ଲୁହରାମରା ଢେମ୍ସା ( କମାର ହାତୁଡି ପଟିବା ପରି) ଶୈଳୀ 
ଓ ଭଙ୍ଗୀରେ ନୃତ୍ୟ କରାଯାଏ ! ପ୍ରଥମେ ଅଣ୍ଟାଝୁଲାଣି, ହିଣ୍ଡାଣି ଢେମ୍‌ସା ପରି ସହଜ 
ନୃତ୍ୟରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ କୁନ୍ଦା, ସିରା, ଗୋଡିବେଟନି ପ୍ରଭୃତି କଷ୍ଟକର 
ଢେମ୍‌ସା ନୃତ୍ୟ କରାଯାଏ । ଉପରୋକ୍ତ ଢେମ୍‌ସା ନୃତ୍ୟ ଗୁଡିକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଧାଡିବାନ୍ଧି, 
ବୃତ୍ତାକାର, ଅର୍ବ ବୃତାକାର ମନର, କ୍ଷୀପ୍ରଗତିରେ ପାଦ ପକାଇବା, ଆଣୁ ଓ ଅଣ୍ଡାଭାଙ୍ଗ 
ପାଦେ, ଦିପାଦ ତିନିପାଦ ଆଗକୁ ଓ ପଛକୁ ପକାଇବା, ଡାହାଣକୁ ପାଦେ ବା ବାମକୁ 
ପାଦେ ପକାଇ, ମୁଣ୍ଡ ହଲାଇ ଦୁଇ ଦଳ ସମାନ ବ୍ୟବଧାନ ଓ ଅଣ୍ଡାଭାଙ୍ଗ ମୁଣ୍ଡ ସିଧା କରି 
ନୃତ୍ୟ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଢେମ୍‌ସା ନୃତ୍ୟ ପାଇଁ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ସ୍ଵର 
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ଓ ତାଳ ରହିଛି । ଏହି ନୃତ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ବ ହେଲା, ନୃତ୍ୟ ମଝିରେ ଯେ କେହି ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିପାରିବେ । ଢେମ୍ସାରର ବାଦ୍ୟ ଝଙ୍କାର ଶୁଣି ଆଦିବାସୀ ଆବାଳ ବୃଦ୍ଧବନିତା ମତୁଆଲା 
ହୋଇ ଜଣକ ପରେ ଜଣେ ନୃତ୍ୟରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବା ଦେଖାଯାଏ । ଆଦିବାସୀମାନେ 
ରାତିସାରା ନାଚି ମଧ୍ଯ ତିଳେ ହେଲେ କ୍ଲାଳ୍ଥି ଅନୁଭବ କରିନଥାନ୍ତି । ଉଭୟ ଯୁବକ 
ଯୁବତୀ ବାହୁରେ ବାହୁଛନ୍ଦି, ପାଦ ମିଳାଇ, ହୃଦୟ ସହ ହୃଦୟ ମିଳାଇ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଧରି 
ନୃତ୍ୟ କରୁଥିବାରୁ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ । ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ 
ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇ ସେମାନେ ବିବାହ ବନ୍ଧନରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଚେମ୍‌ସା 
ନୃତ୍ୟର ବାଦ୍ୟର ମନମତାଣିଆ ସ୍ଵରହଲରୀ ନୃତ୍ୟର ବିଚିତ୍ର ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ନର୍ଭନ ଶୈଳୀ 
ଓ କଳାକାରମାନଙ୍କ ସମାନ ପଦପାତ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପଭୋଗ୍ୟ ଓ ଆମୋଦପ୍ରଦ । 


ତୁଡ୍ରା ନୃତ୍ୟ : 


ଅବିଭକ୍ତ କୋରାପୁଟର ଭତରା, ପେଣ୍ଟିଆ, ହାଲ୍‌୍ବା, ଓମାନାତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଆଦିବାସୀ 
ସଂପ୍ରଦାୟରେ ତୁଡ୍‌ରା ନୃତ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ତୁଡ୍‌ରା ( ଏକ ଆୟାତକାରା 
କାଠପେଟିକା ଭଳି ବାଦ୍ୟ) ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିବାରୁ ଏହାକୁ ତଡ୍‌ରା 
ବା ଟଡ୍‌ରା ବାଦ୍ୟ କୁହାଯାଏ | କେହି କେହି ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ ଘୋଡାନାଟ ବୋଲି ମଧ୍ଯ 
କହିଥାନ୍ତି । କାରଣ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଜଣେ ହାସ୍ଯ କଳାକାର କାଠର ଘୋଡଟିଏ ଧରି 
ନୃତ୍ୟ କରିଥାଏ | ଏହି ନୃତ୍ୟରେ କେବଳ ପୁରୁଷମାନେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏଥିରେ 
ମୋଟ ୭/୮ ଜଣ କଳାକାର ରହିଥାନ୍ତି । ୨ ଜଣ ଶାଢ଼ି, ବ୍ୃାଉଜ ପିନ୍ଧି ସ୍ତ୍ରୀ ବେଶରେ ଓ 
ଅନ୍ୟ ୪/୫ଜଣ ଜରିଦିଆ ରାଜକୀୟ ପୋଷାକ ଏବଂ ଜଣେ କଳା ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି 
କାଠର ଘୋଡାଟିଏ ଧରି ହାସ୍ୟ କଳାକାର ଭୂମିକା ନେଇ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଜଣେ 
କଳାକାର ଅଣ୍ଟାରେ ତୁଡ୍‌ରା ବାଦ୍ଯକୁ ଦୁଇଖଣ୍ଡ କାଠିରେ ବଜାନ୍ତି ଓ ଅନ୍ୟପୁରୁଷ 
କଳାକାରମାନେ ବଡନାଗରା, ତିଡିବିଡି, ସାନଢୋଇ ଓ ବଂଶୀ ବଜାଇ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । 
ହାସ୍ୟ କଳାକାର ଜଣକ ନୃତ୍ୟ ମଝିରେ କାଠ ଘୋଡାରେ ବସି ରାଜକୀୟ ଠାଣିରେ 
ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଶୃଙ୍ଗାର ରସାତ୍ସକ ଗୀତ ଓ ଦେବଦେବୀ 
ବନ୍ଦନାମୂଳକ ଗୀତ ଗାଇ କଳାକାରମାନେ ଉଦ୍ଦାମ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟର 
ପୋଷାକ ଓ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ ସହ କଳାହାଣ୍ଡିର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଘୁମୁରା ନୃତ୍ୟର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ଉତ୍ସବ ଓ ଧର୍ମୀୟ ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥାଏ । 
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ସଉରା ନୃତ୍ୟ : 


ଅବିଭକ୍ତ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ରାୟଗଡା, ଗୁଣପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ବାସ କରୁଥିବା 
ସଉରା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଉପଗୋଷ୍ଠୀ ଭାବେ ଲାଞ୍ଜିରା, ପତର, ଶୁଦ୍ଧ, କାଂପୁ, ଜାରା 
ଶବରମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ ଓ ପୂଜାପାର୍ବଣରେ ସେମାନଙ୍କ ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟ ଗୀତର 
ଆୟୋଜନ କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ଟ ନାମକରଣ, ବିବାହ, ଦଶାହ, 
ଗୁଆଁରପର୍ବ, କାର୍ଜ ( ପିତୃପୁରୁଷ ପୂଜା) କାନ୍ଦୁର ନୂଆଖିଆ ପର୍ବ, ଟଙ୍ଗମାପର୍ବ, ଇୟୁପଇ 
(ଗ୍ରାମଦେବତୀ ପୂଜା), କିନୁ ପୂଜା ପ୍ରଭୃତି ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ଓ ବିଭିନ୍ନ ରୋଗର ଉପଶମ 
ନିମନ୍ତେ ନୃତ୍ୟ ଗୀତର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥାଆନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ ସେମାନଙ୍କ 
ମୁଖ୍ୟ ଦେବତା “ କିତୁଂ” ହେଉଛନ୍ତି ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ଅକ୍ଷର ଓ ଭାଷାର ସୃଷ୍ଟିକର୍ରା । 

ପୁଟାସିଂ ଅଞ୍ଚଳରେ ରହୁଥିବା ଲାଞ୍ଜିଆ ସଉରାଙ୍କ ବେଶଭୂଷା, ନୃତ୍ୟଗୀତ ଓ 
ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ରହିଛି । ଏହି ସଂପ୍ରଦାୟର ପୁରୁଷମାନେ ଭଲିଆ ଖାପ୍‌ ( ଆଗ 
ପଛ ଇମ୍ବିଥବା ଲାଞ୍ଜ ଭଳି କୌପୁନୀ) ଓ ଗାଢ ନାଲି, କଳା, ହଳଦିଆ, ନୀଳ ଓ ସବୂଜ 
ରଙ୍ଗର ସାର୍ଟ ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡି ବାନ୍ଧି ବଗର ପର ଖୋସିଥାନ୍ତି । 
ରମଣୀମାନେ ଗାଢ଼ ନୀଳ ଓ ନାଲି ରଙ୍ଗର ଗାତୁନ ଖାପ୍‌ (ତିନି ହାତର ଲୁଗା) ଅଣ୍ଟାରେ 
ଗୁଡେଇ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଛାତିରେ ଖଣ୍ଡେ କନା ଗୁଡେଇ ଆଲୁମିନିୟମ, ପୋହଳାର 
ଗୋଛାଏ ମାଳି ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ଏବେ ଶାଢ଼ୀ, ସାୟା ଓ ବ୍ାଉଜ୍‌ ପିନ୍ଧିଲେଣି | ନୃତ୍ୟ 
ସମୟରେ ମୁଠାଏ ଲେଖାଏଁ ମୟୂରପୁଛ, ଝାଡ଼ୁ ଓ କଂସା ଧରି ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ପୁରୁଷମାନେ 
ଟାଙ୍ଗିଆ ଧନୁଶର ଧରି ଡଗତ (ଛୋଟ ଟମକ) 'ତଡୁଂ ' (ଟମକ) ସୁରାକମା (ତୁରୀ) 
ଜାଜାତ୍‌ (ପିତଳଘଣ୍ଟ) ରେଗ୍ରେଗା (ବାଉଁଶ ନଳୀର ଏକ ବାଦ୍ୟ, ଯାହାକୁ ଏକକାଠି 
ଦ୍ଵାରା ଘର୍ଷଣ କରି ବାଦନ କରାଯାଏ) କିଡିଂ (ଢା), ପୈକାଳିର ତାଳେତାଳେ ଉଦ୍ଦଣ୍ଡ 
ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ପିତଳ ଆଳି ଓ କଂସାକୁ ବାଡିଦ୍ଵାରା ଆଘାତ କରି ସଉରା ରମଣୀମାନେ 
ଗମ୍ଭୀର ନାଦ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି, ଯାହାକି ଏମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ଗୀତକୁ ଅଧ୍ୟକ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଓ 
ଗମ୍ଭୀର କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ସଉରା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ନୃତ୍ୟ କେବଳ ଯେ 
ଅବସର ବିନୋଦନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତାହା ନୁହେଁ, ରୋଗ ଶୋକରୁ ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଦେବତାଙ୍କୁ 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ସନ୍ଧୁଷ୍ଠ କରାଯାଇଥାଏ ! କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ରୋଗରେ ପୀଡିତ ହେଲେ 
ସେଡା (କାଳିସୀ) ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ କରି ଝଡା ଫୁଙ୍କା କରିଥାଏ | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ମଧ୍ଯ କାଳିସୀ ନୃତ୍ୟର ପରମ୍ପରା ରହିଛି । ଏମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ନୃତ୍ୟରେ କଳାକାରମାନେ ଆଗପଛ, ବାମ, ଡାହାଣକୁ ପାଦ ପକାଇ ଓ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୭୦ 
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ଇତସ୍ତତଃ ପାଦ ପକାଇ ବାଦ୍ୟର ଗୁରୁ ଗମ୍ଭୀର ତାଳେତାଳେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । କାର୍ଚ 
(ପିତୃ ପୁରୁଷଙ୍କ ପୂଜା) ନୃତ୍ୟରେ ମୟୂର ଭଙ୍ଗାରେ ସ୍ତ୍ରୀ ପୁରୁଷ ନୃତ୍ୟ କରିବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
ହୁଏ । ଏମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଅବସରର ନୃତ୍ୟ ସହ ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି 
ଗୀତରେ ସାମୂହିକ ମଙ୍ଗଳକାମନା, ଉତ୍ତମ ବର୍ଷା, ଜଙ୍ଗଲ ସଂପଦର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଓ 
ରୋଗଶୋକରୁ ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଦେବ ଦେବୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରହିଥାଏ ଆକୁଳ ପ୍ରାର୍ଥନା । 

ପତର ସଉରା ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଘୁଡ଼ୁକି ବା ଧୁଡୁକି ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରାଚୀନ 
ଲୋକନୃତ୍ୟ । ଗୁଣପୁର ଅଞ୍ଚଳର ପତର ସଉରାମାନେ ଘୁଡ଼ୁକି ବଜାଇ ନଟୁଚୋରୀ, 
ଭୂତକେଳି, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଜା, ଭଜନ ଓ ଜଣାଣ ପ୍ରଭୁତି ଗାନ କରି ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନେ 
ଗୁଡ଼ୁକି ନୃତ୍ୟ ଗୀତ କରି ଗାଆଁଗାଆଁ ବୁଲି କୁଟୁମ୍ବ ପ୍ରତିପୋଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ପୁରୁଷମାନେ 
ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡି ବାନ୍ଧି ଘୁଡୁକି ବଜାଇ ଗୀତଗାନ କରନ୍ତି ଓ ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଓଡିଶାର ଘୁଡ଼ୁକି ନୃତ୍ୟ ଗୀତର ପ୍ରଭାବରେ ପତର 
ସଉରା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଆଲୋଚ୍ୟ ନୃତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । 


ଦଣ୍ଡାହୁଲିଆ ନୃତ୍ୟ : 


ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ନବରଙ୍ଗପୁର, କୋରାପୁଟ ଓ ଜୟପୁର ଅଞ୍ଚଳର ଉତ୍ତୟ ଆଦିବାସୀ 
ଓ ଅଣଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି ଦାଣ୍ଡାହୁଲିଆ ନୃତ୍ୟ” । ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ଭୂମିଆ, 
ଭତରା, ପେଣ୍ଟିଆ, ଓମାନାତ୍ୟ, ହାଇବା ପ୍ରଭୃତି ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ଓ ରଣା, ପାଇକ, 
ମାଳି, ଶୁଣ୍ଢିୟ ଗଉଡ ପ୍ରଭୃତି ଅଣଆଦିବାସା ସଂପ୍ରଦାୟର ଯୁବକମାନେ ପୌଷମାସରେ 
ଏହି ନୃତ୍ୟ କରି ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମ ପରିକ୍ରମା କରିଥାନ୍ତି । ନବରଙ୍ଗପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାକୁ 
ଧଣ୍ଡାରୀ ନୃତ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ଦାଣ୍ଡାହୁଲିଆ' ବା  ଧାଣ୍ଡାହୁଲିଆ” ନୃତ୍ୟ ବୋଲି 
କହିଥାନ୍ତି । କଳାକାରମାନେ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଦଣ୍ଡ ଧରି ପରସ୍ପର ମଧ୍ୟରେ ଆଘାତ କରି ନୃତ୍ୟ 
କରୁଥିବା ଏହି ନୃତ୍ୟର ନାମକରଣ ୧ଦାଣ୍ଡାହୁଲିଆ ନୂୃତ୍ଯ? ହୋଇଥୁବା ଅନୁଧ୍ୟାନରୁ 
ଜଣାଯାଏ । ଏହା ଏକ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ନୃତ୍ୟ । ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଗୋଚାରଣ ସମୟରେ ତାଙ୍କ 
ସାଙ୍ଗମାନଙ୍କ ସହ ଦଣ୍ଡଖେଳଜ ଅଭ୍ୟାସ କରୁଥିଲେ ଓ ଏହି ଦଣ୍ଡଦ୍ଵାରା ଶତରୁମାନଙ୍କୁ ଦମନ 
କରୁଥିବା ପୁରାଣରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସେହି କାଳରୁ ଏହି ଦଣ୍ଡଖେଳ ନୃତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ବହୁ 
ଆଲୋଚକ ମତପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଧନକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ପୌରାଣିକ ପରମ୍ପରାରେ 
ବାଲେଶ୍ଵରର ' ଲହୁଡି ନାଟରେ ' ଦୁଇଖଣ୍ଡ ବାଡି ଧରି ପରସ୍ପର ଆଘାଚ କରି ଠକ୍ଠକ୍‌ 
ଶବଦ ସୃଷ୍ଠି କରି ଏକ ବିଶେଷ ଛନ୍ଦରେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହା ଏକ ଜାତିଗତ ବା 
କୂଳଗତ ପାରମରିକ ଲୋକନୃତ୍ୟ । କଳାହାଣ୍ିର ଲୋକନୃତ୍ୟ ' ଗଉଡବାଡି ନୃତ୍ୟ ଅନୁରୂପ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃଚି।॥। ୧୭୧ 
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ଭାବେ ଦୂରଖଣ୍ଡ ବାଡିକୁ ଆଘାତ କରି ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । 
ସମୂହ ଓ ସଙ୍ଗବଦ୍ଧ ଭାବେ ନିଜର ଗୋଧନ ତଥା ଉତ୍ପାଦିତ କୃଷିଜାତ ଦ୍ରବ୍ୟର ସୁରକ୍ଷା 
ପାଇଁ ନିଜ ଗୋଷ୍ଠାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥିବେ । ଏହି ପ୍ରବଣତାରୁ ଲଉଡି ବା ବାଡି ଖେଳର 
ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥବା ସମ୍ଭବପର । ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତ ଯଥା - ଆନ୍ଧପ୍ରଦେଶ, ଗୁଜରାଟ, 
ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗ, ବିହାର ପ୍ରଭୃତି ରାଜ୍ୟରେ ଦଣ୍ଡ ବା ବାଡିନ୍ଧତ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
କୋରାପୁଟର ଦାଣ୍ଡାହୁଲିଆ ନୃତ୍ୟର ପୋଷାକ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଓ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବେ 
ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳର ନୃତ୍ୟଠାରୁ ଭିନ୍ନ । 

ଦାଣ୍ଡାହୁଲିଆ ନୃତ୍ୟରେ ୧୫ ରୁ ୨ ୫ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଳାକାର ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ନଜିର ରହିଛି । ଯୁବକମାନେ ନାଲି, ହଳଦିଆ ସବୂଜ ରଙ୍ଗର ଲୁଗାକୁ କଛା ମାରିଥାନ୍ତି ଓ 
କରି ଇଗା କୁର୍ଭା ଓ କୋଟ୍‌ ପିନ୍ଧିଥାନି । ମଥାରେ ଜରିଲଗା ପଗଡି ଏଥୁରେ ମୟୂର ଚୂଳ 
ଲାଗିଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳାକାର ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଲେଖାଏଁ ବାଉଁଶ ଦଣ୍ଡ ( ହାତେ/ ଦେଢ଼ ହାତ 
ଲମ୍ବର) ଧରିଥାନି । ଏହି ବାଉଁଶ ଦଣ୍ଡର ଅଗ୍ରଭାଗକୁ ଚାରିଫଡା କରାଯାଇଥାଏ । 
କଳାକାରମାନେ ବାଡି ସହ ବାଡିକୁ ଆଘାତ କଲେ ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ ଧ୍ବନି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 
ପୌଷମାସ ପ୍ରତିପଦରୁ ଅମାବାସ୍ୟ ପରଠାରୁ କଳାକାରମାନେ ନିଜ ଗ୍ରାମର ଗ୍ରାମଦେବତୀ 
(ହୁଷି )ଙ୍କୁ ପୁଜା ଆରାଧନା କରି ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିଥାନ୍ତି । ଦେଢ଼ ମାସ ଧରି ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମ 
ପରିକ୍ରମା କରି ଏମାନେ ଧାନ, ଚାଉଳ ଓ ପଇସା ସଂଗ୍ରହ କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ନିଜ 
ଗ୍ରାମକୁ ଫେରିବା ପରେ ସମସ୍ତେ ମିଶି ଭୋଜିଭାତ କରି ଖାଇଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ବିଭିନ୍ନ 
ଗ୍ରାମରେ ରାତ୍ରିଯାପନ କାଳରେ ସେଇ ଗ୍ରାମର ଯୁବକମାନଙ୍କ ସହ ମଇତ୍ର, ମିତ ଓ 
ମହାପ୍ରସାଦ ( ବାବୁଗୀ) ବାନ୍ଧଛି ଓ ଯୁବତୀମାନଙ୍କ ସହ ହାସ ପରିହାସ ଓ ନୃତ୍ୟଗୀତ ପାଇଁ 
ସୁଯୋଗ ପାଇଥାନ୍ତି । ଏହା ଫଳରେ ନିଜର ମନଲାଖି ଜୀବନସାଥ୍‌ ବାଛିବା ମଧ୍ଯ ସହଜସାଧ୍ଯ 
ହୋଇଥାଏ । 

ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଢୋଲ, ଟମକ, ମହୁରୀ, ତିଡିବିଡି ଓ ବଂଶୀ ବାଦନ 
କରାଯାଏ । ସଂପ୍ରତି ଝୁମୁକା, ସାଇଡ଼୍ରୋମ, ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର ହେଲାଣି | ବାଦ୍ୟର ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର 
ନାଦରେ କଳାକାରମାନେ ସମର ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ପରସ୍ପର ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦରେ ପାଦ 
ପକାଇ ବାଉଁଶ ବାଡିକୁ ଆଘାତ କରି ଠକ୍ଠକ୍‌ ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଠି କରିଥାନ୍ତି । ହୋ, ଓହୋ ପ୍ରଭୃତି 
ଉଦ୍ଦୀପକ ସ୍ଵର ନୃତ୍ୟକୁ ଅଧକ ଚକଚଞ୍ଚଳ କରିଥାଏ । ଜଣେ ଅଭିଜ୍ଞ କଳାକାର ହୁଇସିଲ୍‌ 
ବଜାଇ ନୃତ୍ୟକୁ ପରିଚାଳନା କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ କଳାକାରମାନେ ଗୋଲାକାର 
ଭାବେ, ଦୁଇଧାଡି ହୋଇ, ଦୁଇ କଳାକାର ବିପରୀତ ଦିଗକୁ ମୁହଁ କରି, ଜଣକର କାନ୍ଧରେ 
ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଠିଆହୋଇ ବାଡିସହ ବାଡିକୁ ଆଘାତ କରି ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । କଳାକାରମାନଙ୍କ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୭୨ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସମାନ ପଦପାତ, ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ, ଦଣ୍ଡସହ ଦଣ୍ଡର ସମାନ ଆଘାତ ଓ ଶବ୍ଦ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର 
କଥା | ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଯୁଦ୍ଧ କରିବା ଭଙ୍ଗୀରେ ନୃତ୍ୟ କରାଯାଉଥିବାରୁ ଓଡିଶାର ସମୃଦ୍ଧ 
ପାଇକ ନୃତ୍ୟର ବିକାଶରେ କୋରାପୁଟର ଦାଣ୍ଡାହୁଲିଆ ନୃତ୍ୟର ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ଵାକାର 
କରାଯାଇ ନପାରେ । 


କନ୍ଧନୃତ୍ୟ : 


ଓଡିଶାର ଅନ୍ୟତମ ଆଦିମ ଜନଗୋଷ୍ଠୀ କନ୍ଧ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଡଙ୍ଗରିଆ, 
କୁଟିଆ ଓ ଦେଶିଆ କନ୍ଧ ନାମରେ ଯେଉଁ ଉପଗୋଷ୍ଠୀ ଅବିଭକ୍ତ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ 
ବାସ କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତରେ ଆଦିମ ସଭ୍ୟତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସଙ୍କେତ ବିଦ୍ୟମାନ । 
ଏହି ଉପଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ପୋଷାକ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଓ ନୂତ୍ୟଗୀତରେ ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏମାନଙ୍କ ପାରମ୍ପାରିକ ନୃତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି | 


କୁଟିଆ କନ୍ଧନୃତ୍ୟ : 


କୂଟିଆ କନ୍ଧଙ୍କ ରତୁଚକ୍ର ଓ ଜୀବନଚକ୍ରରେ ପାଳିତ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏମାନଙ୍କୁ ନୃତ୍ଯଗୀତ ଅତି ସରଳ ଓ 
ସିଧାସାଧା । ଏମାନଙ୍କ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନି ପ୍ରକାରର ନୃତ୍ୟ ରହିଛି । ଯଥା- ବିବାହନୃତ୍ୟ, 
ଯାତ୍ରା ଓ ପୂଜାନୃତ୍ୟ ଓ ଅବସରକାଳୀନ ନୃତ୍ୟ । କୁଟିଆଙ୍କ ବିବାହ ନୃତ୍ୟରେ ରମଣୀମାନେ 
ପାରମ୍ପାରିକ ରଙ୍ଗୀନ ହାତବୁଣା ଲୁଗା ଓ ଓତଣୀ ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି । କାନରେ କାନଫୁଲ, ବେକରେ 
ପୋହଳାମାଳି, ମୁଣ୍ଡରେ କାତବକାପ ଓ ବଣଙଫୁଲ ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି । ପୁରୁଷମାନେ ଧୋତି, 
ଗାମୁଛା, କାମିଜ ଓ ଓଢଣୀ ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି । ଏମାନେ କାନ୍ଧରେ ଲମ୍ବ ଭାବେ ବାଡିଟିଏ ଧରି 
ତା'ରି ଉପରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବାଡି ଆଘାତ କରି ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଶିଙ୍ଗା, ବଂଶୀ, ନାଗରା, 
ଖଞ୍ଜଣୀ, ଓ ଢାପ୍ର ତାଳେ ତାଳେ ରମଣୀମାନେ ତାଳିମାରି ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । 

ମେରିଆପର୍ବ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବରେ ଅନୁଷ୍ପିତ ନୃତ୍ୟର ପରିପାଟୀ ଓ 
ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ପୁରୁଷମାନେ ଢୋଲ, ବଡନାଗରା, ଶିଙ୍ଗା, ତାପ୍‌ ଓ ବଂଶୀ ବଜାଇ 
ନୃତ୍ୟ କରି କନ୍ଧରମଣୀମାନେ ଜଣକର ବାମହାତକୁ ଅନ୍ୟ ଜଣଙ୍କର ଡାହାଣ ହାତ ଛନ୍ଦି 
ଜିଙ୍କ କଟିଲା ଭଳି ପାଦ ପକାଇ ନୃତ୍ୟ କରିବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ! ଏମାନଙ୍କ 
ଚଇତପରବ, ଧରନୀପୂଢା, ନୂଆଖିଆ, ମହୁଲପରବ, କେଡୁପର୍ବ ପ୍ରଭୃତିରେ ଢାପ୍‌, 
ଢୋଲ, ନାଗରା, ବଂଶୀ ଓ ତାଳ ବଜାଇ ଉଦ୍ଦାମ ନୃତ୍ୟ କରି ପରିବେଶକୁ ପ୍ରକମ୍ପିତ 
କରିଦିଅନ୍ତି । 
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କୁଟିଆକନ୍ଧଙ୍କ ଅବସରକାଳୀନ ନୃତ୍ୟରେ ଯୁବକଯୁବତୀମାନେ ରାତିରେ ଅବସର 
ସମୟରେ ` ଡାଙ୍ଗାରିଜ' (ଯୁବ ଅବସର ବିନୋଦନ କେନ୍ଦ୍ର ଠାରେ ମିଳିତ ହୋଇ 
ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ରାତିରେ କନ୍ଧ ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନେ ମିଳିତ ହୋଇ 
ଡାଙ୍ଗାରିଳ୍‌ ସମାନାରେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି ¦ ଯୁବକମାନେ ଖଞ୍ଜଣୀ ବଜାଇ ଗୀତ ଗାଇ 
ଯୁବତାମାନଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟ କରିବାକୁ ଆହ୍ଵାନ କରିଥାନ୍ତି । ଯୁବତୀମାନେ ଦଳ ଦଳ ହୋଇ 
ପରସ୍ପର ଅଣ୍ଟାକୁ ଧରି ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ ଗୀତରେ ନିଜ ନିଜକୁ 
ହଜାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଏହି ନୃତ୍ୟଗୀତରୁ ପ୍ରେମସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ । ପରବର୍ଭୀ 
ସମୟରେ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା ବିବାହ କରିଥାନ୍ତି 


ଡଙ୍ଗରିଆ କନ୍ଧଙ୍କ ନୃତ୍ୟ : 


ରାୟଗଡା ଅଞ୍ଚଳରେ ବାସ କରୁଥିବା ଡଙ୍ଗରିଆ କନ୍ଧ ରମଣୀମାନେର ନୃତ୍ୟ 
ସମୟରେ ନାଲି, ହଳଦିଆ ଓ ସବୁଜ ଧାଡି ପଡିଥିବା ଲୁଗା ଓ ବ୍ଲାଉଜ, ବେକରେ 
ଆଲୁମିନିୟମ୍‌, ପୋହଳାର ଗୋଛାଗୋଛା ମାଳି, ମୁଣ୍ଡରେ ବାଳଛପା ଓ ବଣଫୁଲ ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି । 
ପୁରୁଷମାନେ ଗାମୁଛା ଓ କୁର୍ା ପିନ୍ଧି, କାନ ଓ ମୁଣ୍ଡର ଲମ୍ବା କେଶକୁ ଖୋସା ବାନ୍ଧି 
ସେଥରେ ଫୁଲ ଓ ପାନିଆ ଖୋସିଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ପତଳା 
ତାପ୍‌ ଧରି କାଠିର ଅଗ୍ରଭାଗରେ କନାଗୁଡାଇ ଏହାକୁ ଆଘାତ କରି ଗୋଲାକାର ନୃତ୍ୟ ଓ 
ଧାଡି ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ନୃତ୍ୟର ସବା ଆଗରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଟିଏ କାଠର ତାଳ ବଜାଇ, 
ପାଦ ପକାଇ ଚାଲେ, ତାକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଅନ୍ୟମାନେ ସମାନ ପଦପାଦ ସହ ନୃତ୍ୟ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ମାଣ୍ତିଆରାଣୀ, ପୁନାପଦି, ଘଣ୍ଟପରବ, ମେରିଆ ପରବ, ବିବାହ ଓ 
ନୂଆଖିଆ ପରବରେ ଡୁଣ୍ଣୁଣୀ, ଢୋଲ, ନିଶାଣ, ବଂଶୀ, ଶିଙ୍ଗା ଓ ରେଡାର ତାଳେ ତାଳେ 
ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ପୁରୁଷ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟର ଭଙ୍ଗୀ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଓ 
ବେଶଭୂଷା ଅତ୍ୟନ୍ତ ବୈଚିତ୍ରୟପୂର୍ଣ ଓ ଚିତାକର୍ଷକ । 


ଦେଶିଆକନ୍ଧ ନୃତ୍ୟ : 


ଜୟପୁର, ନବରଙ୍ଗପୁର ଓ କୋରାପୁଟ ଅଞ୍ଚଳରେ ବାସ କରୁଥିବା ଦେଶିଆକନ୍ଧଙ୍କ 
ନୃତ୍ୟ ଗୀତରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ରମଣୀମାନେ “ ଦିପେଡି' 
( ପାରଂପାରିକ ଶାଢ଼ି) ବେକରେ ନାଲି, କଟୀର ପୋହଳାମାଳି, ଆଲୁମିନିୟମ, ମାଳି, 
ମୁଣ୍ଡରେ ବାଳଛପା ପିନ୍ଧି ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ସଜିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ପୁରୁଷମାନେ ଧୋତି ଓ 
କାମିଜ ପିନ୍ଧି କାନ ଓ ହାତ ବଣଫୁଲର ମାଳରେ ସଜାଇଥଆନ୍ତି । ଏମାନେ ଚଇତ ପରବର 
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ଶିକାର ନୃତ୍ୟରେ ତୁଣ୍ଡୁଣୀ, ଢୋଲ, ଟମକ, ଖଞ୍ଜଣୀ, ଶିଙ୍ଗା, ମହୁରୀ, ତାପ୍‌, ଗଅଁଣ 
ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟର ଗମ୍ଭୀର ନାଦରେ ଧନୁଶର, ଟାଇଂଆ, ଛୁରୀ ଧରି ଉଦ୍ଦାମ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । 
ରମଣୀମାନଙ୍କ ସର୍ପିଳ ନୃତ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀ ଓ ଧାଡି ନୃତ୍ୟର ଶୈଳୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପଭୋଗ୍ୟ । ଏମାନଙ୍କ 
ବିବାହ, ଦିଆଲି ପରବ, ଚଇତ ପରବ, ମାଘ ପରବ ନୂଆଖିଆ ପର୍ବ ଓ ପେନୁଙ୍କ 
(ଦେବଦେବୀଙ୍କ) ପାଇଁ ଭଦିଷ୍ଟ ପୂଜାର୍ଚ୍ଚ ନାମାନ ନୃତ୍ୟଗୀତ ବିନା ଜମେ ନାହିଁ । 


କୋୟା ନୃତ୍ୟ 


ମାଲକାନଗିରି ଅଞ୍ଚଳରେ ବାସ କରୁଥିବା କୋୟା ଆଦିବାସୀଙ୍କ ବିଜାପାଣ୍ଡ, 
କରୁକୁପାଣ୍ୁ , ସିକୂଦ୍‌ ପାଶ୍ଡୁ। ବିମୁଦ୍‌ ପାଣ୍ଡୁ ବିବାହ, ଦଶାହ ଓ ବଡଯତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି 
ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ନୃତ୍ୟଗୀତ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଓ ବେଶ ପରିପାଟୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ । 
୭/୮ ଜଣ କୋୟାପୁରୁଷ ସରୁ ସରୁ ମାଳି, କଉଡି ଖଚିତ ଗୟଳ ଶିଙ୍ଗର ସୁନ୍ଦର ଟୋପି 
ପିନ୍ଧି ୨ ରୁ ୪ ଫୁଟ ଲମ୍ବର ବୃହତ୍‌ ଢୋଲ ବଜାଇ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଢୋଲର 
ଧୁମ୍‌ ଥାମ୍‌ ଥାମ୍‌ ଧୂମ୍‌ ଥାମ ଥାମ୍‌ ' ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ନାଦ ଶୁଣି ୨୦ ରୁ ୩୦ ଜଣ କୋୟା 
ରମଣୀ ପାରମ୍ପରିକ ଲୁଗା ପିନ୍ଧି ନାଚିବାକୁ ଆସିଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ହାତରେ ଗଜୁରୀ ବାଡି 
(ଘୁଙ୍ଗୁର ଲାଗିଥୂଲା ଏକ ଦଣ୍ଡ) ଓ ମୟୂର ପୁ ଧରି, ଢୋଲିଆଙ୍କ ଚାରିପଟେ ବେଢ଼ିଯାଇ 
ଗୀତ ଗାଇ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ପରସ୍ପର ହାତରେ ହାତ ଛନ୍ଦି, ଆଗ ପଛ ପାଦ ପକାଇ, 
ଆଗପଛ ବୁଲି, ସର୍ପିଳ ଓ ଗୋଲାକାର ଭାବେ ଢୋଲ ବଂଶୀ, ଶିଙ୍ଗାର ତାଳେ ତାଳେ 
ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଢୋଲର ଗମ୍ଭୀର ନାଦ, ଗଜୁରୀ ବାଡିର ଝନ୍ଝନ୍‌ ଧ୍ଵନି, 
ରମଣୀମାନଙ୍କ ଅଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗୀ ଓ ସମାନ ପଦପାତ ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃଦ୍ୟ ଓ ମନୋରଂଜକ । କୌଣସି 
ବ୍ୟକ୍ତ ରୋଗରେ ପୀତିତ ହେଲେ ଏମାନେ ୱାଡେ (ପୁଜାରୀ )ଙ୍କୁ ଡାକି କାଳିସୀ ନୃତ୍ୟର 
ଆୟୋଜନ କରିଥାନ୍ତି । ଢୋଲର ତାଳେ ତାଳେ ପୂଜାରୀ କେଶମୁକୁଲାଇ ଉଦଶ୍ଡ ନୃତ୍ୟ 
କରି ଦର୍ଶକ ମନରେ ଭୟ ସଂଚାର କରିଥାଏ । କୋୟାମାନଙ୍କ ଅନୁରୂପ ସଉରା, ଗାଦବା, 
ଭୂମିଆ, ପରଜା, ଭତରା ପ୍ରଭୃତି ସଂପ୍ରଦାୟରେ “ ସିରା ବା କାଳିସୀ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଅଦୃଷ୍ଟ ଗ୍ରହ ଓ ଅନିଷ୍ଟକାରୀ ଶର୍ତିମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୋଷ ବିଧାନ କରି ରୋଗଶୋକରୁ 
ରକ୍ଷା ମିଳିଥାଏ ବୋଲି ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ । 


ଗାଦବା ନୃତ୍ୟ : 


କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ନନ୍ଦପୁର, ଓ ଲମ୍ତାପୁଟ ଅଞ୍ଚଳରେ ଆଦିବାସୀ ଗାଦବାମାନଙ୍କ 
ପ୍ରମୁଖ ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି ଢେମ୍‌ସା ନୃତ୍ୟ । ଅନ୍ୟ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ପ୍ରଚଳିତ ଢେମ୍‌ସା ନୃତ୍ୟ ସହ 
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ଏମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟର କେତେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଥୂଲେ ହେଁ ପୋଷାକ ପରିଛଦ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ଓ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । ଗାଦବା ରମଣୀମାନେ କେରଙ୍ଗ ଶାଢ଼ି 
(ଏକ ବୃକ୍ଷର ତନ୍ତୁରୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ) ଯାହାକି, ନାଲି, କଳା ଧଡ଼ି ପଡ଼ିଥିବା ହଳଦିଆ ରଙ୍ଗର 
ଶାଢ଼ିକୁ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବେ କାନ୍ଧରେ ଗଣ୍ଡି ପକାଇ ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି । ବେକରେ ଗୋଛାଏ 
ଲେଖାଏ ଆଲୁମିନିୟମ ବଳା ( ଖାଗ୍ଲା), ପୋହଳାର ସରୁମାଳି, ମୁଣ୍ଡରେ ବାଳଛପା ଓ 
ବଣଙଫୁଲ ପିନ୍ଧି ଖୋସାକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀରେ ସଜାଇଥାନ୍ତି | ପୁରୁଷମାନେ ଢୋଲ, ଟମକ, 
ଖିରିଡି, ମହୁରୀ, ବଂଶୀ, ଢୂଙ୍ଗଡୁଙ୍ଗା ବଜାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ବାଦ୍ୟର ସ୍ଵର ଧ୍ଵନିର ଅନ୍ଧକରଣରେ 
ଗାଦବା ରମଣୀମାନେ ବାହୁରେ ବାହୁ ଛନ୍ଦି ପାଦ ସହ ପାଦ ମିଳାଇ, ଅଣ୍ଟା ଝୁଲାଇ ନୃତ୍ୟ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଚଇତ ପରବ, ପୁଷ ପରବ, ଦିଆଲି ପରବ, ଶିକାର, ନୂଆଖିଆ ଓ 
ଗୋତର ପରବ ( ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ପୂଜା)ରେ ଏକ୍‌ ସରୁଣ୍ଡାରୀ, ଭାଜିଫୁଲ, କୁନ୍ଦା, ମରିଚଫୁଲ, 
ସାଇଲୋଡି ପ୍ରଭୃତି ଶୈଳୀରେ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତରେ ବନଭୂମି ମୁଖରିତ ହୋଇଥାଏ ! ଏମାନଙ୍କ 
ନୃତ୍ୟର ଛନ୍ଦ ମୁଖ୍ୟତଃ ବୃତ୍ତାକାର, ଅର୍ଵ ବୃଭାକାର, ସର୍ପିଳ ଧାଡି ନୃତ୍ୟ ଓ କ୍ଷୀପ୍ର ଗତିରେ 
ପାଦପାଦ ପ୍ରଭୁତି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥାଏ । ଗାଦବାମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଢେମ୍‌ସା ନୃତ୍ୟ 
ଶୈଳୀର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଅପୂର୍ବ ସ୍ଵରଝଙ୍କାର ପଦପାତ ରୀତି ଓ ଗୀତର ମଧୁର ମୂର୍ଚ୍ଛନା, 
ହୁଳହୂଳି ଧ୍ବନି ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ଉଦ୍ଦୀପକ ରଡି ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋମୁଗ୍ଧକର । ‘ ଧାଙ୍ଗଡା ମାଝୀ 
ନାମରେ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି ନୃତ୍ୟର ସବା ଆଗରେ ମୟୂରପୁଛୁ ଧରି ନୃତ୍ଯକୁ ପରିଚାଳନା 
କରିଥାନ୍ତି । 

ପରଜା ନୃତ୍ୟ : 


ଅବିଭକ୍ତ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ପରଜା ଜନ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟଗୀତ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ 
ପ୍ରକାରର । ଯଥା: ରିଂଜୋଡି ନୃତ୍ୟ ଓ ଡୁଙ୍ଗଡୁଙ୍ଗା ନୃତ୍ଯ । ଏମାନଙ୍କ ବର୍ଷସାରା ନୃତ୍ୟ 
ସଂଗୀତ ମୁଖର । ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଓ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନର ମୁଖ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନ ହେଉଛି 
ନୃତ୍ୟ ଗୀତ । ବିବାହ, ଦଶାହ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାମାଜିକ ଉତ୍ସବ ଓ ଚଇତ ପରବ, ପାଣୁ 
ପରବ, ଦିଆଲି ପରବ, ନୂଆଖୁଆ ପରବରେ ରିଂଜୋଡ଼ି ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ପୂର୍ବ ଆଲୋଚିତ ଢେମ୍‌ସା ନୃତ୍ୟ ଅନୁରୂପ ଏମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟରେ ଉଭୟ 
ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ରମଣୀମାନେ ନାଲି, ସବୁଜ ଓ ନୀଳ ରଙ୍ଗର ଲୁଗା 
ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି । ଜଡା ତେଲରେ ମୁଣ୍ଡର ଖୋସାକୁ ବାଳଛପା ଓ ବିଭିନ୍ନ ଫୁଲରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଭାବେ ସଜାଇଥାଛ୍ତି । ପୁରୁଷମାନେ ଢୁଙ୍ଗଡ଼ୁଙ୍ଗା, ମର୍ଦ୍ଦଳ, ଗିନି, ଢୋଲ, ବଂଶୀ, ଟମକ, 
ମହୁରୀ, ତିଡିବିଡି ଓ ଢାପ ବଜାନ୍ତି । ଏହି ସବୂ ବାଦ୍ୟର ତାଳେତାଳେ ପରଜା ରମଣୀମାନେ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୭୬ 
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ପାଦରେ ପାଦ ମିଶାଇ, ବାହୁରେ ବାହୁ ଛନ୍ଦି, ଅଣ୍ଟାକୁ ଅଣ୍ଟା ଧରି, ଝୁଲିଝୁଲି ଗୋଲାକାର 
ଓ ଧାଡିନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ପରି ନୃତ୍ୟର ସବା ଆଗରେ ଜଣେ 
ଅଭିଜ୍ଞ କଳାକାର ମୟୂରପୁଛ୍ଛ ଧରି ପାଦ ପକାଇଥାଏ । ତା'ର ପଦପାତ ଓ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀକୁ 
ଅନୁସରଣ କରି ଅନ୍ୟମାନେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି 

ପରଜା ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନେ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରଧର୍ମୀ ଗୀତ ଗାଇ ଡୁଙ୍ଗଡୁଇା ବଜାଇ 
“ଡୁଙ୍ଗଡୁଙ୍ଗା ନୃତ୍ୟ ' କରିଥାନ୍ତି । ଯୁବକମାନେ ଡୁଙ୍ଗଡୁଙ୍ଗା, ଗିନି, ମର୍ଦକ ଓ ବଂଶୀବଜାଇ 
ଯୁବତୀମାନଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟଗୀତ କରିବାକୁ ଆହ୍ଵାନ କରିଥାନ୍ତି ¦ ଯୁବତୀମାନେ ବାହୁରେ ବାହୁଛନ୍ଦି 
ନୃତ୍ୟ କରିବାକୁ ଯୁବକମାନଙ୍କ ଚାରିପଟେ ଘେରିଯାଆନଛ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଡୁଙ୍ଗଡୁଙ୍ଗା ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ମନମତାଣିଆ ସ୍ଵର, ଗୀତର ସ୍ବର ଝଙ୍କାର, ଅପୂର୍ବ ପଦପାତ ରାତି 
ମନ ଓ ପ୍ରାଣରେ ପୁଲକ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 

ଉପରୋକ୍ତ ନୃତ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ, ବଣ୍ଡା ନୃତ୍ୟ, ଡିଡାୟୀ ନୃତ୍ୟ, ଗଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟ, ଶିଙ୍ଗବାଦ୍ୟ 
ନୃତ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ କେତେକ ନୃତ୍ୟର ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀ ରହିଛି । ଏମାନଙ୍କ 
ନୃତ୍ଯର ବେଶ ପୋଷାକ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଓ ନର୍ଭନ ଶୈଳୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁମୟ ଓ 
କୌତୂହଳୋଦ୍ଦୀପକ । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ନୃତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ସ୍ଵରୂପ ଆକଳନ 
ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵତନ୍ଷ ଗବେଷଣା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ପ୍ରସ୍ତୁତ ଲେଖାରେ କେବଳ ସାମାନ୍ୟ ସୂଚନା 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି ! ଏମାନଙ୍କ ଅଧୁକାଂଶ ନୃତ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଓ ସାମୂହିକ । କେତେକ 
ଆଦିବାସୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ପୋଷାକ ଓ ନର୍ଭନ ଶୈଳୀରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ରହିଛି । ନୃତ୍ୟଗୀତ ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଅଙ୍ଗ । ଏପରିକି ରୋଗ ଶୋକରୁ ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ 
ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ସନୁଷ୍ଠ କରାଯାଏ । ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ମଦ୍ୟପାନ ଓ 
ମାଂସ ଭକ୍ଷଣ ଆଦିବାସୀ ଉତ୍ସବ ପାଳନ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରମୁଖ ସାମଗ୍ରୀ । ଏମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟରେ 
ଦର୍ଶକ ଓ କଳାକାର ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ । ଏମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟଗୀତ ଆଦିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଆଧୁନିକ 
ନୃତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିକାଶରେ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟର ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇ ନପାରେ । 


(ଖ) କୋରାପୁଟ ଦେଶିଆ ନାଟ : ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 


ଅବିଭକ୍ତ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ନୈସର୍ଗିକ ପ୍ରାକୃତିକ ସୁଷମା ଯେପରି ମନଲୋଭା 
ସେହିପରି ଏଇ ଭୂଖଣ୍ଡର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିମ ଜନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ 
ଓ ରଚିମନ୍ତ | ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ଭାଷା, ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ବିଦ୍ୟମାନ । ଏମାନଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି ମୁହୂ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୭୭ 
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ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ମୁଖର । ଏମାନଙ୍କ ସମାଜରେ ଆବାଳବୃଦ୍ଧବନିତା ନୃତ୍ୟ ଗୀତକୁ ଜୀବନର 
ମୁଖ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ଓ ଅବସର ବିନୋଦନର ମାଧ୍ଯମ ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଜିଲ୍ଲାର 
ଉଭୟ ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସହ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ 
ଭାବେ ଜଡିତ । ଏମାନେ ଜମିରେ ହଳ କରିବାଠାରୁ ଫସଲ ଅମଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ଜନ୍ଧଠାରୁ 
ମୂତବ୍ୟକ୍ତିର ଦଶାହ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ ଶୁଭ ଓ ଅଶୁଭ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କାର୍ଯ୍ୟରେ ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ବାଦ୍ୟବାଦନ, ନୃତ୍ୟଗୀତ ଓ ନାଟକର ଆବଶ୍ଯକତା ଏ ମାଟିର ଲୋକ 
ସମାଜରେ ଖାଦ୍ୟପାନୀୟ ପରି ଅତି ଆବଶ୍ୟକୀୟ ସାମଗ୍ରୀ । ଏମାନଙ୍କ ଚଇତ ପରବ, 
ପୁଷ୍‌ ପରବ, ଦିଆଲି ପରବ୍‌, ଦଶରା, ଉଆଁଶ, ନୂଆଖିଆ, ଠାକୁରାଣୀ ଯାତରା, ମଣ୍ଡେଇ, 
ବାଲି, ବେଣ୍ଟ, ହଲ୍ପୋଡି, ବଡଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଓ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ଉତ୍ପବ 
ଯଥା: ସନ୍ତାନ ଜନ୍ଳ ନାମକରଣ, ନିର୍ବନ୍ଧ ବିବାହ, କନ୍ୟାମିଶା ଓ ଦଶାହ ପ୍ରଭୃତିରେ 
ଜାତି, ଲି ଓ ବୟସ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତେ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ନିଜ ନିଜକୁ ହଜେଇ 
ଦେଇ ଅଫୁରନ୍ତ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିଥାନ୍ତି । ଏଥିରୁ ଏଇ ମାଟିର ଲୋକ ସମାଜର ଏକାନ୍ତିକ 
କଳ୍ାପ୍ରବଣତା ଓ ରସିକତାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ଗନ୍ତାଘର କୋରାପୁଟ 
ଜିଲ୍ଲାର ବିପୁଳ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭବ ମଧ୍ଯରେ ଏ ମାଟିର ପାରମ୍ପାରିକ ଲୋକ ନାଟ୍ୟକଳା 
ଦେଶିଆ ନାଟ ର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ମୌଳିକତା ଅନନ୍ୟ ଓ ଅସାଧାରଣ । ଏଠାରେ 
କୋରାପୁଟର ସର୍ବଜନପ୍ରିୟ ମୌଳିକ ନାଟ୍ୟ ବିଭବ ‘ଦେଶିଆ ନାଟ'ର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଉଛି ! 

ଆଲୋଚନା ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ନାଟ୍ୟକଳାର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିବା 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ମନେହୁଏ । ‘ନାଟ 'ର ଅଥ ଚରିତୁମାନେ ସଂଳାପ, ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ମଞ୍ଚନ 
ଶୈଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ କଥାବସ୍ତୁକୁ କଳାତ୍ସକ ଭାବେ ପରିବେଷଣ କରିବା | ନାଟ୍ୟକଳା 
ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ କଳା | ସମସ୍ତଙ୍କ ନାନ୍ଦନିକ ରସବୋଧର ଏହା ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ମାଧମରୁପେ 
ବ୍ରହ୍ମା ଚାରିବେଦରୁ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ବଚନିକା ଆଦି ନେଇ 'ନାଟ୍ୟଯବେଦ” ନାମକ 
' ପଞ୍ଚମବେଦ ' ସୃଷ୍ଟି କରିଥିବା କଥା ଆମ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ସ୍ଵୀକୃତ । ଲୋକ 
ସଂସ୍କୃତିବିତ୍‌ ଓ ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନୀଙ୍କ ମତରେ ଆଦିମ ମଣିଷର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଓ 
ଧର୍ମୀୟ ବିଶ୍ଵାସରୁ ନାଟ୍ୟକଳାର ଉପ୍ପରି ଘଟିଛି । ଏହି ଧାରାରେ କୋରାପୁଟର ଦେଶିଆ 
ଲୋକନାଟକ ଆଦିବାସୀ ଅଣଆଦିବାସୀ, ଜାତି, ବର୍ଣ୍ଣ ଧର୍ମ ଓ ଭାଷା ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ସମୃଦ୍ଧ ଓ ବିକାଶଶୀଳ | ଏହି ଭୂଖଣ୍ଡର ଜୟପୁର, ନବରଙ୍ଗପୁର, କୋରାପୁଟ ଓ 
ମାଲ୍‌କାନଗିରି ଅଞ୍ଚଳରେ ବାସ କରୁଥିବା କନ୍ଧ ପରଜା, ଭତରା, ଭୂମିଆ, ଗଦବା, 
ଗଣ୍ଡ, ପେଣ୍ଟିଆ, ଓମାନାତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଆଦିବାସୀ ତଥା ଗଉଡ, ରଣା, ଶୁଣ୍ଢି, କମାର, ଡମ, 
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ପାଇକ, ବୈଷ୍ଣବ ଆଦି ଅଣଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକେ ଦେଶିଆ ନାଟରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାଚ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ନିଜସ୍ବ କଥିତ ଭାଷା ରହିଥିଲେ 
ହେଁ ପରସ୍ପରଙ୍କ ବୋଧଗମ୍ୟ ହେବାଭଜି ଏକ ସଂଯୋଜକ ଉପଭାଷା ବା ବୋଲି 
ପ୍ରଚଳିତ ! ଯାହାକୁ “ ଦେଶିଆ ଭାଷା” କୁହାଯାଉଛି । ଏହି ଦେଶିଆ ଭାଷାଭାଷୀ ଲୋକଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ “ ନାଟ 'କୁ ' ଦେଶିଆନାଟ ' ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଇଛି । ଗଞ୍ଜାମକିଲ୍ଲାର 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ରାମଲୀଳା, ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା, ଭାରତଲାଳା, ପ୍ରହ୍ଦ ନାଟକ ପ୍ରଭୃତି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ନାଟ୍ୟରୀତି ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇଥବାବେଳେ କୋରାପୁଟର ଦେଶିଆ ନାଟ ଉଭୟ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟକଳାର ଏକ ମିଶ୍ର ନାଟ୍ୟରୀତି, ଯାହାକି, କୌତୃହଜପ୍ରଦ, ଲୋକରୁଚି 
ସମ୍ପନ୍ନ ନାଟ୍ୟ ବିଭବ । ଏହି ନାଟର ରଚୟିତା, ନାଟଗୁରୁ, ଆଖଡାଘର, କଥାବସ୍ତୁ, 
ସଂଳାପ, ସଙ୍ଗୀତ, ରସ ପରିବେଷଣ, ମଂଚସଡ଼ା, ଦର୍ଶକ ଓ କଳାକାର ପ୍ରଭୃତିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଏହା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଓ ଲୌକଜିକତାର ସମନ୍‌ୟରେ ହୋଇପାରିଛି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ, ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଓ ଶିଳ୍ପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ବିମଣ୍ଡିତ । 


ନାଟଗୁରୁ, ଆଖଡା ଓ ରଚୟିତା ପରମ୍ପରା : 


କୋରାପୁଟର ଅଧୁକାଂଶ ଆଦିବାସୀ ଗ୍ରାମରେ ଦେଶିଆନାଟର ଆଖଡା ଘରମାନ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଆଖଡାଘରେ ରାତ୍ରି ସମୟରେ ' ନାଟ ' ଶିକ୍ଷା କରାଯାଏ ! 
ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲା ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳା ନାଟର ଏନ୍ତୁଳିଶାଳ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏଠାକାର ଗୁରୁମାନେ 
ଆସି ପୂର୍ବେ କୋରାପୁଟର ପାରମ୍ପାରିକ ଲୋକନାଟକମାନେ ଶିକ୍ଷା ଦେଉଥିଲେ । ଏହି 
ନାଟକର ପୂଷ୍ଠପୋଷାକ ଥରରେ ଜୟପୁରର ଦୁଇ ମହାରାଜା ପ୍ରାତଃ ସ୍କରଣୀୟ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେବ (ଚତୁର୍ଥ) ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ରାଟ ବିକୁମଦେବ । ଅନୁଧ୍ୟାନରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ଜୟପୁରର ରାଜପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ  ଦେଶିୟାନାଟ' ସୃଷ୍ଠି ଓ 
ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥିଲା । ଜୟପୁର ମହାରାଜା ରାମଚନ୍ଦୁ ଦେବ ( ୪୬) ନାଟ୍ୟ ରସିକ 
ବ୍ୟକ୍ତ ଥଲେ | ସେ ଜୟପୁର ଅଞ୍ଚଳର ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ତାଙ୍କ 
ରଚିତ କୁମ୍ଭାସୁର ବଧ, ଇନ୍ଦ୍ରଳିତବଧ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥୁଲେ | ଏହି ନାଟଦ୍ଵୟ ସେ 
ସମୟରେ ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲାଭ କରିଥିବା ଜଣାଯାଏ । କେତେକ ବୟସ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରକାଶ ଯେ, ସେ ସମୟରେ ଜୟପୁର ନିକଟବର୍ରୀ ଘିଉରି ଗ୍ରାମରେ 
କୁମ୍ଭାସୁରବଧ ନାଟଟି ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ଓ ଏହା ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆଦ୍ଧତ ହୋଇଥଲା । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ଜୟପୁର ମହାରାଜା ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ରାଟ ବିକ୍ରମଦେବ ବର୍ମା ୧୯୩୦-୩ ୧ରେ ' ଜଗନମିତୁ' 
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ନାମକ ଏକ ନାଟ୍ୟସଂଘ ଗଢ଼ି ସ୍ଵବରଚିତ ବାଣାସୁରବଧ, ଜଳନ୍ଧରବଧ, ରାଧାମାଧବ, 
କୁନ୍ଦମାଳା ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟ ମଞ୍ଚସ୍ସ୍ କରାଇଥଲେ । ଏହାର ପ୍ରେରଣାରେ କୋରାପୁଟର 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ନାଟ୍ୟ ଆଖଡାମାନ ଗଢ଼ିଉଠିଥଲା | ଏଇ ଦୂଇ ମହାରାଜାଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଜଳନ୍ତର 
ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ, ଧରାକୋଟ୍‌ ରାଜ କୃପାମୟ 
ଦେବଙ୍କ ବୀରବାହୁ ବଧ, ଚିକିଟୀ ରାଜା କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ କୃଷ୍ଣଲୀଳା 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟ କୋରାପୁଟ ଗାଁ ଗହଳରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଆଦୃତ ହୋଇପାରିଛି । ପୂର୍ବେ 
ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରୁ ନାଟ୍ୟଗୁରୁମାନେ ଆସି କୋରାପୁଟରେ ନାଟଶିକ୍ଷା ଦେଉଥୁଲେ ! ସଂପ୍ରତି 
ସ୍ଥାନୀୟ ନାଟ୍ଯଗୁରୁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଧବକାଂଶ ଗ୍ରାମରେ ଆଖଡାଘରମାନ ପରିଚାଳିତ । 
ଆଜି ନାଟ୍ୟଗୁରୁଶିଷ୍ୟ ପରଂପରାକ୍ରମେ ଶତାଧୂକ ଗୁରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିଛନ୍ତି | କୋରାପୁଟର 
ନାଟ୍ୟଗୁରୁମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନବରଙ୍ଗପୁର ବି. ମାଳିଗୁଡାର ଚୈତନ୍ୟ ବିଷୋୟୀ, ଜୟପୁରର 
ବିକ୍ରମ ପ୍ରଧାନ, ଝାଲାଗୁଡାର ଅଚ୍ୟୁତ୍‌ ତରାପୁଟିଆ, ଶୁଣ୍ଢଗୁଡାର କମଳଲୋଚନ ବିଷୋୟୀ, 
ବନମାଳୀଗୁରୁ, ଚାନ୍ଦଲୀ ସୁରଭୀର ତୁଳସୀ ରାମ ଉତରା, କୁନ୍ଦ୍ରାର ହରିହର ପ୍ରଧାନ, 
ନରରଙ୍ଗପୁରର ଡମ୍ବରୁଧର ଗୁରୁ, ଷଡରେଙ୍ଗାର ସୁଦର୍ଶନ ଭତରା, ନଇକେରାର ଧନସିଂହ 
ପ୍ରଧାନୀ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏହି ନାଟଗୁରୁମାନେ କୋରାପୁଟର ବିଭିନ୍ନ 
ଗ୍ରାମରେ ଏକାଧ୍ବକ ନାଟ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ନାଟ ଶିକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ 
ଅନ୍ୟୁନ ଚାରିରୁ ଛଅମାସ ସମୟ ଲାଗିଥାଏ । କୋରାପୁଟର ଧାନ ଅମଳ ହୋଇଯିବାପରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମରେ ଆଖଡାଘରମାନ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟର ମୂର୍ନଚ ନାରେ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ହୋଇଯାଏ । 
ଏହି ନାଟ୍ୟଗୁରୁମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକଙ୍କ ସମ୍ମାନ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଯଥେଷ୍ଟ । ଏମାନେ 
ଲୋକଙ୍କଠାରୁ ଉଚିତ ସମ୍ମାନ, ଯତ୍ନ ଓ ଅର୍ଥ ପାଇ ସମ୍ମାନନୀୟ ବ୍ୟନ୍ତି ଭାବେ ଗଣ୍ୟ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ଦେଶିଆ ନାଟର ଆଦି କାଳରେ ଏହି ନାଟକର ଭାଷା ଖାଣ୍ଡି ଓଡିଆ ଓ 
ସଂସ୍କୃତ ମିଶ୍ରିତ ହୋଇଥବାବେଳେ ସଂପ୍ରତି ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ନାଟକମାନ ରଚିତ ହେବା 
ଫଳରେ ଏଗୁଡିକ ଲୋକାଭିମୁଖୀ ହେବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ବିଶେଷ ଆଦୃତ ହୋଇପାରିଛି । 


କଥାବସ୍ତୁ : 


କୋରାପୁଟର ଦେଶିଆନାଟର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି ଏହାକୁ ମୁଖ୍ଯତଃ 
ଚାରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ଯଥା - ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ, ସାମାଜିକ 
ଓ କାଳ୍ପନିକ ନାଟ । ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣ ମୁଖ୍ଯତଃ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ, 
ଚଣ୍ଡୀପୁରାଣ, କାର୍ଭିକ ପୁରାଣ ଆଦିରୁ ଟିଭ ଆଲୋଡନକାରୀ ଆଖ୍ୟାନ ସବୁକୁ ନେଇ 
ଅଭିମନ୍ୟୁବଧ, କୀଚକବଧ, ଗଣ୍ଡାବଧ, ବୀରବାହୁବଧ, ଚଳନ୍ଧର ବଧ, କର୍ଣ୍ଣବଧ, 
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ବାଣାସୁର ବଧ, ମେରୁଶୁଳବଧ, ଗୋ ସିଂହ ବଧ, ରାବଣବଧ, କଂସବଧ, ମଡକାସୁରବଧ 
ପ୍ରଭୃତି ବଧନାଟ ଓ ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ, ଚନ୍ଦ୍ରକକା ହରଣ, ଶଶୀରେଖା ହରଣ, ନୀଳେହ୍ଦରି 
ହରଣ, ସଚଳାହରଣ, ତଥା ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ, ଧନୁଭଗୁ, ଦ୍ରୌପଦୀ ସ୍ବୟଂବର, ବିଜୟାପାର୍ଥ 
ପ୍ରଭୃତି ପୌରାଣିକ ନାଟକମାନ ରଚିତ । ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ ଏ ଅଞ୍ଚଳର ବାସ୍ତବ 
ଘଟଣାକୁ ନେଇ ପେଟାପରଣୁ, ଲିଟିକୂମର, କଳିଶେଷ, ଝାଲିକିରାମ, ଡମ ଖାଙ୍ଗାର, 
ଧୋବାକୁମୁଟି ପ୍ରଭୃତି ସମାଜିକ ନାଟର ସୃଷ୍ଟି । 


ରସ ପରିବେଷଣ : 


' ଧର୍ମର ଜୟ ପାପର କ୍ଷୟ ' ବାଣୀ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନାଟକ ଅନୁରୂପ କୋରାପୁଟର 
ଦେଶିଆନାଟର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର । ଏଇ ଶ୍ଵାଶତବାଣୀ ଏହି ଭୂଖଣ୍ଡର ସରଳ ଲୋକମାନସକୁ 
ଉଦ୍‌ବୁବ୍ଧ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଆତୃପ୍ରତ୍ୟୟ ଭରି ଦେଇଥାଏ । ଏହି ନାଟକରେ ଭରତ 
ମୁନିଙ୍କ କଥିତ ନବରସର ସମାବେଶ ଘଟିଥିଲେ ହେଁ ଏଥରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବୀର, ହାସ୍ୟ ଓ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ରହିଥାଏ | ସାଧାରଣତଃ ବିଭିନ୍ନ ବଧ ନାଟଗୁଡିକ ବୀରରସାତ୍ଧକ । 
ଏହି ନାଟରେ ଉଦ୍ଦାମନୃତ୍ୟ, ଯୁଦ୍ଧ, ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ବାଦ୍ୟନାଦ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ । ପେଟାପରଶୁ ' ନାଟ 'ର ଯୁଦ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଠନାର 
କିଛି ପଂକ୍ତି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ - 

ଏକଥା ଶୁଣିଣ ପେଟା ବିରକ୍ତ ହୋଇଲା 

ଜଗନି ବାଘର ପାରା ଗରଜନ ଛାଡିଲା 

ଦୁଇଙ୍କ ମରଣ ମୁଯେ କେମନ୍ତ ସଇବି 
ଟାଙ୍ଗିଆ ଧରିଣ ପେଟା କ୍ରୋଦଭର ହେଲା । 

ଏହି ମାଟିର ଆଦିବାସୀମାନେ ଘନବନ ଓ ଦୂର୍ଗମ ଅଞ୍ଚଳର ଶିକାର ପ୍ରିୟ ଜାତି 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏମାନେ ଯୁଦ୍ଧ, ଉତ୍କଣ୍ଠା ଓ ଦ୍ଵନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି ଉଦ୍ଦାମପୂର୍ଣ ନୂତ୍ଯ ଉପଭୋଗ 
କରିବାକୁ ଅଧ୍ଵକ ପସନ୍ଦ କରିଥାନ୍ତି । ହରଣ ଓ ଲୀଳା ନାଟମାନ ବିଶେଷତଃ ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସାତ୍କ । ଲୀଳା ନାଟର ଶୃଙ୍ଗାର ସହ ବାତ୍ସଲ୍ୟରସର ପରିସ୍ତୁଟନ ଘଟିଥାଏ । ଏଗୁଡିକର 
ସଙ୍ଗୀତ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲାଳିତପୂର୍ଣ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ । ଆଦିମ ଜନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ପ୍ରେମମୟ ଜୀବନରେ 
ଏହି ନାଟରେ ଶୃଙ୍ଗାରରସ ବର୍ଣ୍ଣନା ହୋଇଥାଏ ଅଧକ ମନୋରଂଜକ ଓ ରସପୂର୍ଣ । ନାରୀ 
ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଶୀଆନାଟରେ କିପରି ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ, ' ପେଟା ରେଣୁ ' ନାଟ ଗୀତର 
ପଂର୍ରିଟିଏ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ । 
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ଲୁହୁରାନୀ କଦିଚାଲେ 
ଦୁଙ୍ଗଆଚୂନା ମିଶାଏ କରି 
ଚାକିନେଲା ଆଚେ ନବିନାଗରୀ 
ତିନିନାକ ଦମ ପୁଡା ଲବଙ୍ଗକଡି 
ଗମଣ୍ଡା କରିଆ ପାଟକେ ପିନ୍ଧ 
ଲୁାହାରାନୀ କଦିଚାଲେ । 

ଏହି ନାଟର କଳାକାରମାନେ ନାଟକର ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବେ 
ଏକାତ୍ସ ହୋଇଯାଇଥିବାରୁ ବିଭିନ୍ନ ରସର ବାସ୍ତବ ପରିସ୍ତୁଟନ ଘଟିଥାଏ । ଯାହାକି, 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ, ଉତ୍ସାହପୂର୍ଣ ଓ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇଥାଏ । 

ଏଠାରେ “ ପେଟା ପରଶୁ' ନାଟର କଥାବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ଯକ୍‌ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇପାରେ । “ ପେଟା ପରଶୁ' କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଭୂମିକୈନ୍ଦ଼୍ିକ ସଂଘର୍ଷ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ଲୋକପ୍ରିୟ ସାମାଜିକ ଦେଶିଆନାଟ | ବିଗତ ଶତାଦ୍ଦୀରେ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର 
କୂମୁଲି ଅଞ୍ଚଳରେ ଡମ୍ବ ଓ ଗୌଡ ସମ୍ପଦାୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଭୂମିକୁ ନେଇ ସଂଘଟିତ ବିବାଦ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ସତ୍ୟ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ନାଟକଟି ରଚିତ । ନାଟକଟିର କଥାବସ୍ତୁ ହେଲା - 
କୂମୁଲି ଗ୍ରାମରେ ପେଟା, ହାଣ୍ଡି ଓ ପରଶୁ ନାମରେ ତିନି ଭାଇ ଥାଆନ୍ତି । ଏହି ଡମ୍ବ 
ସଂପ୍ରଦାୟର ତିନିଭାଇ ଖାଙ୍ଗାର୍‌ ( ଡକାୟତ) ଭାବେ ପରିଚିତ ! ଏମାନଙ୍କ ଗୁରୁ କମଲୁ 
ଗୌଡ ଦିସାରୀ, ଗୁଣିଗାରେଡି ବିଦ୍ୟାରେ ଧୁରନ୍ଧର । ତିନିଭାଇଙ୍କ ଏକମାତ୍ର ଅଲିଅଳି 
ଭଉଣୀ ନବୀନାର ବାହାଘର ବାବୁଲା କାରିଆ ସହିତ ସ୍ଥିରୀକୃତ ହୁଏ । ଭଉଣୀର ବିବାହ 
ପାଇଁ ଲୁଗା କିଣିବାକୁ ପେଟା, ହାଣି ଓ ପରଶୁ ନିଜ ମାଆକୁ ଟଙ୍କାଦେଇ ହାଟକୁ ପଠାନ୍ତି । 
ହାଟରେ ଅନ୍ୟଜଣେ ଖାଙ୍ଗାର ଦଶମନ୍ତ ପେଟାର ମାଆକୁ କୁଦି ପକାଏ । ସେଠାରେ 
ଦୁଣଜଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଗଣ୍ଡଗୋଳ ହୁଏ ¦ ମାଆବୂଢ଼ୀ ଘରକୁ ଫେରି ତିନିପୁଅକୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଜଣାଇବା ପରେ ତିନିଭାଇ ମିଶି ଦଶମନ୍ତକୁ ଜୀବନରେ ମାରିଦିଅନ୍ତି । ନବୀନାର ବାହାଘର 
ବାବୁଲା କାରିଆ ସହ ହୋଇଯାଏ ! ପେଟା ଖାଙ୍ଗାର ଶୁଣ୍ଢିଆଣିକୁ ଓ ପର୍ଶୁ ଲହୁରାଣୀକୁ 
ଜବରଦସ୍ତ ନେଇ ନିଜ ଘରେ ରଖେ ! ଲୁହୁରାମାନେ ନବରଙ୍ଗପୁର ପୋଲିସ୍‌ ଥାନାରେ 
କେସ୍‌ କରନ୍ତି, କେସ୍‌ରେ ବିଚାର ହୁଏ ଓ ପର୍ଶୁକୁ ବାରବର୍ଷ କେଲଦଣ୍ଡ ଆଦେଶ ହୁଏ । 
ସେ ଗୁରୁଙ୍କଠାରୁ ଶିଖିଥବା ତନ୍ତ୍ରବିଦ୍ୟା ବଳରେ ଜେଲ୍‌ର ଦୂଆର ଖୋଲି ଜେଲ୍‌ରୁ 
ମୁକୂଳିଯାଏ । 

ଗୁରୁ କମଲୁଗୌଡ ସାନଭାଇର ବିବାହରେ ଟଙ୍କା ଆବଶ୍ଯକ ପଡିବାରୁ ନିଜ 
ଜମିକୁ ୬୦ ଟଙ୍କାରେ ପେଟା ଖାଙ୍ଗାର ପାଖରେ ତିନିବର୍ଷ ପାଇଁ ବନ୍ଧା ଦିଅନ୍ତି । ବର୍ଷକୁ 
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ଛିଡିନି ( କାଟିବା) କୋଡିଏ ଟଙ୍କା । ପେଟା, ହାଣ୍ଡି ଓ ପରଶୁ ନିଜଗୁରୁ କମଲୁଗୌଡଙ୍କ 
ଜମି ମେଡି ଦେବାକୁ ସ୍ଥିର କରନ୍ତି 

ଇତି ମଧ୍ଯରେ କମଲୁଗୌଡ ଟଙ୍କା ଧରି ଜମି ମୁକୁଳାଇବାକୁ ‘ ପେଟା ଘରେ 
ପହଞ୍ଚି ଜମି ଫେରାଇନେବାକୁ କହନ୍ତି । କିନୁ ତିନିଭାଇ ଜମି ଦେବାକୁ ମନା କରିଦିଅନ୍ତି 
ଡମ୍ବ ଓ ଗୌଡ ସମ୍ପଦାୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗଣ୍ଡଗୋଳ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଦୁର୍ଦାନ୍ତ ତିନିଭାଇଙ୍କୁ 
କମଲୁଗୌଡ ମୁକାବିଲା କରି ନପାରି, ଦେବୀ ରନକାସନୀଙ୍କୁ ଉପାସନା କରେ । ଦେବୀ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ଆଶୀର୍ବାଦ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ଦେବୀ ଆଶୀର୍ବାଦ ପାଇ କମଲୁଗୌଡ ଦୁର୍ଦ୍ଦାନ୍ତ 
ତିନିଭାଇଙ୍କ ସହ ଯୁଦ୍ଧ କରିବାକୁ ଯାଏ । ଗଶ୍ଡତଗୋଳରେ ପେଟାର ଭିଣୋଇ ବାବୁଲା 
କାରିଆ, ଭାଇ ହାଶ୍ି ଓ ପରିଶେଷରେ ପେଟା ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରେ । ପର୍ଶୁ ଭେଜାକଇରା 
ଗ୍ରାମରେ ଯାଇ ଆଦ୍ଵଗୋପନ କରେ | ଦେବୀ ରନକାସନୀଙ୍କ କୃପାରୁ ଗୌଡମାନଙ୍କର 
ବିଜୟ ହୁଏ ଓ ସେମାନେ ନିଜ ଜମି ଫେରିପାଆନ୍ତି । ଦୁର୍ଦାନ୍ତ ତିନିଭାଇଙ୍କ ଦୌରାତ୍ସ୍ୟରୁ 
ଲୋକେ ଆଶୃସ୍ତି ହୁଅନ୍ତି । ଉକ୍ତ ନାଟକର “ଧର୍ମର ଜୟ ଓ ପାପର କ୍ଷୟ ' ବାଣୀ ସରଳ 
ଜନତାଙ୍କୁ ଲୋକ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 


ଲୋକ ଓ ଶାସ୍ତୀୟ ପରଂପରାରେ ସମନ୍ଵୟ : 


କୋରାପୁଟରେ ଦେଶିଆନାଟ୍ୟରେ ଲୋକଶୈଳୀ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପଦ୍ଧତିର ଅପୂର୍ବ 
ସମନ୍ଟୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହି ନାଟରେ ଲୋକ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପରଂପରା ଏପରିଭାବେ 
କୋଳାକୋଳି ହୋଇ ଚାଲିଛି ଯେ କେଉଁଟି ଆଗ ଓ କେଉଁଠି ପଛ ଧରିବା କଷ୍ଟକର | 
ନାଟରେ ଗୀତଗୁଡିକର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରଭାବ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଏହାର ମଞ୍ଚନ ଶୈଳୀରେ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାଟର ପ୍ରଭାବକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇନପାରେ । ଗବେଷକ ଡ. ନୀଳାଦ୍ରୀ ଭୂଷଣ 
ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ମତରେ - “ ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ କୋରାପୁଟ ଅଞ୍ଚଳର ଦେଶୀଆ ନାଟ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାଟକରୁ ଲୋକନାଟକ ଭାବେ ରୂପାନ୍ତରୀକରଣର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ।” ସଂସ୍କୃତର 
ନାଟ୍ୟରୀତିର ନାଟକ ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବାରମ୍ବାର ଅଭିନୀତ ହେବା ଫଳରେ ଆଡମ୍ବରପୂର୍ଣ 
ତତ୍ସମ ଶବ ବହୁଳ ଭାଷା ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ସରଳ ହୋଇ ଯାଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ନାଟଗୁରୁମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ନାଟରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାର ସଂଳାପ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । 
ନାଟ୍ୟଶୈଳୀରେ ଲୌକିକତା ଓ ଅଭିନୟକଳା ଲୋକ ଉପଯୋଗୀ ଓ ସରଳ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାଟକରେ ପୂର୍ବରଙ୍ଗ, ମଙ୍ଗଳାଚରଣ, ରସ ପରିବେଷଣ, 
ରାଗରାଗିଣୀ, ସୂତୁଧର ଓ ବିଦୂଷକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ପରମ୍ପରା କୋରାପୁଟର ଲୋକନାଟକରେ 
ପ୍ରଚଳିତ । ଏହି ନାଟରେ ସୂତ୍ରଧରର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ସୂତ୍ରଧର ଏକ ସ୍ଵାଧୀନ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କତି॥ ୧୮୩ 
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ଚରିତ୍ର ଯିଏକି ନାଟର ରାଜା, ରାଣୀ ପରି ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହ ହାସ ପରିହାସ 
କରିବାର ଅଧକାର ପାଇଥାଏ । ଦୋଷତୁଟି ବଖାଣିଥାଏ । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହ ଯୋଗସୂତ୍ର 
ରକ୍ଷାକରି ଏମାନେ ମଂଚକୁ ଆସିବାପୂର୍ବରୁ ଓ ବିଦାୟ ନେବାପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ । ଏଇ ନାଟର ସୂତୁଧର ଚରିତ୍ରଟି କେବଳ ଜଣେ ଚରିତ୍ର ନୁହେଁ ସେ ସମଗ୍ର 
ନାଟକର ବାହକ ଓ ନାୟକ ମଧ୍ଯ । ଆଲୋଚକ ଶ୍ରୀ କାଳିକିଙ୍କର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଭାଷାରେ, 
“ ନାଟକର ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଚରିତ୍ର ବ୍ୟତୀତ କେତେକ ପରଂପରା ଗୁହୀତ ଚରିତ୍ର ଯଥା - 
ନଟନଟୀ, ସୂତୁଧର, ବିଦୂଷକ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଥାଏ | ସୂତୁଧର ଓ ବିଦୂଷକ 
ଏଠାରେ ସନ୍ଧି ଓ ଦ୍ଵାରୀ ଭାବେ ରୂପାନ୍ତରିତ । କୋରାପୁଟର ସାମାଜିକ ଦେଶିଆ ନାଟରେ 
ମଧ୍ଯ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପରଂପରା ରହିଛି । ଏଠାରେ ସୂତ୍ରଧର ପୌରାଣିକ ଭୂମିକା ରକ୍ଷାକରେ |” 
ନାଟର ସଭାପୂଜା ଓ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ପରେ ସୂତ୍ରଧର ପାରମ୍ପାରିକ ଢଙ୍ଗରେ ' ପେଟା ପରଶୁ' 
ନାଟରେ ଗାଇଥାଏ - 
ସଭାସ୍ତୁଳେ ଆସି ଏ ଦୁଇଜଣ 
ସାରଳା ନାମକୁ ଧରିଲେ ପୁଣ 
ଗୁରୁପାଦେ ନମସ୍କାର 
ଏ ସଭା ମଧ୍ଯରେ କବିତା ବାନ୍ଧବୁ 
ପେଟା ପରଶୁ ଖାଙ୍ଗାର 
ସଭାଜନେ ମନକର୍ଣ୍ଣ ଦେଇ ଶୁଣ । 
ଏ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକ ପ୍ରିୟ ନାଟ ‘ ପେଟା ପରଶୁ' ରେ ନାୟକ ବାହାରିବା ବେଳର 
ଗୀତର ବର୍ଣ୍ଣନା - 
ହେଲେ ବାହାର ଫେଟା ପରଶୁ ଖାଙ୍ଗାର 
କୁମୁଲି ଗ୍ରାମରେ ଘରସାଙ୍ଗରେ ତିନି ସୋଦର 
ହେଲେ ବାହାର 
ଶିରରେ ବାନ୍ଧି ପଗଡି ଚାଲୁ ଅଛି ନିଶମୋଡି 
ତିନିସୋଦର ପଫେଟା ପରଶୁ ଖଙ୍ଗାର | 
ଖଳନାୟକ ପରାଜିତ ହୋଇ ଯିବାପରେ ତାସ୍ସଲ୍ୟରେ ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା 
କରି ଗାଇଛନ୍ତି - 
ଦେଖିଲାସ୍‌ କିନା ଭାଇମନ 
ଭାଲୁ ପାଲାଇଲା 
ଆମର ଘର କୂକୃଡା ମାଇ ସରତେ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୮୪ 
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ସରେଇଲା । 
ଆମର ଘର କାଲିଆ ମୁଇଁ ଛାଡିତ ପାଲାଇଲା | 
ଏଡେ ସୁନ୍ଦର କାଲିଆ ଗାଂଜା କିଡା କତରିଲା । 
ଏହି ନାଟରେ ନଡିଆ ଭାଙ୍ଗ ସଭାପୂଜା ପରେ ଗଣେଶ, ସରସ୍ଵତୀ ବାହାରନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ବନ୍ଦନା ଗାନ କରାଯାଏ । କେତେକ ନାଟରେ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ବନ୍ଦନା ପରେ 
ସ୍ଥାନୀୟ ଦେବଦେବୀ ରନକାଶିନୀ, ବୀରଖମ୍ବ, ଭଙ୍ଗାରଘରଣୀ ଓ ମାଉଲୀ ପ୍ରଭୁତି ଦେବୀଙ୍କ 
ବନ୍ଦନା ଗାନ କରାଯାଏ । 


ଦେଶିଆ ନାଟର ଦର୍ଶକ ଓ କଳାକାର : 


ଏହି ନାଟର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଗୋଟିଏ ପାଖରେ ନାଗଗୁରୁ, ପାଳିଆ ଓ ବାଦକମାନେ 
ବସିଥାନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ତିନିପଟେ ଆବାଳବୃଦ୍ଧ ବନିତା ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ ଘେରି ହୋଇ ରାତିସାରା 
ନାଟ୍ୟରସ ଆସ୍ଵାଦାନରେ ମଜି ରହିଥାନ୍ତି । ଦୂର ଦୂରାନ୍ତ ଗ୍ରାମରୁ ୧୫ / ୨୦ କି.ମି ବାଟ 
ଦୁର୍ଗମପଥ ଚାଲି ଚାଲି ଦର୍ଶକମାନେ ଶୀତକାକରକୁ ଭୁକ୍ଷେପ ନକରି ରାତିସାରା ମୁକ୍ତ 
ଆକାଶ ତଳେ ଉଜ୍କଣ୍ଡିତ ଭାବେ ବସି ନାଟକୁ ଉପଭୋଗ କରିବା, ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
କଳାପ୍ରାଣତାର ପରିଚୟ ନିଶ୍ଚୟ ¦ ଦର୍ଶକମାନେ ନାଟର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ 
ତଲ୍ଲୀନ ହୋଇ କଳାକାରମାନଙ୍କ ଅଭିନୟରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ନିଜ ସଂଚିତ ସାମାନ୍ୟ 
ଅର୍ଥକୁ ପୁରସ୍କାର ଆକାରରେ ନିଜେ ରଙ୍କମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । କେତେକ ଫୁଲମାଜ, 
ବିସୂଟମାଳ ସହ ଟଙ୍କା ପଇସାକୁ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦାନ କରିଥିବା ଏଇ ଗବେଷକଙ୍କ ଦୃଷିଗୋଚର 
ହୋଇଛି । ଲୋକଙ୍କର ନାଟଗୁରୁଙ୍କ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ସମ୍ମାନ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା ତାହା କଳାକାରଙ୍କ ପ୍ରତି 
କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । 

ଏହି ନାଟର କଳାକାରମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଅର୍ଵ ଶିକ୍ଷିତ ଓ ନିରକ୍ଷର | ଏଥୁପାଇଁ 
ଏମାନେ ନାଟକର ଗୀତ ଓ ସଂଳାପ ବୋଲି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ପ୍ରଥମେ ଗୁରୁ ଗୀତ ଓ 
ସଂଳାପ ବୋଲିଥାନ୍ତି ପରେ କଳାକାରମାନେ ଓ ଅନ୍ୟ ପାଢିଆମାନେ ପାଢି ଧରି 
ବୋଲିଥାନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ ଲୀଳା ନାଟ ଓ ଗ୍ରୀକ୍ର ଏପିକ୍‌ ନାଟକରେ ଯେପରି ମୂକ ଅଭିନୟ 
ଓ ପାଳିଧରିବା ପରମ୍ପରା ପ୍ରଚଳିତ, ସେହିପରି କୋରାପୁଟରେ ଦେଶିଆ ନାଟରେ 
ଉପରୋକ୍ତ ପ୍ରାଚୀନ ପରଂପରା ରହିଛି । ସଂପ୍ରତି ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଫଳରେ କେତେକ 
କଳାକାର ଗୀତ ଓ ସଂଳାପ ବୋଲିବାର ଅଭ୍ଯାସ କଲେଣି । ଏହି ନାଟର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ଶୈଳୀ, ସଂସ୍କୃତ ଓ ଓଡିଆ ମିଶ୍ରିତ ସଂଳାପ ଓ ଗୀତକୁ ଏର ଅଞ୍ଚଳର ଗୁରୁ ଓ କଳାକାମାନେ 
ଲେଖିବା ଓ ଗାଇବା ଫଳରେ ଏଥରେ ସ୍ଥାନୀୟ ସଂସ୍କୃତି, ଭାଷା ଓ ଆଦିମ ଲୋକରୀତିର 
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ରଙ୍ଗ ଲାଗିବା ସ୍ଵଭାବସିଦ୍ଧ । ଏଣୁ ଏହି ନାଟ ଲୌକିକ ନାଟ୍ଯସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛି । 
ଓଡିଶାର ଲୀଳା ନାଟର ଅନୁରୂପ ଦେଶିଆନାଟରେ ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ 
କରିଥାନ୍ତି । 

ମଞ୍ଚସଜା ଓ ଅଙ୍ଗସଜା : 


ଦେଶିଆ ନାଟରେ ମଞ୍ଚ ପରିଚାଳନା, ପୋଷାକ, ରଙ୍ଗସଜା ପାରମ୍ପାରିକ ନାଟ୍ୟରୀତି 
ସମ୍ପନ୍ନ । ଛାମୁଣ୍ିଆ କିମ୍ବା ମୁକ୍ତ ଆକାଶତଳେ କାଷ୍ଠନିର୍ମିତ ପାବଛଯୁକ୍ତ ବହନୀୟ ମଞ୍ଚରେ 
କିମ୍ବା କ୍ଚିତ୍‌ କେବଳ ଭୂମିରେ ଏହି ନାଟ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ ! ରାଜା, ରାଣୀ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ପାଇଁ ମଞ୍ଚର ଗୋଟିଏ ପାଖରେ ଚୌକି ପଡିଥାଏ । 
ପୂର୍ବେ ଏହି ନାଟର କଳାକାରମାନେ ସ୍ଥାନୀୟ ଉପଲବ୍ଧ ପାରମ୍ପାରିକ ଲୋକକଳା ଶୈଳୀରେ 
ପୋଷାକ ଓ ଅଙ୍ଗସଜା କରୁଥିଲେ ! ସମ୍ପତି ବଜାରରେ ମିଳୁଥିବା ଜରିଦିଆ ପୋଷାକ, 
ମୁକୁଟ, ମୁଖା, ରାସାୟନିକ ରଙ୍ଗ ଓ ପ୍ରସାଧନ ସାମଗ୍ରୀ ବ୍ୟବହାର କଲେଣି | ଚିତ୍ର ବିଚିତ୍ର 
ମୁଖା, ବଡବଡ ଗଦା, ଖଣ୍ଡା, ବର୍ଛାର ବ୍ୟବହାର ଏଇ ନାଟକକୁ ଅଧକ ଉପଭୋଗ୍ୟ 
କରିଥାଏ । ଏହି ନାଟରେ ବ୍ୟବହୃତ ଗଣେଶ, ସରସ୍ବତୀ, ଅସୁର ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ରଙ୍କ ମୁଖା 
ବ୍ୟତୀତ ବାଘ, ଭାଲୁ, ମୟୂର, ଘୋଡାଆଦି ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ମୁଖାମାନ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ପୁଲକିତ ଓ 
ଆମୋଦିତ କରିଥାଏ । ସମ୍ପତି ନାଟରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ମନୋଭାବ ନେଇ ଘୋଡା, 
ଭାଲୁ, ମାଙ୍କଡ, ଶୁଆ, ମୟୂର ପରି ପଶୁପକ୍ଷୀ ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମରେ ପାଳନ କରି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ଆକର୍ଷିତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି । 


ସଙ୍ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର : 


ଦେଶିୟା ନାଟରେ ଅତୀତରେ କୋରାପୁଟର ପାରମ୍ପାରିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଯଥା - 
ଗିନି, ମର୍ଦଦଳ, ମହୁରୀ, ବଂଶୀ, ତିଡିବିଡି, କେନ୍ଦରା ଆଦି ବାଦ୍ଯ ବ୍ଯବହୃତ ଥିବା 
ଜଣାଯାଏ । ସମ୍ପତି ଆଧୁନକିତାର ପ୍ରଭାବରେ ହାରମୋନିୟମ୍‌, କେସିଓ, କ୍ରିଓନେଟ୍‌ ଓ 
ଝୁମ୍କା ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟବହୃତ ହେଲାଣି ! ଅତୀତର ଏଇ ନାଟରେ ଦିହୂଡି, ମଶାଲ ଜାଳି 
ଆଲୋକର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥିଲା | ସମ୍ପତି ବିଦ୍ୟତ୍‌ ଆଲୋକର ରଙ୍ଗୀନ ବଲ୍ବରେ 
ମଞ୍ଚ ଆଲୋକିତ ହେଉଛି ! ଏହି ନାଟର ସଙ୍ଗୀତରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ବିଶେଷ କରି 
କର୍ଣାଟକୀ ସଙ୍ଗୀତର ରାଗରାଗିଣୀ ରହିଥିଲେ ହେଁ, ଆଜି ଅଧୁକାଂଶ ଗୀତରେ ସ୍ଥାନୀୟ 
ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତର ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳ ଛନ୍ଦ ଓ ସ୍ଵରର ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏଇ 
ନାଟକର ବାଦ୍ୟନାଦରୁ କେଉଁ ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବେଶ କରିବ ଓ ପ୍ରସ୍ଥାନ କରିବ 
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ଜଣାପଡିଯାଏ । ନାଟ୍ୟଗୁରୁ ସାଙ୍ଗୀତିକ ସଙ୍କେତ ମାଦ୍ଯାମରେ ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚକୁ ଡାକିଥାନ୍ତି | 
ଅଧୁକାଂଶ ଚରିତ୍ର ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ କରି ମଞ୍ଚ ପ୍ରବେଶ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି 
ନାଟକର ଗୁରୁ ଗମ୍ଭୀର ବାଦ୍ଯନାଦ, ସଙ୍ଗୀତର ଅପୂର୍ବ ଝଙ୍କାର, ମନଛୁଆଁ ସଂଳାପ, 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଦୁତ ପଦପାତ ରୀତି ଓ ଉଦ୍ଦାମ ନୃତ୍ୟ ଏଇ ମାଟିର ନାଟ୍ୟପିପାସୁ ଲୋକ 
ପ୍ରାଣକୁ ରାତିସାରା ନାଟ୍ୟ ରସରେ ବାନ୍ଧି ରଖିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ । 


ନାଟକରେ ଦେଶିଆ ନାଟ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପ୍ରଭାବ : 


ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକର ଶୈଳୀ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋଇ ନ 
ପାରିବାରୁ ୧୯୭ ୧ ପରବର୍ରୀ ନାଟକ ଗୁଡିକରେ ଲୋକ ଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଗ କରିବା 
ପାଇଁ ଆମର ନାଟ୍ୟକରଣ ଏକ ପ୍ରକାର ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ । କୋରାପୁଟର ଦେଶିଆନାଟ 
ସର୍ବଜନାଦୃତ ଲୋକାନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ଶୈଳୀର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ପାଇଁ ବହୁ ନାଟ୍ଯକାର ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର 
ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କର “ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ' ନାଟକ ଯେଉଁଥିରେ ଦେଶିଆ ନାଟ୍ୟରୀତି ଅନୂସ୍ୂତ 
ହୋଇଛି । ଏହି ନାଟକଟି ୧୯୮୪ରେ ଭୁବନେଶ୍ବରର ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଶ୍ଡପରେ ବରିଷ୍ଠ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଅନନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ‘ଅଭିନୟ ନାଟ୍ୟସଂସ୍କା ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇଥିଲା | ଏଥିରେ ଦେଶିଆନାଟ ଆଙ୍ଗକର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି । ଦେଶିଆ ନାଟର 
ଗଣେଶ ବନ୍ଦନା, ସରସ୍ବତୀ ବନ୍ଦନା, ସୂତୁଧର ଓ ସନିଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତାବନା, ପାତ୍ର ପ୍ରବେଶ, 
ଅର୍ଵମଣ୍ଡଳୀ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିକୁ ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । କୋରାପୁଟର ନାଟ୍ୟକାର 
ଜଗଦୀଶ ଅଧୁକାରୀଙ୍କ ନାଟକ କର୍ଣ୍ଣ ଓ କୁରୁଡାଗାଲି ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଦେଶିଆ ନାଟର 
ଶୈଳୀ ଅନୁସୂତ । ‘କୁକୁଡା ଗାଲି” ନାଟକଟି ବ୍ରହମପୁରଠାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡିଶା 
ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ୨ୟ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାୟକ ଓ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରଚନା ପାଇଁ ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇଥିବା 
ଏକ ସଫଳ ନାଟକର ପରିଚୟ ଦିଏ | କୋରାପୁଟରର ଅନ୍ୟଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ସନ୍ତୋଷ 
ଦାସଙ୍କ ' ଅରଣ୍ୟ ଗୀତ ରେ ମଧ୍ଯ ଦେଶିଆ ନାଟ୍ୟରୀତି ଯଥା - ସୂତୁଧର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଏପିକ୍‌ 
ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ସେହିପରି ନାଟ୍ୟକାର ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
‘କଣେ ରାଜା ଥିଲେ”, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ‘ମହା ନାଟକ ' ନାଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ 
ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କର ' ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଛାତ, ' ସୂର୍ଗାରୋହଣ"” , ପ୍ରସନ୍ଧ ମିଶ୍ରଙ୍କ  ଛଣମୂରି ' 
“ହୁଲ୍ସୁଲ୍‌ ପୃଥିବୀ”, କାଉଁକ ରଥଙ୍କ ‘ସମୁଦ୍ରର ରଙ୍ଗ ଯନ୍ତ୍ରଣା' ,  ବହ୍ରିମାନ' ରତ୍ବାକର 
ଚଇନିଙ୍କ ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ”, ରତି ରଂଜନ ମିଶ୍ରଙ୍କ “ଦେଖ ବର୍ଷା ଆସୁଛି ', ମଧୁବାବୂଙ୍କ 
କାଳିଆଘୋଡା, ଡ. ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ' ଏଥୁଅନ୍ତେ ' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ 
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ଦେଶିଆ ନାଟର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଯେଉଁମାନେ କି ଦେଶିୟା 
ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଗ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ହେଲେର ନାଟ୍ୟକାର ଶଙ୍କର 
ତ୍ରିପାଠୀ, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କମାର ରଥ, ନରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର ଗୌରୀପ୍ରସାଦ ରଥ, ଅଶୋକ 
ମିଶ୍ର ଡ ଅଶୋକ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ, କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ନନ୍ଦ ପ୍ରମୁଖ । ଦେଶିଆ ନାଟ 
ସର୍ବାଧ୍ଵକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟକଳା ଭାବେ ଆଜି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂର୍ଣଣ ଆସନର ଅଧ୍ୁକାରୀ | 
ଏଣୁ ଏହି ନାଟକର ସ୍ଵକୀୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ବୈଚିତ୍ର୍ଯରେ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଛନ୍ତି ବହୁ 
ଗବେଷକ), ନାଟ୍ୟକାର ଓ ସଂସ୍କୃତିପ୍ରେମୀ | 


ଉପସଂହାର : 


ଅତ୍ୟନ୍ତ ପରିତାପର ବିଷୟ ଏହି ଯେ କୋରାପୁଟର ମୌଳିକ ଲୋକନାଟ୍ୟକଳା 
“ଦେଶିଆ ନାଟ ସମ୍ପତି ନିଜ ରୂପ, ରସ ଓ ରଙ୍ଗ ହଜାଇ ବସିଛି । ଏହାର ସ୍ବଚ୍ଛଧାରା 
ଆଜି ପ୍ରଦୂଷିତ । ଉପକୂଳବର୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳର ଅପେରା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ପ୍ରଭାବରେ 
ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ମଞ୍ଚନଶୈଳୀ, ସଂଳାପ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଆଦି କିମୂୃତ କିମାକାର 
ହୋଇଗଇାଣି । ଆଜି ଖାଣ୍ଟି କୋରାପୁଟିଆ ଦେଶିଆ ନାଟଟିଏ ମିଳିବା କଷ୍ଟକର । ଗତ 
୨ ୦ ୦ ୦ ମସିହା ' ପରବ ' ଉସବ ଅବସରରେ ଆମେ ଚଉଦଟି ସ୍ଥାନୀୟ ନାଟକୁ ନେଇ 
କୁନ୍ଦ୍ରାଠାରେ ଦେଶିଆ ନାଟ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆୟୋଜନ କରିଥୁଲୁ । କିନ୍ଧୁ ପରିତାପର 
ବିଷୟ ଯେ ଚଉଦଟି ନାଟ ମଧ୍ଯରୁ ମାତ୍ର ୨/୩ ଟି ନାଟରେ ଦେଶିଆ ନାଟରେ ଆଙ୍ଗଁକ ଓ 
ଆତ୍ଭିକ ନୀଟ୍ୟରୀତି ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥିଲା ! ଏଥିରୁ ଅଧକାଂଶ ନାଟ କେବଳ ଅପେରା, 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥଲା | ସମୟ ଆସିବ, 
ଆଉ ଢେଶଖିଆ ନାଟର ସରା ମିଳିବ ନାହିଁ । ଏଥୁପାଇଁ ସମସ୍ତ ସଂସ୍କୃତିପ୍ରେମୀ ସଜାଗ 
ହୋଇ କିଛି ବାସ୍ତବଧର୍ମମ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହେବ । ଭାରତୀୟ 
ଲୋକନାଟ୍ୟକଳାର ଧାରକ ଓ ବାହକ ଭାବେ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରିଥିବା ଏହି ମୌଳିକ ନାଟ୍ୟକଳାକୁ ବଜାୟ ରଖିବାକୁ ହେଲେ କେତୋଟି ଉଚିତ୍‌ 
ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହେବ | ସେଗୁଡିକ ହେଲା - 
୧. ଅବିଭକ୍ତ କୋରାପୁଟର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଥିବା ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟଦଳକୁ ଖୋଜି ଜିଲ୍ଲା ସଂସ୍କୃତି 
ପରିଷଦ ଅଧୀନରେ ପଞ୍ଜୀକୃତ କରିବାକୁ ହେବ । 
୨. ପ୍ରତିବର୍ଷ ନାଟ୍ୟଗୁରୁମାନଙ୍କୁ ନେଇ କର୍ମଶାଳା / ଆଲୋଚନାଚକ୍ରର ଆୟୋଜନ ଓ 
ଦେଶିଆ ନାଟର ପ୍ରତିଯୋଗିତା କରିବାକୁ ହେବ । 
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୩. ଦେଶିଆ ନାଟ ଆଖଡା ଗୁଡିକୁ ସରକାରୀ ଓ ବେସରକାରୀ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଓ ଆର୍ଥକ 
ସାହାଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରି ଏଗୁଡିକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବାକୁ ହେବ । 
୪. ବୟୋଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଓ ଅଭିଜ୍ଞ ନାଟଗୁରୁମାନଙ୍କୁ ସରକାରଙ୍କ ତରଫରୁ କଳାକାର ଭତ୍ତା 
ପ୍ରଦାନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କୁ ସରକାରୀ ଓ ବେସରକାରୀ ସ୍ତରରେ 
ସମ୍ବର୍ବନା କରିବାକୁ ହେବ । 
୫. ଦେଶିଆ ନାଟର ଗବେଷଣା, ଚର୍ଚା ଓ ସଂରକ୍ଷଣ ନିମନ୍ତେ ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଛଉନୃତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ, ସମ୍ବଲପୁରୀ ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଅନୁରୂପ ‘ ଦେଶିଆନାଟ ଏକାଡେମୀ ' ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବାକୁ ହେବ ! 

ଆଜି କୋରାପୁଟର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ପାରମ୍ପାରିକ ଦେଶିଆ ନାଟ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନଭିଜ୍ଞ 
ନାଟଗୁରୁମାନେ ଲୋକଙ୍କୁ ଶୋଷଣ କରିବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟରୁ ଜଣାଯାଏ 
ଯେ, ଗୋଟିଏ ନାଟ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ପୋଷାକ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଓ ମଞ୍ଚ ପ୍ରଭୃତି ଖର୍ଚ୍ଚ 
ବାବଦକୁ ଅନ୍ୟୁନ ୩୦ ରୁ ୪୦ ହଜାର ଟଙ୍କା ଖର୍ଚ୍ଚ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଅର୍ଥ ଲୋକେ 
ଘର ପିଛା ଚାନ୍ଦାକରି ଆଦାୟ କରିଥାନ୍ତି । ଉକ୍ତ ଚାନ୍ଦା ଦେବାପାଇଁ ଲୋକେ କୁଲିଭୂତି 
କରି, ଗୋ ମହିଷାଦି ବିକ୍ରିୟକରି କିମ୍ବା ସାହୁକାରଠାରୁ କରଜ ଆଣିଥାନ୍ତି । ଅଧବକାଂଶ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟଗୁରୁମାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟର ଆବଶ୍ୟକ ସରଞ୍ଜାମ କ୍ରୟ କରାଯାଉଥବାରୁ 
ଏମାନେ ଲୋକଙ୍କୁ ଭୁଆଁ ବୁଲାଇ ୫/ ୧୦ ହଜାର ଟଙ୍କା ମାରିନେଇଯାଉଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ । 
ଏହା ବାଦେ ନାଟଗୁରୁମାନେ ମାଗଣା ଭୋଜନ, ମାସିକ ପ୍ରାପ୍ୟ, ପୋଷାକ, ପୁରସ୍କାର ଓ 
ମେଲାଣି ବାବାଦରେ ଅର୍ଥ ପାଇଥାନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ, ନାଟ ଶିଖାଇ ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରିବା 
ସବୁ ନାଟଗୁରୁଙ୍କ ପକ୍ଷେ ସମ୍ଭବ ହୋଇନଥାଏ । ବହୁ ଆଖଡା ବର୍ଷେ ଦିବର୍ଷ ପରେ 
ଭାଙ୍ଗ ଯାଉଥୁବାରୁ ନାଟ୍ୟ ସରଞ୍ଜାମ ଅଦରକାରୀ ହୋଇଯାଏ ଓ ନାଟଗୁରୁମାନେ ଅନ୍ଯ 
ଧନ୍ଦାରେ ଲାଗନ୍ତି । କୋରାପୁଟର ଦେଶିଆ ନାଟଗୁରୁ ଓ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ବେସରକାରୀ 
ଓ ସରକାରୀ ସ୍ତରରେ ପ୍ରୋତ୍ସାହନର ଘୋର ଅଭାବ । ଏଣୁ ' ନାଟ ” ବଞ୍ଚିବ କିପରି ? ପୁଣି 
ମୌଳିକତା ରହିବ କେମିତି ? ? ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁ ବିଳମ୍ବରେ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କୋରାପୁଟ 
ଜିଲ୍ଲା ପ୍ରଶାସନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ଗତ ପରବ - ୨୦୦ ୨ ଅବସରରେ ଦେଶିଆ 
ନାଟର ପରମ୍ପରାକୁ ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ରଖିବା ପାଇଁ ଏକନିଷ୍ଠ ସାଧନାରତ ନାଟଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟ 
ବିଷୋୟୀ ( ବି-ମାଲିଗୁଡା, ନବରଙ୍ଗପୁର) ' ପରବ ପ୍ରତିଭା ସମ୍ମାନ ' ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 
ଆକାଶବାଣୀ ଜୟପୁର କେନ୍ଦ୍ରର କିଛି ଉତ୍ସାହୀ କର୍ମକର୍ଭା କେତୋଟି ଲୋକନାଟର ପାଣ୍ଡୁଲିପି 
ସଂଗ୍ରହ କରି ମୌଳିକ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀରେ କୁମ୍ଭାସୁରବଧ, ବୀରବାହୁ ବଧ, ନାଳେନ୍ଦ୍ରିହରଣ, 
ରାମଲାଳା, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଚାର କରି ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଆଜି 
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ଉଦାରୀକରଣ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆକ୍ରମଣର ଘଡିସନ୍ଧି ସମୟରେ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ସଂରକ୍ଷଣ 
ନିମନ୍ତେ ସମୟୋପଯୋଗୀ ପଦକ୍ଷେପମାନ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହେବ । ଲୋକନାଟକ 
କେବଳ ମନୋରଂଜନର ସାମଗ୍ରୀ ନୁହେଁ, ଏହା ମଧ୍ଯ ଶ୍ରମ, ପ୍ରେରଣା ଓ ଲୋକଶିକ୍ଷାର 
ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ମାଧ୍ୟମ । ଏଣୁ ମୌଳିକତା ରକ୍ଷା ଦିଗରେ ସବୁ ସ୍ତରରେ ଆଶୁ ଉଦ୍ଯମ ହେବା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜରୁରୀ । 

( ନାଟଗୁରୁ ସର୍ବଶ୍ରୀ ଧନସିଂହ ପ୍ରଧାନୀ, ନଭକେରା, କମଳଲୋଚନ ବିଷୋୟୀ, 
ଶୁଣ୍ଠିଗୁଡା, ହରିହର ପ୍ରଧାନ, କୃଡୁମ ପଦର, ଅନାଦିଖରା, ମାଲକାନଗିରି, ବଳରାମ 
ପୂଜାରୀ, ବୈପାରାଗୁଡା, ଅଚ୍ୟୁତ ତରାପୁଟିଆ, ଝଲାଗୁଡା ପ୍ରମୁଖ ତଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥିବାରୁ 
ଗବେଷକ ଏମାନଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞ !) 


000 
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ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦ 
କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 


ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ ବାଦ୍ୟ ଏକ ସୂତ୍ରରେ ଗ୍ରଥତ । ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟର 
ତାଳ, ଲୟ, ଓ ସ୍ଵରକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତର 
ସ୍ଵର ଓ ତାନକୁ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଓ ମନୋରଂଜକ କରିବାରେ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ସୁଲଭ 
ଉପକରଣରେ ନିର୍ମିତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଆଦିବାସୀ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । 
ଉନ୍ନତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଉପପତି ଓ କ୍ରମବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ 
ବ୍ୟବହୃତ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଅବଦାନ ଅନସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ। ଏମାନଙ୍କ ବ୍ଯବହୃତ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଗଠନ, ଆକୃତି ଓ ବାଦନରୀତିରେ ଆଦିମ ମଣିଷର ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଆଲୋଖ୍ୟ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । 


(କ) ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଉତ୍ପତ୍ତି ଓ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର : 


ସଙ୍ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଉତ୍ପତ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ପୌରାଣିକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଆଖ୍ୟାନ 
ରହିଥୂଲେ ହେଁ, ଆଦିମ ମଣିଷର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଆବଶ୍ଯକତା ଓ ବ୍ଯବହୃତ 
ଉପକରଣରୁ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରର ଉତ୍ପତ୍ତି ଓ କ୍ରମବିକାଶ ଘଟିଥିବା ଅଧକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ 
ମନେହୁଏ । ଆଦିମ ମାନବ ଗିରିମାଳା ବେଷ୍କିତ ଘଞ୍ଚ ଅରଣ୍ୟରେ ଯାଯାବର ଜୀବନ 
ଯାପନ କରୁଥିବା ସମୟରେ ସେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାକୃତିକ ଓ ଜାଗତିକ ସ୍ଵରଧ୍ବନି ଯଥା : 
ପବନର ସୁ ସୁ ସ୍ଵର, ଭଅଁରର ଗୁଣୁଗୁଣୁ ଗୁଂଜନ, ପକ୍ଷୀର କୂଜନ ଆଦି ଶ୍ରବଣ କରି 
ଆତ୍ୃହରା ହେଉଥଲା ! ପରସ୍ପର ମଧ୍ୟରେ ମନୋଭାବର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ନିମନ୍ତେ ଏମାନେ 
ପ୍ରଥମେ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଇଙ୍ଗିତର ଆଶ୍ରୟ ନେଉଥିଲେ । କାଳକ୍ରମେ 
ବଞ୍ଚିବାର ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ ନିମନ୍ତେ ତାର ସହଯାତ୍ରୀ ମାନଙ୍କ ସହ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଵରଧ୍ବନି 
ମାଧ୍ୟମରେ ଭାବର ଆଦାନପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ଲାଗିଲା । ପ୍ରକୃତି ସହ ସଂଗ୍ରାମ କରି 
ଜୀବନ ଧାରଣର ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରୁଥଲା । 
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କୃଷି ସଭ୍ୟତାର ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ଆଦିମମାନବ ପ୍ରଥମେ ଶିକାର କରି ବିଭିନ୍ନ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ 
ମାଂସ ଭକ୍ଷଣ ପୂର୍ବକ ଜୀବନଧାରଣ କରୁଥିବା ଯୋଗୁଁ ଆବଶ୍ୟକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେମାନଙ୍କ 
ସ୍ଵର ଧ୍ବନି ଅନୁକରଣ କରୁଥଲା । ପଶୁପକ୍ଷୀ ଶିକାର ପାଇଁ ଏହାଥିଲା ଏକ ସହଜସାଧ୍ଯ 
ଉପାୟ । ବାହ୍ୟ ପ୍ରକୃତି ସହ ସଂଗ୍ରାମ କରି ବଞ୍ଚି ରହିବା ନିମନ୍ତେ ସେ ପ୍ରକୃତି ବକ୍ଷରେ 
ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିବା ବିଭିନ୍ନ ଧ୍ଵନିକୁ ଅନୁକରଣ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଥଲା । ଧୃଵନିଦ୍ଵାରା ହିଁ 
ସେ ତାର ସହକର୍ମୀକୁ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେଉଥିଲା | ଏହି ଧ୍ଵନିର ଅନୁକରଣରୁ 
ସେ ତାର ସହକର୍ମୀଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେଉଥିଲା । ଏହି ଧ୍ଵନିର ଅନୁକରଣରୁ 
ସ୍ଵରର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ସେହି ସ୍ଵର କ୍ରମଶଃ ଭାଷାରେ ନିବଦ୍ଧ ହୋଇ ହୋଇଛି ସଙ୍ଗୀତ । ( ୧) 

ଜୀବଜଗତ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରକୃତିର ଅତୁଳନୀୟ ଅବଦାନ ହେଉଛି ସଙ୍ଗୀତ । ଏହା 
ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାରମ୍ଭକାଳରୁ ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ସହ ତାଳ ଦେଇ ଆସିଛି । ସୁତରାଂ, 
ଆଦିମମଣିଷର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନାନୁଭବରୁ ସୃଷ୍ଟ କୌତୂହଳ ଓ ପ୍ରୟୋଜନରୁ କ୍ରମଶଃ 
ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ି ଘଟିଥିବା ଅନୁମିତ ହୁଏ । ଆଦିମ ମଣିଷ 
ଦଳ ଦଳ ହୋଇ ଯାଯାବର ଭାବେ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥିବା କାଳରେ ସେ ଶୀତ, ବର୍ଷା 
ଓ ଗ୍ରୀଷ୍ମର ଦାଉରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ଓ ହିଂସ୍ରକନ୍ଧୁମାନଙ୍କ କବଳରୁ ଆତ୍ସରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ 
ହାତ ଓ ପାଦ ଛନ୍ଦି ଛନ୍ଦହୀନ ନୃତ୍ୟ ଓ ବେସୁରା ସ୍ଵରଧ୍ବନି ସୃଷ୍ଟିକରି ଆନନ୍ଦିତ ହେବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏପରି ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧକ ଧ୍ଵନିପାଇଁ ପାଇଁ କୌତୂହଳୀ ହେଉଥିଲା । ପେଟ, 
ପିଠି ଓ ଉରୁକୁ ହାତଦ୍ଵାରା ଆଘାତ କରି ସେଥରୁ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିବା ଧ୍ଵନିଶୁଣି ଆତ୍ସହରା 
ହେଉଥଲା । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସେ ଆନନ୍ଦ ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ପାପୁଲି ସହ ଆଘାତ 
କରି ଧ୍ଵନି ସୃଷିି କଲା । ଏଣୁ ମଣିଷର ଶରୀର ହି ପ୍ରଥମବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥୁବା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଅନୁମିତ ହୁଏ । 

ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ତାର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଥିବା ସୁଲଭ ବସ୍ତୁ ଯଥା- କାଠ, ବାଉଁଶ, 
ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ହାଡ, ଶିଙ୍ଗ ଓ ଚମଡା ଆଦି ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ଧ୍ଵନିସୃଷ୍ଠି କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲା | ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରକୃତିର ସୃଷ୍ଟି । ସୃଷ୍ଷି ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଏହା ଜୀବନର ଅବିଛେଦ୍ୟ 
ଅଙ୍ଗ । ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ସହ ଏହାର କ୍ରମବିକାଶ ଘଟିଛି । ( ୨) ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଏହାର 
ସମ୍ପର୍କ ନିବିଡ । ଆଦିମ ମଣିଷର ରୁଚି, ଚାହିଦା ଓ ସ୍ଥାନୀୟ ଉପଲ୍୍ତ ଉପକରଣରୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ଧ୍ଵନି ସଂଜାତକାରୀ ପଦାର୍ଥମାନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥିଲା | କ୍ରମଶଃ ଏସବୂର 
ରୂପ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ ଅଜି ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ରୂପେ ରୂପାୟିତ | ଅଦ୍ୟାବଧ୍ୂ କୋରାପୁଟର 
ଆଦିମ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ସେମାନଙ୍କର ଦୈନନ୍ଦିନ ବ୍ଯବହାର୍ଯ୍ୟ ବସ୍ତୁ ଯଥା: 
ବାଉଁଶବାଡି, କାଠି, ସଲପଗଛର ବାହୁଟ, ପଶୁଶିଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ 
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ହେଉଛି । ଏଥିରୁ ଆଦିମ ମଣିଷର ବ୍ୟବହୃତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଓ ଏହାର ବିକାଶଧାରାର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ସୂଚନା ଉପଲବ୍ଧ | 

ସିନ୍ଧୁ ସଭ୍ୟତାର ଧ୍ଂସାବଶେଷରୁ ଆବିଷ୍କୃତ ମହେଞ୍ଜୋଦାର ଓ ହରପ୍‌ପାର 
ପ୍ରତ୍ୃତାନ୍ତିକ ଖନନରୁ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରର ବିଶେଷ ସନ୍ଧାନ ମିଳ୍ଚିନଥଲେ ହେଁ, ଗିନି, ଝାଞ, 
ଡମ୍ବରୁ, ଓ ମାଟିର ସୁସୁରୀ ( ହୁଇସିଲ୍‌) ଖୀ. ଫୁ ୩୦୦୦ ବେଳକୁ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିବା 
ଜଣାଯାଏ । ଉକ୍ତ ଖନନରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ମୁଦ୍ରା ଓ ରେଖାଚିତ୍ରାବଳୀରେ ଲମ୍ବା ଢୋଲ ଓ ବାଣାର 
ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଅଙ୍କିତ । (୩) 

ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଘଟି ( ଝାଞ୍ଞ) ଆଦମ୍ବର ଓ ଲମ୍ବର ( ତଢୋଲଜାଡୀୟ ବାଦ୍ୟ) 
ନାଦୀ (ବଂଶୀ) କର୍କରି ଓ ବାଣ (ତତ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟ)ର ବର୍ଣ୍ଣନା ଥିବାବେଳେ 
ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତରେ ନୂପୁର, ଭେରୀ, ଦୁନ୍ଦୁଭି, ମୃଦଙ୍ଗ, ପଟହ ( ଢୋଇ), ଶଙ୍ଖ, 
ବେଣୁ (ବଂଶୀ) ଓ ବଲ୍ୁକୀ ( ସପ୍ରତାର ବିଶିଷ୍ଠ ବୀଣା)ର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ( ୪) 

ବିଭିନ୍ନ ଗୁମ୍ପାଟିତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ନମୂନା ମିଳିଥାଏ । ଏଗୁଡିକ 
ମଧ୍ଯରେ ଅଜନ୍ତା ଗୁମ୍ପାଚିତ୍ର ଅନ୍ୟତମ | ( ୫) ଅମରାବତୀର ସ୍ଥାପତ୍ୟ କଳାରେ (ଖୀ: 
୬ ୪୦) ଅଠରଜଣ ମହିଳାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବାଦିତ ଢୋଲ, ଶଙ୍ଖ ଓ ସୁରନାଇର ଚିତ୍ର ଖୋଦିତ ! 
ଏଥରେ ଅଙ୍କିତ ବୀଣା ଓ ରେମାନ୍‌ ବୀଣା ମଧ୍ଯରେ ସାମ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହୁଏ । (୬) 

ବୈଦିକ ପରବର୍ରା ଖ୍ରୀ. ଫୁ ୪୦ ୦ର ପାଲି ସାହିତ୍ୟରେ ବୀଣା, ଶଙ୍ଖ, ବଂଶୀ, 
ଭେରୀ, ନାଗରା, ଲମ୍ବା ଢୋଲ, ମୃଦଙ୍ଗ, ପ୍ରଣବ, ତିଶ୍ିମ ଇତ୍ୟାଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପଲବ୍ଧ । 
(୭) ଏହି ସମୟର ବାଦ୍ୟ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ ପୁରାଣ ଓ କାବ୍ୟରେ 
ଉଲ୍ଲିଖିତ । 

ଓଡିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରଚିତ ବୌବ୍ଧିଗାନ ଓ ଦୋହାରେ 
ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରର ସର୍ବପ୍ରଥମ ଉଲ୍ଲେଖ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ସହଜିୟା ବୌଦ୍ଧଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ରଚିତ ଏହି ଗ୍ରଚ୍ଛଟିରେ ତଜ଼୍ାଳୀନ ( ନବମ-ଦଶମ ଶତାଦୀ) ଲୋକଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ନିଛକ 
ଛବି ରୂପାୟିତ । ଏଥିରେ ଆନଦ୍ଧ, ଘନ ଓ ତତ୍‌ ଶ୍ରେଣୀର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଥିଲେ 
ହେଁ ସୁଷିର ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ସୂଚନା ଅନୁପଲଲଳ୍ଧ । ଉକ୍ତ ଗ୍ରଚ୍ଛରେ 
ତତବାଦ୍ୟର ନିର୍ମାଣ ନିମନ୍ତେ ତନ୍ତୁ ଓ ଦଣ୍ଡର ପ୍ରୟୋଜନ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ । (୮) ଏହି ତତ୍ଶ୍ରେଣୀୟ ଦଶ୍ଡଯୁକ୍ତ ବାଦ୍ୟ ଅଦ୍ଯାବଧୂ କୋରାପୁଟର ପରଜା 
ସମ୍ପଦାୟରେ ' ଟଇଁଲା” ନାମରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାର ଅନ୍ୟ ଏକ ପଦରେ ଡମ୍ବରୁ, 
ଘଣ୍ଟ ଓ ନୂପୁରର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ( ୯ ) ତକୁ।ଳୀନ ସମାଜରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନରେ 
ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବାଦନର ପ୍ରଚଳନ ଥବା ଜଣାଯାଏ । କାହୂପା ଓ ଭୁସୁକପାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ତିତ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୯୩ 
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ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ ମାଦଳ ଓ ଦୁନ୍ଦୁଭି ଆନଦ୍ଧବାଦ୍ୟ ବାଦିତ ହୋଇଥିବାର ଉଲ୍ଲେଖ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ( ୧୦) 

ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି କାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଡମ୍ବରୁ, ଘଣ୍ଟ, ନୂପୁର, ମାଦଳ, ଦୁନ୍ଦୁଭି ଓ 
ତତବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରରୁ ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜରେ ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରର ବହୁଳ 
ବ୍ୟବହାର ଥବା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ । ଏଥିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ 
ଅଦ୍ୟାବଧୂ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ବହୁଳ ପ୍ରଚଳିତ । ଅଦ୍ୟଯାବଧ୍‌ 
କୋରାପୁଟର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ମାଦଳ, ଡମ୍ବରୁ, ଘଣ୍ଟ, ନୂପୁର, ଦୁନ୍ଦୁଭି 
ଓ ତତ୍ଶ୍ରେଣୀୟ ଦଣ୍ଡ ଓ ଲାଉତୁମ୍ବାଯୁକ୍ତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ବ୍ୟବହାର ବିରଳ ନୁହେଁ । 

ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିକାଶ ଦିଗରେ କୋରାପୁଟ ଆଦିମଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଅବଦାନ 
ଅନସ୍ବାକାର୍ଯ୍ୟ । ଏହି ଜିଲ୍ଲାରେ ସର୍ବ ପ୍ରାଚୀନ ଆଦିମ ଜନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ବଂଶଧର ବସବାସ 
କରୁଥିବାରୁ ଏମାନଙ୍କ ଭାଷା, ଚାଲିଚଳଣି, ନୃତ୍ୟଗୀତ ପରି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରରେ ଆଦିମ 
ସଭ୍ୟତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସଂକେତ ବିଦ୍ୟମାନ | ଆଦିମ ମଣିଷ କାଠ ସହ କାଠ, ବାଉଁଶ ସହ 
ବାଉଁଶ ଓ ପଥର ସହ ପଥର ଘର୍ଷଣ କରି ଏଥରୁ ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିଲା । ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ଏହିସବୁ ବସ୍ତୁକୁ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରରୁପେ ବିଭିନ୍ନ ଆମୋଦପ୍ରମୋଦ ଅବସରରେ 
ବ୍ୟବହାର କରିବାରେ ଲାଗିଲା । କୋରାପୁଟର ପ୍ରଚଳିତ ' ରେଗ୍ରେଗା, କିର୍କସା, 
ଡ଼ୁଙ୍ଗଡ଼ୁଙ୍ଗା ଇତ୍ୟାଦି ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ଆଦିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବ୍ଯବହୃତ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରର 
ସ୍ଲାରକୀ ବୋଲି ଅନୁମିତ ହୁଏ । 

କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରଗୁଡିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ ଯେ, ଆଦିମ ମଣିଷର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ଜୀବନ ଧାରଣର 
ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ବସ୍ତୁରୁ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଆସିଛି । 
ଶିକାର ସଭ୍ୟତା, ଚାରଣ ସଭ୍ୟତା ଓ କୃଷି ସଭ୍ୟତାର ବିବର୍ରନ କାଳରେ ଏହି 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର କେତେକ ଆଙ୍ଗିକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଥିଲେ ହେଁ ଆତ୍ିକରେ ମୌଳିକତା 
ହରାଇ ନାହିଁ । 

ଭାରତର କର୍ଣ୍ଣାଟକ, ତାମିଲନାଡୁ, ଆନ୍ଧୂପ୍ରଦେଶ, କେରଳ, ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗ, ବିହାର 
ପ୍ରଭୃତି ରାଜ୍ୟରେ ଆଦିବାସୀ ଲୋକବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କିତ ବ୍ଯାପକ ଚର୍୍ଟା। ଓ 
ଗବେଷଣାକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥୁବା ସ୍ଥଳେ ଆମ ରାଜ୍ୟ ଭାରତର ଦ୍ଵିତୀୟ ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ 
ରାଜ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଆଦ୍ୟାବଧ୍ବ ଏହାର ଆଦିବାସୀ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସଂପର୍କରେ କୌଣସି 
ଚଟା, ଗବେଷଣା ଓ ସଂଗ୍ରହ ହୋଇ ପାରିନଥିବା ପରିତାପର ବିଷୟ । ସଂଗ୍ରହ ଅଭାବରୁ 
ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଆଦିବାସୀ ଅଂଚଳର ଅନ୍ଧାର ଗିରି ଗୁହାରେ ବିଲୀନ ହେବାରେ 


କୋଗପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୯୪ 
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ଲାଗିଛି । ପ୍ରସ୍ତୁତ ପରିଳେଦରେ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରକୁ ଭିଭିକରି 
ଏହି ସବୂର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ, ଗଠନ, ପ୍ରୟୋଗବିଧୂ ସମ୍ପକରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 


(ଖ) ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ ଓ କୋରାପୁଟର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର : 


ଭାରତୀୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଓ ଲୋକ ଉତ୍ତୟ ସଙ୍ଗୀତରେ ବ୍ୟବହୃତ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ଗଠନ, ଆକୃତି ଓ ପ୍ରୟୋଗବିଧ୍ବରେ ବହୁ ବିବିଧତା ବିଦ୍ୟମାନ ! ଏସବୁର ନିର୍ମାଣରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ଉପକରଣ ଏହାର ଆକୃତି ଓ ବାଦନଶୈଳୀକୁ ଭିରିକରି ଏଗୁଡିକ ବିଭିନ୍ନ 
ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଥିବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କେତେକ ପଶ୍ତିତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଗଠନରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ଉପକରଣକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ କରିଥବା ବେଳେ ଅନ୍ୟ କେତେକ 
ପଶ୍ତିତ ଆକୃତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରି ଏସବୁକୁ ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀରେ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ଚୀନ ଦେଶରେ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗ ଏହାର ନିର୍ମାଣରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ବିଭିନ୍ନ ଉପକରଣରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଯଥା- ଧାତୁ, ପଥର, ମାଟି, ବାଉଁଶ ପ୍ରଭୃତି 
ଉପକରଣରେ ବାଦ୍ୟୟନ୍ତ୍ରମାନ ନିର୍ମାଣ ହେଉଥିବାରୁ ତଦନୁଯାୟୀ ଏହାର ନାମକରଣ ଓ 
ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗ କରାଯାଇଛି | ( ୧୧) 

ଭାରତର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସବୁକୁ (ଉଭୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଓ ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତ କ୍ଷେତୂରେ) 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହାର ନିର୍ମାଣ ଓ ଆକୃତି ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ କରାଯାଇଥବା 
ବିଭିନ୍ନ ସଙ୍ଗୀତଶାସ୍ତ୍ରରୁ ଜଣାଯାଏ । ଭାରତୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ ଯେପରି 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛି, ସେହିପରି ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ପର୍କିତ ଚର୍ଚ୍ଚା ଓ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଭାରତୀୟ ପଶ୍ଡିତଗଣ ଭିରି ସ୍ଥାପନ କରି ପାରିଛନ୍ତି । 

ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବିଷୟକ ଚର୍ଚ୍ଚା ଓ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମର 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ମୁନିରଷି ଓ ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କ ଅବଦାନ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଭରତମୁନିଙ୍କ ' ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ', ' ସାରଙ୍ଗ ଦେବଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ରତ୍ଵାକର, ଅହୋବଳଙ୍କ ' ସଙ୍ଗୀତ 
ପାରିଜାତ ' , ରଘୁନାଥ ରଥଙ୍କ ' ନାଟ୍ୟ ମନୋରମା” ଗଜପତି ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ ' ସଙ୍ଗୀତ 
ନାରାୟଣ ' ପ୍ରଭୁତି ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରାମାଣିକ ଓ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । 

ଭରତମୁନିଙ୍କ (ଖ୍ରୀ. ପୁ - ୨୦୦ ଖ୍ରୀ : ୨୦୦) ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରକୁ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ସଂପର୍କିତ ସର୍ବପ୍ରଥମ ଚର୍ଚ୍ଚାମୂଳକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଭାବେ ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଏ । ଏହା 
କେବଳ ଭାରତରେ ନୁହେଁ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ତଥ୍ୟପୂର୍ଣ ଗ୍ରନ୍ଛଭାବେ ସ୍ଵୀକୃତ । 
ଉନ୍ତ ଗ୍ରନ୍ମରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସ୍ୃଷ୍ିୟ ଗଠନ, ବିକାଶ ଓ ପ୍ରୟୋଗବିଧ୍ବର ସୂତ୍ର 
ଓ ଅନୁଶାସନ ଉପଲବ୍ଧ ! ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଗଠନ, ଆକୃତି ଓ ପ୍ରୟୋଗବିଧବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୯୫ 
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ବିଚାର କରି ମହର୍ଷି ଭରତ ସକଳ ପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରୋଟି ଶ୍ରେଣୀରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା : ତତ ବା ତତୁଯୁକ୍ତ ଆନଦ୍ଧ ବା ଆଛାଦିତ, ଘନ ବା ଧାତୁ 
ନିର୍ମିତ କଠିନ ଓ ସୁଷିର ବା ଛିତ୍ରଯୁକ୍ତ ଓ ବାୟୁଦ୍ଵାରା ବାଦନ କରାଯାଉଥିବା ଯନ୍ତ୍ର 
( ୧ ୨) ସାରଙ୍ଗଦେବଙ୍କ ରଚିତ ସଙ୍ଗୀତ ରତ୍ନାକର ଗ୍ରନ୍ଧଟି ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ଅନୁରୂପ ସଙ୍ଗୀତ 
ଚର୍୍ଟା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଧ । ( ୧୩) ଏଥରେ ଭରତଙ୍କ ଅନୁରୂପ ସମଗ୍ର 
ଭାରତୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରକୁ ଚାରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି ! ( ୧୪) ସଙ୍ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ଚର୍ଚ୍ଚା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡିଶାର ଦୁଇ ପ୍ରମୁଖ ପଣ୍ଡିତ ରଘୁନାଥ ରଥ ଓ ଗଜପତି ନାରାୟଣ 
ଦେବଙ୍କ ଅବଦାନ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । । ରଘୁନାଥ ରଥଙ୍କ “ ନାଟ୍ୟ ମନୋରମା” ଓ ଗଜପତି 
ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ ' ସଙ୍ଗୀତ ନାରାୟଣ ' ଗ୍ରଚ୍ଛରେ ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ବା ବାଦ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିଶେଷଭାବେ ଚର୍ଚା ଓ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି ।! ଏହି ଦୁଇ ପଣ୍ତିତ ଭରତମୁନି ଓ 
ସାରଙ୍ଗଦେବଙ୍କ ଅନୁରୂପ ବାଦ୍ୟର ଗଠନ, ଆକାର ଓ ପ୍ରୟୋଗବିଧବ ଭିତ୍ତିରେ ବାଦ୍ୟ 
ସମୁହକୁ ଚାରି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ( ୧ ୫) ଭାରତୀୟ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ଉପରୋକ୍ତ 
ଚତୁର୍ବିଧ ବିଭାଗୀକରଣ ଯେକୌଣସି ଦେଶ ଓ ଜାତିର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ପାଇଁ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ । 
(୧୬) 

କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଗୁଡିକ 
ଉପରୋକ୍ତ ଚତୁର୍ବିଧ ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରିବ | କେତେକ ନିତ୍ୟ ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ 
ଉପକରଣ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନରେ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ରୂପେ ବ୍ଯବହୃତ । ଯଥା : 
ବାର୍ଉଶବାଡି, ସଲପଗଛର ବାହୁଙ୍ା, ବେଲ, ଝାଡ଼ୁ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଧାତୁନିର୍ମିତ ବାସନକୁସନ | 
ଏହିପରି କେତେକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ତରର ଗଠନ ଓ ଆକୃତିର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ହେତୁ ଏସବୁକୁ ଚତୁର୍ବିଧ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବିଭାଗ ଅନୁରୂପ ବିଭାଗର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ( ୧୭) ସୁତରାଂ 
ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସବୁକୁ ‘ ଦେଶୀୟ ବାଦ୍ୟ” ଭାବେ ନାମିତ କରାଯାଇପାରେ ! 
କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଗଠନ, ଆକୃତି ଓ ବ୍ୟବହାର ଅନୁଯାୟୀ ଏସବୁକୁ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ପାଞ୍ଚଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା ତତ ବା ତନୁଯୁକ୍ତ, ସୁଷିର 
ବା ଛିତ୍ରଯୁକ୍ତ ଆନଦ୍ଧ ବା ଚର୍ମ ଛାଉଣିଯୁକ୍ତ ଘନ ବା ଧାତୁ ନିର୍ମିତ ଓ ଦେଶୀୟ । ନିମ୍ନ 
ତାଲିକାରୁ ଏଗୁଡିକର ରୂପ କଳନା କରାଯାଇ ପାରିବ । 


କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 


ତତବାଦ୍ୟ ସୁଷିରବାଦ୍ଯ ଆନଛ୍ଧବାଦ୍ଯ ଘନବାଦ୍ୟ ଦେଶାୟବାଦ୍ୟ 
୧. ଡୂଙ୍ଗୁଦୁଙା ୧. ବଂଶୀ ୧. ମର୍ବଳ ୧. ନେନେଂ ୧. ଦଣ୍ଡାଦୂଲିଆ ବାଡ଼ି 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୯୬ 
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୨. ରାମଗୁଟା ୨. ଟୋଲି ୨. ମୃଦଙ୍ଗ ୨. ଗିଳି ୨. ଲାସମାଟା 

୩. ବେଏଲା ୩. ଶିଙ୍ଗା ୩. ଖଂଜଣୀ ୩. ଝାଞ୍ ୩. ରେଗ୍ରେଗା 

୪. ସାରଙ୍ଗ ୪. ଶିଙ୍ଗ ୪. ଟମକ ୪. କିର୍କସା ୪. ତୁଡ଼ରା 

୫. ଧୁଦୂଜି ୫. ସୁରାକମ୍ଭମା ୫. ତିଡିବିଡି ୫. ରେଡା ୫. ଧଡଧଡି 

୬. ଟଇଁଲା ୬.ମହୁରୀ ୬. ଢାପୁ ୬. ଗଅଣ୍‌ 

୭. ମୁଜୁରା ୭.ଘୁମୁରା ୭. ରାମକାଠି 

୮. ଗୁନୁଂକୁ ୮. ବାଲିଘୁମୁରା ୮. ଝାଡୁ 

| ୯. ବାଲି ଟମକ ୯. ବାସନକୁସନ 

୧୦. ମାଦଲ ୧୦. ବୂରୁଇୀା 
୧୧. ଦାଦୂର ୧୧. ଟେଙ୍୍‌ ଟେଙଡା 
୧୨. ଢୋଲ ୧ ୨. ଗଜୁରୀ ବାଡି 
୧୩. ବଡନାଗରା ୧୩. ପୈକାଳି 
୧୪. ଶିଙ୍ଗବାଦ୍ୟ 


ଅବଶ୍ୟ, ଏ ତାଲିକାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ତାଲିକା ସ୍ବୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ ବୋଲି 
ଦାବୀ କରାଯାଇନପାରେ । କୋରାପୁଟର ଅଗମ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବେ 
ଆଉ କେତେକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ ଥାଇପାରେ । 
ଏହି ଜିଲ୍ଲାରର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ରୁଚି ଅଞ୍ଚଳ ଓ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ବିଶେଷରେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ କଥିତ ଭାଷାରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥିବା ହେତୁ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କେତୋଟି 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ନାମକରଣରେ ଭିନ୍ନତା ରହିଥିବା ଜଣାଯାଏ । ଯଥା : ଏକ ଆନବ୍ଧବାଦ୍ୟ 
ଆକୃତି, ଗଠନ ଓ ବାଦନରୀତିରେ ସମାନ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ଭୂମିଆ, ଭତରା, ପେସିଆ, ଓମାନାତ୍ୟ 
ପ୍ରଭୃତି ସଂପ୍ରଦାୟରେ ` ତିଡିବିଡି' ଭାପେ ପରିଚିତ । କିନୁୁ ଏହା ପରଜା ସଂପ୍ରଦାୟରେ 
' ଟୁଡୁବୁଡ଼ି' ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ୮ ଡିବିଡିବି' ନାମରେ ପ୍ରଚଳିତ । ସେହିପରି 
ପରଜା ସଂପ୍ରଦାୟର ' ଏକତାର ' ବିଶିଷ୍ଟ ବାଦ୍ୟଟି  ତୃଡୁଙ୍ଗା' ରୁପେ ପରିଚିତ ଓ ଅନ୍ୟ 
ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଏହାକୁ  ଡୁ୍ଗଡୂଙ୍ଗା' କୁହାଯାଏ । କେତେକ ଏହାକୁ ' ଟଇଁଲା' ବୋଲି ମଧ୍ଯ 
କହିଥାନି । ଟଇଁଲା ଡୁଙ୍ଗଡ଼ୁଙ୍ଗାର ଆଦ୍ୟରୂପ । କେତେକ ବାଦ୍ୟର ଅଞ୍ଚଳ ଓ ଜାତିଭିରିରେ 
ଭିନ୍ନତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏସବୁର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାମ ମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଯଥାସମ୍ଭବ ସୂଚିତ 
କରାଯାଇଛି ଓ ଏହାର ବହୁପ୍ରଚଳିତ ନାମକୁ ଅଧ୍ୂକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ପରିଛେଦରେ କେରାପୁଟର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଅଧୁନା ପ୍ରଚଳିତ ଓ 
ଅପ୍ରଚଳିତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସବୁକୁ ଶ୍ରେଣୀ ଭେଦରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୯୭ 
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( ୧) ତତ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର : 


ଯେଉଁ ବାଦ୍ଯରେ ତାର ବା ତନ୍ତୁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ଓ ନଖ, କାଠପାତିଆ 
କିମ୍ବା ଘୋଡାବାଳର ତଣ ଦ୍ଵାରା ବାଦନ କରାଯାଏ, ସେଗୁଡିକ ତତ୍ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟରୂପେ 
ପରିଚିତ । ( ୧୮) ସକଳ ବାଦ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ତତ୍ବାଦ୍ୟକୁ ଦେବତାଙ୍କ ଅତିପ୍ରିୟ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଛି । ( ୧୯) କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲା ଆଦିବାସୀଙ୍କ ତତବାଦ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଡୁଙ୍ଗଡୁଙ୍ଗା, ରାମଗୁଟା, ଟଇଁଲା, ସାରଙ୍ା, ମୁଜୁରା, ବେଏଲା ପ୍ରଧାନ | ଏସବୁର ଆକାର, 
ଗଠନ ଓ ସ୍ଵରଧ୍ବନିରେ ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତା ବିଦ୍ୟମାନ । କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ତତ୍‌ 
ବାଦ୍ୟସବୁକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଆଦିମ ମଣିଷ ବିଭିନ ବସ୍ତୁକୁ ଘର୍ଷଣ କରି 
ସଂଜାତ ଧ୍ଵନିରେ ଆହ୍ଲାଦିତ ହେଉଥଲା । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ କୌତୂହଳ ବଶତଃ ସେ 
ସୁଲଭ ଉପକରଣରେ ଅନୁରୂପ ସ୍ଵରଧ୍ବନି ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟାସ କଲା । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
ବିଭିନ୍ନ ତତବାଦ୍ଯର ସୃଷ୍ଷି ଓ କ୍ରମବିକାଶ ଘଟିଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ । 

ତତ୍ବାଦ୍ୟର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏଥୁରେ ଧାତବ ତାର ନଥୁଲା, ଓ ଏହା ତନୁଜାତୀୟ 
ଘାସରେ ତିଆରି ହେଉଥିଲା | ଏଥୁପାଇଁ ପଶୁଚର୍ମ ନିର୍ମିତ ଦଉଡି ପ୍ରଥମେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଉଥଲା ଏବଂ ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ଏହିସବୁ ଧାତବତାରରେ ପରିବର୍ରିତ ହୋଇଛି । 
( ୨୦) ଅଦ୍ୟାବଧୂ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ ପରଜା ସଂପ୍ରଦାୟର 'ଟଇଁଲା' ନାମକ 
ତତବାଦ୍ୟରେ ତନ୍ତୁ ଦଉଡି ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ ! ଏହା ଆଦିମ ତତ୍ବାଦ୍ୟର ପ୍ରତିନିଧ୍ । 
ଏହାର ଗଠନ ଓ ବାଦନରୀତିରେ ପ୍ରାଚୀନତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ଉପଲବ୍ଧ । ଏହି ଜିଲ୍ଲାରେ 
ପ୍ରଚକିତ ବିଭିନ୍ନ ତତ୍‌ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରର ନିର୍ମାଣ ନିମନ୍ତେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବାଉଁଶଦଣ୍ଡ ଲାଉତୁମ୍ବା, 
ଲାଖ, କାଠ, ଗଛର ତନୁ, ଧାତବତାର, ହାଣ୍ତିଖପରା, ପଶୁଚମଡା ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନୀୟ ସୁଲଭ 
ଉପକରଣମାନ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ | ପ୍ରଚଳିତ ତତବାଦ୍ୟର ଗାଠନିକଦିଗ ପ୍ରତି ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ ଯେ, ଆଧୁନିକ ତତବାଦ୍ୟ ଯଥା : ବେହେଲା, ସାରଙ୍ଗ, 
ତାନପୁରା, ବାଣା ପ୍ରଭୃତିର ବିକାଶରେ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ବିଦ୍ୟମାନ ¦ ସଂଗୃହୀତ 
ବାଦ୍ୟ ଓ ତଥ୍ୟାଦିକୁ ଭିତ୍ତିକରି କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ତତବାଦ୍ୟ ସମୂହର ଗଠନ, 
ଆକାର ଓ ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 


ଡ଼ୁଙ୍ଗଡୁଙ୍ଗା : 


ଏହା ଏକତନ୍ତ୍ରୀ ବିଶିଷ୍ଟ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର। କୋରାପୁଟ, ଜୟପୁର, ନବରଙ୍ଗପୁର 
ଉପଖଣ୍ଡରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ପରଜା ଓ ଗାଦବା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୯୮ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର | ଉଭୟ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ଏହି 
ବାଦ୍ୟଟି ପ୍ରଚଳିତ ଥିଲେ ହେଁ ପରଜୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଏହାର ବହୁଳ ବ୍ଯବହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଗାଦବାଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ପରଜାମାନେ ଉକ୍ତ ବାଦ୍ଯଟିକୁ ବହୁଳ ଭାବେ 
ନିର୍ମାଣ କରୁଥିବାରୁ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରଜା ଏହାର ବାଦନକୌଶଳ ଉତ୍ତମ ରୂପେ ଜାଣିଥୁବାରୁ 
ପରଜାମାନଙ୍କୁ ଉକ୍ତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଟିର ଆବିଷ୍କାରକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସମୀଚୀନ ହେବ । 

ଏହି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରଟିର ନାମକରଣ ଧ୍ଵନିଭିଭ୍ତିକ । ଏଥୁରେ ' ଡୁଙ୍ଗଡୂଙ୍ଗ' ଧ୍ଵନିସୃଷ୍ଷି 
ହେଉଥିବାରୁ ଏହାର ନାମକରଣ ‘ ଡୁଙ୍ଗତୂଙ୍ଗା' ହୋଇଥିବା ଅନୁମିତ ହୁଏ । ବୈପାରୀଗୁଡା, 
ଜୁନ୍ଦ୍ରା ବୋରିଗୁମ୍ମା ଅଞ୍ଚଳରେ କେତେକ ପରଜା ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଏହା “ତୁଡ଼ଙ୍ଗା' ଓ 
 ଚଇଁଲା' ନାମରେ ମଧ୍ଯ ପରିଚିତ । ଅବଶ୍ୟ ଟଇଁଲା ନାମକ ଯେଉଁ ତତ୍ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ରହିଛି, ତାହାକୁ ଡୁଙ୍ଗଡୁର୍ାର ଆଦିରୂପ ବୋଲି ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରେ । ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗର 
ବାଉଲ ଗୀତରେ ଡୁଙ୍ଗଡୂଙ୍ଗା ଅନୁରୂପ ' ଏକତାରା' ନାମକ ଏକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ । 
ଦୁଇବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଆକାର ଓ ଗଠନର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥଲେ ହେଁ ବାଦନରୀତି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭିନ୍ନ । 
( ୨ ୧) କର୍ଣାଟକ ଓ ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶରେ ଯଥାକ୍ରମେ “ ଏକନାଦ ' ଓ ' ଏକତାରା' ନାମରେ 
ଅନୁରୂପ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚଳିତ । ( ୨ ୨ ) କିନୁ, କୋରାପୁଟର ଡୁଙ୍ଗଡୁଙ୍ଗାରେ ମୌଳିକତା 
ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । 

ଡ଼ୁଙ୍ଗଡ଼ୁଙ୍ଗା ନିର୍ମାଣ ନିମନ୍ତେ ଏକ ପରିପକ୍‌ ଗୋଲାକାର ଲାଉ, ଖଣ୍ଡେ ଦୁଇହାତ 
ଲମ୍ବର ବାଉଁଶଦଶ୍ଡ ଛାଗଚମଡା, ଲୁହାତାର ଖଣ୍ଡେ, ଦୁଇଖଣ୍ଡ କାଠି ଆବଶ୍ୟକୀୟ 
ଉପକରଣ । ଏକ ପରିପକ୍‌ ଲାଉର ଓସାରିଆ ପାର୍ଶ୍ବର ଉପରିଭାଗକୁ ଅଙ୍ଗୁଳିଏ ବ୍ୟାସରେ 
କାଟି ଭିତରର ରସ ଓ ବୀଜ ସଫା କରାଯାଏ । ଏହାର ଠିକ୍‌ ଉପର ଦୁଇ ମୁଣ୍ଡରେ 
ବାଉଁଶଦଶ୍ଡ ସଂଯୋଗ ନିମନ୍ତେ ଦୁଇଟି ଛିଦ୍ର କରାଯାଏ । ଏଥିରେ ବାଉଁଶଦଣ୍ଡର ଗୋଟିଏ 
ପାର୍ଶ୍ଵ ସଂଯୋଗ କରି କଟାଯାଇ ଥିବା ଗୋଲେଇ ଲାଉତୁମ୍ବାକୁ ଛାଗଚମଡା, ଅଠା ଓ 
ଛୋଟପାତିଆ ଦ୍ଵାରା ଆଛାଦନ କରାଯାଏ । ବାଉଁଶ ଦଣ୍ଡର ଅପରପାର୍ଶ୍ବରେ କାଠର ଖିଲଟିଏ 
ଲଗାଯାଏ । ଉକ୍ତ ଖିଲ ଓ ଲାଉତୁମ୍ବା ସହ ଦେଢ଼ହାତ ଲମ୍ବର ନରମ ଲୁହାତାର ବନ୍ଧାଯାଏ । 
ତାର ଓ ଚମଡା ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଖପରାଖଣ୍ଡ କିମ୍ବା ଛୋଟ କାଠପାତିଆ ଲଗାଯାଏ । ବାଉଁଶ 
ଦଣ୍ଡରେ ଲାଗିଥ୍‌ବା ଖିଲ ବା ମୋଡଣିକୁ ମୋଡି ତାରଟିକୁ ଭିଡାଯାଏ ଓ ନାଦ ବନ୍ଧାଯାଏ । 
ଲାଉତୁମ୍ବାଟି ଯନ୍ତ୍ରକୋଷ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରେ । ଯଦି ଏଥୁରେ କୌଣସି ଫାଙ୍କ କିମ୍ବା ରନ୍ଧୁ 
ରହିଥାଏ ତେବେ ତାହାକୁ ଲାଖ କିମ୍ବା ମହମ ଦ୍ଵାରା ବନ୍ଦ କରାଯାଏ | ଯନ୍ତ୍ରକୋଷ ମଧ୍ଯକୁ 
ଯେପରି ବାୟୁ ପ୍ରବେଶ କରି ନପାରେ ଏଥୁପାଇଁ ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଏ । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୧୯୯ 
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ଡ଼ୁଙ୍ଗଡ଼ୁଙ୍ଗାର ଲାଉତୁମ୍ବା ପାର୍ଶ୍ବଟି ବାମ କାନ୍ଧରେ ରଖି ଏକ ସମୟରେ ବାମହାତ 
ପାପୁଲିରେ ଲାଉତମ୍ବାକୁ ଓ ଡାହାଣ ହାତ ଅଙ୍ଗୁଳିରେ ତାରକୁ ଆଘାତ କରି ବାଦନ 
କରାଯାଏ | ଲାଉତୁମ୍ବାର ' ଡ଼ୁମ୍ଡୁମ୍‌' ଧ୍ବନି ଓ ତାରର ' ଟୁଙ୍ଗଟୁଙ୍ଗ' ଧ୍ବନିର ମିଳନରେ 
ଡୁଙ୍ଗଡୁଙ୍ଗ ' ମଧୁର ଧ୍ବନି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଏଥିରୁ ଏକ ସମୟରେ ଦୂଇ ଭିନ୍ନ ଧ୍ବନି ମଧ୍ଯ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରୁ ଏକ ସମୟରେ ଦୁଇ ଭିନ୍ନ ଧ୍ବନି ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିବାରୁ 
ଶ୍ରୋତା ମନରେ ଦୂଇଟି ଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବାଦନର ଭ୍ରମ ଜାତ ହୋଇଥାଏ । 

ଉକ୍ତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ଧ୍ରଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ପରଜା ଓ ଗାଦବା ସଂପ୍ରଦାୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ! ବିଭିନ୍ନ 
ସାମାଜିକ ଓ ଧର୍ମୀୟ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ସମେତ ଗୀତ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ବାଦନ 
କରାଯାଏ । ପରଜା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ବାଦ୍ୟରୂପେ ଡୁଙ୍ଗଡ଼ୁଙ୍ଗା' ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘରେ 
ଉପଲବ୍ଧ । ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରଚଳିତ ସମୂହ ନୃତ୍ୟ ରିଂଜୋଡ଼ି ଓ ' ଢେମ୍ସାରେ ଗିନି ମର୍ଦଦଳ, 
ତିଡିବିଡି ବାଦ୍ୟ ସହ ଡୁଙ୍ଗଡ଼ୁଙ୍ଗା ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ପରଜା ସଂପ୍ରଦାୟରେ 
ଆବାଳ ବୃଦ୍ଧବନିତା ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ଧ୍ରଟିର ନିର୍ମାଣ କୌଶଳ ଓ ବାଦନରୀତି ଉତ୍ତମ ରୂପେ 
ଶିକ୍ଷା କରିଥାନ୍ତି । 
ରାମଗୁଟା : 


ତତ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ରାମଗୁଟା ଏକ ବିରଳ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର । ଉକ୍ତ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ନାମକରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ସଠିକ୍‌ ତଥ୍ୟ ଅନୁପଲନ୍ଧ ହେଲେ ହେଁ ସଂଗୃହୀତ 
ତଥ୍ୟରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଏହା ରାମାୟଣ ଯୁଗରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା ଓ ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ନାମାନୁସାରେ ଏହାର ନାମକରଣ “ˆ ରାମଗୁଟା' ହୋଇଥଲା ଜଣାଯାଏ | ( ୨୩) 

ଉତ୍ତବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ଟିର ଗଠନ ଓ ଆକାର ପୂର୍ବ ଆଲୋଚିତ ଡୁଙ୍ଗଡ଼ୁଙ୍ଗା ସଦୃଶ୍ୟ । 
ଡୁଙ୍ଗଦୁଟାରେ ଏକମାତ୍ର ତାର ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥିବା ବେଳେ ଏଥରେ ଦୁଇଟି ତାର 
ଲାଗିଥାଏ । ଡୁଙ୍ଗଡ଼ୁଙ୍ଗାର ସଂଯୁକ୍ତ ଲାଉ ତୁମ୍ବାର ଯନ୍ତ୍ରକୋଷଠାରୁ ଏହା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବୃହତ । 
ଦୁଇ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରର ବାଦନରୀତି ପ୍ରାୟ ସମାନ । ସମ୍ଭବତଃ ଡୁଙ୍ଗଡ଼ୁଙ୍ଗା ସୃ୍ତିର ପରବର୍ତୀ 
କାଳରେ ଏହି ଦ୍ଵିତାର ବିଶିଷ୍ଠ ତତବାଦ୍ୟଟିର ସୃଷ୍ଟି | 

ଏକ ପରିପକ୍‌ ଲାଉର ଭିତର ଅଂଶସବୁ ଚାଞ୍ଚି ସଫା କରାଯାଏ | ଏହା ଓସାରିଆ 
ପାର୍ଶ୍ବର ଉପରକୁ ଆଙ୍ଗୁଳି ଏ ବ୍ୟାସରେ ଗୋଲ ଭାବେ କଟାଯାଏ । ଲାଉତୁମ୍ବାର ଏକ ଇଞ୍ଚ 
ତଳକୁ ଦୂଇ ପାର୍ଶ୍ବରେ ବାଉଁଶଦଣ୍ଡ ସଂଯୋଗ ନିମନ୍ତେ ଦୂଇ ଛିଦ୍ର କରି ଦଣ୍ଡର ଗୋଟିଏ 
ପଟ ସଂଯୋଗ କରାଯାଏ | ତୁମ୍ବାର କଟାଯାଇଥିବା ଗୋଲେଇ ଉପରେ ଛାଗଚମଡା ବା 
ପତଳା ଗୋରୁ ଚମଡାକୁ ଅଠା ଓ କାଠପାତିଆ ଦ୍ଵାରା ଛୁଆଣି କରାଯାଏ | ଦଣ୍ଡର ଅପର 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି || ୨୦୦ 
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ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଦୂଇଖଣ୍ଡ କାଠିଖିଲ ଲଗାଯାଏ । କାଠିଖିଲ ଓ ବାଉଁଶ ଦଣ୍ଡର ଲାଉତୁମ୍ବା ପଟକୁ 
ଚମଡା ଉପର ଦେଇ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ନରମ ଲୁହାତାର ବନ୍ଧାଯାଏ | ତାର ଓ ଚମଡା ଛୁଆଣି 
ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ଟୟ ଓ ସଂପ୍ରସାରଣ ନିମନ୍ତେ ଛୋଟକାଠ ପାତିଆ କିମ୍ବା ଖପରାଖଣ୍ଡ ଲଗାଯାଏ । 
ବାଦକ ଦୁଇ କାଠଖିଲ ବା ମୋଡଣିକୁ ମୋଡି ତାରକୁ ସଂପ୍ରସାରଣ କରି ନାଦ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାଏ । 

ବାଦକ ଏହାକୁ ବାମକାନ୍ଧରେ ଲାଉତୁନମ୍ବଭାପଟକୁ ଧାରଣ କରି ବାମହାତରେ 
ଲାଉତୁମ୍ବାକୁ ଓ ଡାହାଣ ହାତରେ ତାରକୁ ଆଘାତ କଲେ ' ଡିଡିଙ୍ଗ- ଡିଡିଙ୍ଗ' ଧ୍ବନି ଜାତ 
ହୁଏ | ଡୁଙ୍ଗତୁଙ୍ଗାର ଧ୍ଵନି ଅପେକ୍ଷା ରାମଗୁଟାର ଧ୍ଵନି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗମ୍ଭୀର ଓ ଶ୍ରତିମଧୁର, 
ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଲାଉତୁମ୍ବା ଓ ତାରରୁ ସୃଷ୍ଟ ସମ୍ବଳିତ ଧ୍ଵନି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପଭୋଗ୍ୟ । 

କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଗାଦବା, ପରଜା, ମାଟିଆ, ଓମାନାତ୍ୟ, ପେଣ୍ଟିଆ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ 
ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନରେ ଅନୁଷ୍ପିତ ନୃତ୍ଯଗୀତରେ ଢୋଲ, ଟମକ, ତିଡିବିଡି, ମହୁରୀ 
ସହ ରାମଗୁଟା ବାଦନ କରାଯାଏ । ଏକକ ( Sଠାଠ) ଗୀତ ଗାନ ସମୟରେ ଏହାର 
ବ୍ୟବହାର ଅଧୁକ ! କୁନ୍ଦ୍ରାଓ ବୈପାରୀଗୁଡା ଅଞ୍ଚଳର କେତେକ ହରିଜନ ଓ ଆଦିବାସୀ 
ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକେ ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଟି ବାଦନ କରି ଗାତ ଗାଇ ଭିକ୍ଷାବୃଭି କରିବା 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଏମାନେ ଚଇତ ପରବ ଗୀତ, ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ କଥାନୀ ଓ ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସାତ୍ୃକ ଗୀତସବୁ ରାମଗୁଟା ସହଯୋଗରେ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି । 

ରାମଗୁଟା ଅନୁରୂପ କାଷ୍ଠ ନିର୍ମିତ ଦୋତାର ବିଶିଷ୍ଟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଲରାନ ଦେଶରେ 
ପ୍ରଚଳିଚ ଥବା ଜଣେ ବଙ୍ଗୀୟ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିବିତ୍‌ ଦେଖିଥିବା ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ( ୨ ୪) 
ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଲୋକସଙ୍ଗୀତରେ ଦୋତାର ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରମାନ ପ୍ରଚଳିଚ ଥିଲେ 
ହେଁ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ରାମଗୁଟାରେ ଗଠନ ଶୈଳୀ ଓ 
ବାଦନରୀତିରେ ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତା ବିଦ୍ୟମାନ | ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରରେ ବ୍ୟବହୃତ ଉପକରଣ 
ଓ ଏହାର ବାଦନରୀତିରୁ ଏହାକୁ ଏକ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ବୋଲି ନିଃସନ୍ଦେହରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ | 


ବେଏଲା : 


ଏହାର ନାମରଣରୁ ସୂଚିତ ହୁଏ ଯେ, ଏହା ଆଧୁନିକ ବେହେଲାର ଆଦିରୂପ । 
'ବେଏଲା' ଶଦଟିରୁ କାଳକ୍ରମେ ' ଏ  ଅକ୍ଷରଟି ମହାପ୍ରାଣ ' ହେ 'ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । 
ପୁନଶ୍ଚ ଏହାର ଗଠନ ପରିପାଟା ଓ ଆକୃତିରେ ପ୍ରାଚୀନତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସଙ୍କେତ ବିଦ୍ୟମାନ । 
ଆଦିମ ମଣିଷ କାଠସହ କାଠ, ବାଉଁଶ ସହ ବାଉଁଶ ଓ ପଥର ସହ ପଥର ଘର୍ଷଣ କରି 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୦୧ 
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କେବଳ ଯେ, ଅଗ୍ନି ଉତ୍ପନ୍ନ କରୁଥିଲା ତା” ନୁହେଁ, ଉପୂନ୍ଧ ଧ୍ବନିରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଆତ୍ୃହରା 
ହୋଇ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ତାର ନିତ୍ୟବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ବସ୍ତୁରୁ ଏ ପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ନିର୍ମାଣ 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟାସ କଲା। ଖଣ୍ଡେ ଦନଧୁରିତ ବାଉଁଶ ସହ ଅନ୍ଯ ଖଣ୍ଡେ ବାଉଁଶ ବାଡିକୁ 
ବଳପୂର୍ବକ ଘର୍ଷମ କରି ଧ୍ଵନିସୃଷ୍ିକରିବା ପ୍ରୟାସରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । ଏହା କୋକ୍ରା, 
ଗର୍ଗର, ରୁଗା ବ୍ରାଇୟ, କିରିକିଟାକା କିମ୍ବା ସୁକ୍ିବାଦ୍ୟ ନାମରେ ପିଶାଚ ନୃତ୍ୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ! 
(୨୫) 

କୋରାପୁଟର ଭୂମିଆ, ଭତରା, ଓମାନାତ୍ୟ, ପେଣ୍ଟିଆ ଓ ମାଟିଆ ଆଦିବାସୀ 
ସଂପ୍ରଦାୟରେ ବେଏଲାର ବହୁଳ ପ୍ରଚଳନ ରହିଥଲା । ସଂପ୍ରତି ଏହି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତଟି 
ଲୁପ୍ତପ୍ରାୟ । ଏହାର ମୌଳିକ ରୂପଟି ଆଜି ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ କେନ୍ଦରା, ସାରଙ୍ଗୀ ଓ 
ବେହେଲା ନାମରେ ପରିଚିତ ହେବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ | ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀ ପୂର୍ବେ ଯେଉଁ 
ବେଏଲା କାଷ୍ଠରେ ନିର୍ମିତ ହେଉଥିଲା ଆଜି ତାହା ବାଉଁଶଦଣ୍ଡ ଓ ଏହାର ଯନ୍ତ୍ରକୋଷଟି 
କାଷ୍ପ ବଦଳରେ ଲାଉତୁନମ୍ବା କିମ୍ବା ନଡିଆ ସଢ଼େଇରେ ରୂପାନ୍ତରିତ | କିନ୍ତୁ ସୌଭାଗ୍ୟବଶତଃ 
ସତୁରୀ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ବ୍ଯବହୃତ ଏକ ବେଏଲା ଏହି ଗବେଷକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇପାରିଛି । 

ବେଏଲା ନିର୍ମାଣ ନିମନ୍ତେ ଗମ୍ଭାରୀ, ପିଆଶାଳ କିମ୍ବା ପଣସ କାଠ ଉନ୍ତୁଷ୍ଟ ବିବେଚିତ 
ହୋଇଥାଏ । ହାତେ ଲମ୍ବ ବିଶିଷ୍ଠ ଏକ କାଠଗଣ୍ଡିର ମଂଜର ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ଵ ପାଂଚା/ଛଅ 
ଇଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ପରେ କାଟି ଏହାର ଭିତରଟିକୁ ଚାଞ୍ଚି ପୋଲା କରାଯାଏ । ଏହାର ପୃଷ୍ଠଭାଗକୁ 
ଛାଗ ଚମଡା କିମ୍ବା ମାଙ୍କଡ ଚମଡାକୁ ଅଠାଦ୍ଵାରୀ ଆଛାଦନ କରାଯାଏ । ଅପର ପାର୍ଶ୍ବଟିକୁ 
ସାମାନ୍ୟ ସରୁ ରଖାଯାଏ । ଏଥୁରେ ଚାରୋଟି ଖିଲ ବା ମୋଡଣି ଲଗାଇ ଦଣ୍ଡର ଅନୁରୂପ 
ଲମ୍ବର ଚାରୋଟି ତମ୍ବା କିମ୍ବା ଲୁହାତାର ବନ୍ଧାଯାଏ । ଏହି ତାର ଗୁଡିକ ଚମଡା ଛାଉଣି 
ଉପର ଦେଇ ଦଣ୍ଡର ଅପରପାର୍ଣ୍ଚ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଚମଡା ଓ ତାର ମଧ୍ଯରେ 
ଧ୍ଵନିର ସୂଷ୍ଚି ନିମନ୍ତେ ଛୋଟ କାଠପାତିଆ ଲଗାଯାଏ । ମୋଡଣି ଗୁଡିକୁ ମୋଡି ତାରକୁ 
ନାଦ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ସଂପ୍ରାସାରିତ କରାଯାଏ । ବେଏଲା ବାଦକ ଏହାକୁ ବାମ ହାତରେ 
ଧାରଣ କରି ଡାହାଣ ହାତରେ ସଲପଗଛର ତନ୍ତୁରେ ନିର୍ମିତ ଢଣ ଦ୍ଵାରା କ୍ରମାନ୍ଵୟ ଘର୍ଷଣ 
ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ଵର ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ସ୍ଵର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ନିମନ୍ତେ ବାମ ଅଙ୍ଗୁଳିରେ ତାରଗୁଡିକୁ 
ଚାପ ଦେବାକୁ ପଡିଥାଏ । ବାଦନ ପୂର୍ବରୁ ତଣରେ ସଂଯୁକ୍ତ ସଲପତନ୍ତୁର ଗୁଣରେ ମହମ 
କିମ୍ବା ଲାଖ ଲେପନ କରାଯାଏ | ଏଥିରେ ସଂଯୁକ୍ତ ଚାରୋଟି ତାରରୁ ଚାରୋଟି ଭିନ୍ନ ସ୍ଵର 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ବାଦକ ନିଜ ସ୍ଵବରସହ ସାମ୍ୟରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଢଣଟିକୁ ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅନୁଯାୟୀ ଘର୍ଷଣ କରିଥାଏ | 


କଜୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି॥ ୨୦୨ 
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କୋରାପୁଟର ଭୂମିଆ, ଓମାନାତ୍ୟ, ସାନ୍ତାଳ, ଭତରା ଓ ପେଣ୍ଟିଆ ଗୀତ 
ଜୁଡିଆମାନେ ବେଏଲା ବାଦନ କରି ଉଭୟ ଶୃଙ୍ଗାର ଓ କରୁଣ ରସାତ୍ସକ ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ 
ଗୀତ ସବୁ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି | ପୂର୍ବେ ବେଏଲାର ମଧୁର ମୂର୍ୁନା ଓ ଗୀତର ଭାବାବେଗ 
ଦ୍ଵାରା ରାତିସାରା ଆଦିବାସୀ ଜନତାଙ୍କୁ ବାନ୍ଧି ରଖାଯାଉଥୁଲା । ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ଉତ୍ସବ 
ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ଏହି କଳା ବିଶେଷଜ୍ଞମାନେ ନିମନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇ ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣ 
ପରଂପରା ଏବେ ବିରହିଛି । ଏମାନେ ଯଜ୍ଚମାନଙ୍କ ଠାରୁ ପାରିଶ୍ରମିକଭାବେ ଟଙ୍କା, ଚାଉଳ, 
ଧାନ ଓ ଲୁଗା ପାଇ ଜାବିକାନିର୍ବାହ କରୁଥିଲେ | ଆଜି ଏହି ପଂରପରା ଲୋପ ପାଇଗଲାଣି । 
( ୨୬) ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ସ୍ଵର ମନ୍ଦ୍ର ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥରେ ମୁଖ୍ୟତଃ କରୁଣରସାତ୍ୃକ 
ସ୍ଵରଲହରୀ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । 

ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗରେ “ସାରେନ୍ଦା' ବା “ସାରିନ୍ଦିଂ ନାମରେ ଯେଉଁ ତତ ଶ୍ରେଣୀୟ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚଳିତ କୋରାପୁଟର ବେଏଲା ସହ ତା'ର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ଏହାର 
ଆକୃତି, ଗଠନ ଓ ବାଦନରୀତି ବେଏଲା ଅନୁରୂପ । ଏଥିରେ ବ୍ୟବହୃତ ବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିଚାରକଲେ ' ସାରିନ୍ଦା ଏକ ଆଦିମ ଯନ୍ତ୍ର । କାଳର ଅମୋଘ ନିୟମରେ ଦେଶୀୟ 
ସଭ୍ୟତାର ଆଗମନ ସହ ସାରିନ୍ଦାର ଆକାର ପରିବର୍ରଭିତ ହୋଇ ସାରଙ୍ଗୀର ରୂପ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥବା ମନେହୁଏ । ( ୨୭) ଆଦିବାସୀଙ୍କ ରୁଚିର ପରିବର୍ଭନ ସହ କେତେକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଲ୍ଲାଉତୃମ୍ବା କିମ୍ଭା ନଡିଆ ସଡେଇରେ 
ଯନ୍ତ୍ରଯୁକ୍ତ ସାରଙ୍ଗୀ (ଓଡିଶାର ଲୋକବାଦ୍ୟ କେନ୍ଦରା ସଦୃଶ୍ୟ) ଏହାର ପରବର୍ଭୀ ରୂପ 
“ବେଏଲା' ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ନାମ । ବର୍ରମାନ ଏଥିରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ଘର୍ଷଣରେ 
ବାଦନ କରାଯାଉଥିବା ତତଯୁକ୍ତ କେତେକ ବାଦ୍ଯକୁ ଆଦିବାସୀମାନେ ଅଦ୍ଯାବଧୂ 
“ବେଏଲା” ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି। 


ସାରଙ୍ଗୀ : 


ନାଥଯୋଗୀମାନେ ବଜାଉଥ୍‌ବା ଲୋକବାଦ୍ୟଯ କେନ୍ଦରା ସଦୃଶ୍ୟ କୋରାପୁଟର 
ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ସାରଙ୍ଗୀନାମକ ଏକ ତତ୍ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟ ରହିଛି । କେନ୍ଦରାରେ 
କେବଳ କରୁଣ ରସାତ୍ସକ ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଏ । କିନ୍ତୁ କୋରାପୁଟରେ କରୁଣ ଓ 
ଶୃଙ୍ଗାର ଉଭୟ ରସାତ୍ସକ ଗୀତ ସମେତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ କାଥାନୀଗୁଡିକ ଗାନ 
କରିବା ପାଇଁ ସାରଙ୍ଗୀର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇଥାଏ । ଏହାର ଗଠନ, ଆକାର ଓ ବାଦନ 
ପରିପାଟାକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଏହା ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଆଧୁନିକ 
ସାରଙ୍ଗୀର ବିକାଶରେ ଏହାର ଭୂମିକା ଅନସ୍ବାକାର୍ଯ୍ୟ । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୦୩ 
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ସାରଙ୍ଗୀର ଗଠନ ପ୍ରଣାଳୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସହଜସାଧ୍ୟ ! କିନ୍ତୁ ବାଦନରୀତି ଜଟିଳ । 
ଏହାର ଯନ୍ତ୍ରକୋଷଟି ନଡିଆ ସଢ଼େଇ କିମ୍ବା ଛୋଟ ଲାଉତୁମ୍ବଭାରେ ଗଠିତ | ଅଧୁକାଂଶ 
ସାରଙ୍ଗୀର ଯନ୍ତ୍ଵକୋଷ ଲାଉତୁମ୍ବାରେ ଗଠନ କରାଯାଉଥିବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଲାଉ ତୁମ୍ବାର 
ପୃଷ୍ଠ ଦେଶକୁ ଗୋଲାକାରରେ କାଟି ଏହାର ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ବରେ ଦୁଇଟି ଛିତ୍ର କରାଯାଏ । 
ଏଥରେ ହାତେଲମ୍ବର ଏକ ବାଉଁଶ ଦଣ୍ଡ ସଂଲଗ୍ନ କରାଯାଏ | କଟାଯାଇଥୁବା ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ 
ଉପରେ ଗୋଧ୍‌ବ, ମାଙ୍କଡ, ଛେଳି କିମ୍ବା ପତଳା ଗୋରୁ ଚମଡାକୁ ଅଠା ଓ କାଠିଦ୍ବାରା 
ଆଛାଦନ କରାଯାଏ । ବାଉଁଶଦଣ୍ଡର ଅପରପାର୍ଶ୍ବରେ ତିନି/ଚାରୋଟି କାଠ ଖିଲ ବା ମୋଡଣି 
ଲଗାଇ ସେଥରେ ନରମ ଲୁହା କିମ୍ବା ତମ୍ବାତାର ବନ୍ଧାଯାଏ ! ଉକ୍ତ ତାର ଗୁଡିକ ଚମଡା 
ଛୁଆଣି ଉପର ଦେଇ ଅପର ପାର୍ଶ୍ବରେ ଦଣ୍ଡର ଅବଶିଷ୍ଟ ଅଂଶ ସହ ବନ୍ଧାଯାଏ । ପୂର୍ବ 
ଆଲୋଚିତ ଡୁଙ୍ଗଡ଼ୁଙ୍ଗା ଓ ରାମଗୁଟା ଅନୁରୂପ ଏଥିରେ ତାର ଓ ଚମଡା ମଧ୍ଯରେ କାଠିଖଣ୍ଡେ 
କିମ୍ବା ଖପରା ଖଣ୍ଡଟିଏ ଲଗାଯାଇ ସମନ୍ଟୟ ରକ୍ଷା କରାଯାଏ । ମୋତଣିକୁ ମୋଡି ତାରକୁ 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ସଂପ୍ରାସାରିତ କରାଯାଏ ! 

ବାଦକ ସାରଙ୍ଗୀର ଯନ୍ତ୍ରକୋଷଟି ବାମସ୍କନ୍ଧରେ ଧାରଣ କରି ଡାହାଣ ହାତରେ 
ଘୋଡାବାଳ ଲାଗିଥିବା ଏକ ବାଉଁଶ ଢଣକୁ ତାର ଗୁଡିକ ଉପରେ ସଂଚାଳନା କରି 
ବାଦନ କରିଥାଏ |! ଗୀତର ଆରୋହ ଓ ଅବରୋହକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବାମ 
ଆଙ୍ଗୁଳିରେ ତାର ଗୁଡିକ ଉପରେ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଚାପ ଦେବାକୁ ପଡିଥାଏ । 

ସାରଙ୍ଗୀକୁ ଏକାକୀ ଭାବେ ବାଦନ କରି କୋରାପୁଟର ଭୂମିଆ, ସାନ୍ତାଳ, ହାଲ୍‌ବା, 
ମାଟିଆ, ପେଣ୍ଟିଆ, ଭତରା ଓ ଅମାନାତ୍ୟ ସଂପ୍ରଦାୟର ସଙ୍ଗୀତ ବିଶାରଦମାନେ ବିଭିନ୍ନ 
ଉତ୍ସବରେ ଉଭୟ କରୁଣ ଓ ଶୃଙ୍ଗାରରସାତ୍ଵକ ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ଗୀତସବୁ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି | 
କେତେକ ଏହାକୁ ବାଦନ କରି ଯଜମାନମାନଙ୍କଠାରୁ ପାରିତୋଷିକ ଭାବେ ଟଙ୍କାପଇସା, 
ଧାନଚାଉଳ ଓ ଲୁଗାପଟା ପାଇଥାନ୍ତି | ଜୟପୁର ଅନୁବିଭାଗରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନ 
ଯଥା : ସନ୍ତାନଜନ୍ଟ ନାମକରଣ, ବିବାହ, ଦଶାହ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ସାରଙ୍ଗୀ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ରାତିସାରା କଥାନୀ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥୁବା ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 


ଧୁଡୁକି : 


ଓଡିଶାର ଲୋକବାଦ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଧୁଡୁକି ଏକ ପରିଚିତ ନାମ | ଭାରତୀୟ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ବାଦ୍ୟଟି ପ୍ରଚଳିତ । ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ସହଯୋଗରେ ଓଡିଶାରେ ଯେଉଁ ସଙ୍ଗୀତର ଧାରା ପ୍ରଚଳିତ ତାହାକୁ ‘ ଘୁଡ଼ୁକିଗୀତ ' 
କୁହାଯାଏ । ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଏହାକୁ ଧୁଡୁକି ବୋଲି କହିଥାଆନ୍ତି । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୦୪ 
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ଗୁଣପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ବାସ କରୁଥିବା ପତରା ସଉରା ସଂପ୍ରଦାୟର ଧୁଡୁକି ଏକ 
ନିଜସ୍ଵ ବାଦ୍ୟ । ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରଚଳିତ ଧୂଡୁକି ଓ ଓଡିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ଲୋକଗୀତରେ 
ବାଦନ କରାଯାଉଥୁବା ଧୁଡୁକି ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ତଥାପି, 
ଏହି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରଟି ଆଦିମ ସଉରା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ନିଜସ୍ବ ବାଦ୍ୟ ଓ ଏମାନେ ଏହାର 
ଆବିଷ୍କାରକ ବୋଲି ଦାବୀ କରିଥାନ୍ତି । ( ୨ ୮) ପ୍ରସଙ୍ଗକୁମେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ 
ପାରେ ଯେ ଓଡିଶାର ଉପକୂଳବର୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ବାଦନ କରାଯାଉଥିବା ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଟି 
ରେଙ୍ଗୁନ୍‌ ଫେରନ୍ତା ଓଡିଆଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବର୍ମାରୁ ଆନୀତ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଏଣୁ ଏହା 
ସମତଳ ଅଞ୍ଚଳରୁ ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଯାଇଥୁ୍‌ବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 

ଧୁଡ଼ୁକିର ଆକାର ଓଡିଶାର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ବ୍ୟବହୃତ ମାଣ ସଦୃଶ୍ୟ । କେତେକ 
ଏହି ମାଣକୁ ମଧ୍ଯ ଧୁଡୁକି ଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ବାଦ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଗମ୍ଭାରୀ କିମ୍ବା ପିଆଶାଳକାଠ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । କାଠଗଣ୍ଡିକୁ କୁନ୍ଦକରି ମାଣ 
ଆକାରରେ ଗୋଲେଇ ଖୋଳ ତିଆରି କରାଯାଏ । ଏହାର ଏକ ପାର୍ଶ୍ବକୁ ଗୋଧୂ ଚମଡା 
ଦ୍ଵାରା ଆବୃତ୍ତ କରାଯାଇ ଠିକ ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ରନ୍ଧୁଟିଏ କରି ତନ୍ତୁ ଦଉଡି କିମ୍ବା ନରମ 
ଲୁହାତାର ବନ୍ଧାଯାଏ । ତାରର ଅପରପାର୍ଣ୍ରେ ଖଣ୍ଡେ କାଠି ବନ୍ଧାଯାଏ । ଏହି କାଠିରେ 
କେତୋଟି ଘୁଙ୍ଗୁର ବନ୍ଧାଯାଇଥାଏ । ଆଜିକାଲି ତନ୍ତୁ ଦଉଡି ଓ ଲୁହାତାର ବଦଳରେ 
ପ୍ଲାଷ୍ଟିକ୍‌ ଦଉଡି ବ୍ୟବହୃତ ହେଲାଣି । 

ଧୁଡୁକି ବାଦକ ଏହି ଯନ୍ତ୍ରଟିକୁ କାମକାଖରେ ଧାରଣ କରି ବାମ ହାତରେ ତାର 
ସଂଯୁକ୍ତ କାଠିଟିକୁ ଧରି ଓ ଡାହାଣ ହାତର ଅଙ୍ଗୁଳି କିମ୍ବା କାଠି ଦ୍ଵାରା ତାରକୁ ସଂଚାଳନପୂର୍ବକ 
ସ୍ଵରସୃଷ୍ଠି କରିଥାଏ । ଏଥୁରୁ ‘ଧୁଡକ୍‌ ଧୁଡକ ' କୌତୂହଳପ୍ରଦ ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିବାରୁ 
ଏହାର ନାମକରଣ “ଧୁଡୁକି ' ହୋଇଥୁବା ଅନୁମିତ ହୁଏ । ( ୨୯) 

ଗୁଣପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ପତର ସଉରା ସଂପ୍ରଦାୟର ଅଧକାଂଶ ଧୁଡୁକି ବାଦନ 
ଜାଣିଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ବର୍ଷାଦିନ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟଦିନମାନଙ୍କରେ ଧୁଡୁକି ବଜାଇ ପ୍ରାଚୀନ 
ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ, ଜଣାଣ ଓ କାବ୍ୟସବୁ ଗ୍ରାମଗ୍ରାମ ବୁଲି ଗାନକରି ପରିବାର ପୋଷଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ପତର ସଉରା ସଂପ୍ରଦାୟର ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନେ ମଧ୍ଯ ଗୀତ ଗାନ କରିବା 
ଶୁଣାଯାଏ । ସପରିବାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ବୁଲି ଏମାନେ ବର୍ଷାରତୁରେ ନିଜଗ୍ରାମକୁ 
ଫେରିଯାଆନ୍ତି । ଗୁଣପୁର ଅଞ୍ଚଳରୁ ପତର ସଉରା ସଂପ୍ରଦାୟର ବାରଟି ପରିବାର ଆସି 
ସଂପ୍ରତି ବୈପାରୀଗୁଡା ବୃକ୍‌ର ପାବିଲିଗୁଡା ଗ୍ରାମରେ ସ୍ଥାୟୀଭାବେ ବସବାସ କରିଆସୁଛନ୍ତି । 
ଏମାନଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ପେଷା ହେଉଛି ଧୁଡୁକି ବାଦନ । ପ୍ରାଚୀନ ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ, ଜଣାଣ 
ଭଜନ, ଚଉତିଶା ସମେତ ନଟୁଚୋରୀ, ବସ୍ତଚୋରୀ, ସୀତାହରଣ, ରାମ ବନବାସ, 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୦୫ 
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ଗୋପାଭାଷା, ଗୁଣସାଗର ପ୍ରଭୃତିରୁ କାବ୍ୟାଂଶ ଗାନକରି ଏମାନେ ଧାନ ଚାଉଳ, ଲୁଗାପଟା 
ଓ ଅର୍ଥ ରୋଜଗାର କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ଧୁଡୁକି ନିର୍ମାଣ ଓ ବାଦନ 
କୌଶଳ ଶିକ୍ଷା କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ପାରଂପାରିକ ଲୋକକଳା କ୍ରମଶଃ ଲୋପ ପାଇଯିବାର 
କାରଣ ଯୁବସଂପ୍ରଦାୟ ଏହି ବୃତ୍ତି ପ୍ରତି ଆଉ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରୁନାହାଁରି । 


ଟଇଁଲା : 


ଏହା ଏକ ପୁରାତନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଡୁଙ୍ଗଡ଼ୁଙ୍ଗା, ରାମଗୁଟା ପ୍ରଭୃତି ତତ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ସୃଷ୍ଟି ପୂର୍ବରୁ ଏହି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ତର ସୃଷ୍ଟି । ଏଥୁରେ କୌଣସି ଧାତବ ତାର 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇନଥାଏ । ଲୁହାର ବ୍ୟବହାର ପୂର୍ବରୁ ଆଦିମ ମଣିଷ ବୃକ୍ଷର ତନ୍ତୁ ଦଉଡିକୁ 
ଟାଣି ଧ୍ବନି ସୃଷ୍ଟିକରି ଉଲ୍ଲସିତ ହେଉଥଲା । ଗଠନ ଓ ଆକୃତିରୁ ଏହାର ପ୍ରାଚୀନତା 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । 

ଟଇଁଲାର ଗଠନ ପରିପାଟୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସହଜସାଧ୍ୟ । ଏହାର ଯନ୍ତ୍ରକୋଷଟି 
ଲାଉତୁମ୍ବାରେ ଗଠିତ । ଏକ ଛୋଟ ଲାଉତୁମ୍ବାକୁ ଲମ୍ବରେ ସମାନ ଭାବରେ ଦୁଇଭାଗରେ 
କଟାଯାଏ | ଏହାର ଭିତର ଅଂଶକୁ ସଫାକରି ଦୁଇପାର୍ଶ୍ଵବରେ ଦୁଇଟି ରନ୍ଧୁ କରାଯାଏ 
ଏବଂ ଏଥିରେ ୨- ୩ ଫୁଟ ଲମ୍ବର ଏକ ବାଉଁଶ ଦଣ୍ଡ ସଂଯୋଗ କରାଯାଏ | ଟସର 
କୋଷର ତନ୍ତୁ କିମ୍ବା ସଲପବୃକ୍ଷର ଦଉଡିକୁ ଲାଉତୁମ୍ବା ଓ ବାଉଁ ଶଦଣ୍ଡ ସହ ବନ୍ଧାଯାଏ । 
ଦଉଡିକୁ ଟାଣି ସଂପ୍ରସାରିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଦଣ୍ଡର ଉପର ପାର୍ଶ୍ବରେ ଏକ କାଠିର ଖିଲ 
ବା ମୋଡଣି ଲଗାଯାଏ । 

ବାଦକ ଟଇଁଲାର ଲାଉତୁମ୍ବା ଲାଗିଥିବା ଅଂଶଟିକୁ ବାମ କାନ୍ଧରେ ରଖି ଡାହାଣ 
ହାତରେ ଦଉଡ଼ିଟିକୁ ଅଙ୍ଗୁଳିରେ ସଂଚାଳନ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ବାମ ପାପୁଲିରେ 
ଶୂନ୍ଯ ଲାଉତୁମ୍ବାକୁ ଚାପ ଦେଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ରୁ ଟଇଂଟଇଂ ଧ୍ବନି ଜାତ ହେଉଥିବାରୁ 
ଶ୍ରୋତା ମନରେ କୌତୂହଳ ଜାତ ହୋଇଥାଏ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ତତ୍ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟର ଯନ୍ତ୍ର 
କୋଷମାନ ଚମଡା ଦ୍ଵାରା ଆଛ୍ଥାଦିତ ହେଉଥିବା ବେଳେ ଟଇଁଲାର ଯନ୍ତ୍ରକୋଷଟି 
ଶୂନ୍ୟ ରହିଥାଏ | 

ଏକ ବା ଦୁଇତାରଯୁକ୍ତ ଲାଉତୁମ୍ବାର ଯନ୍ତ୍ରକୋଷ ବିଶିଷ୍ଟ ' କପିଳାସ” ବା 
' ଆଦ୍ୟବୀଣା' ନାମକ ତତ୍ଶ୍ରେଣୀୟ ଏକ ପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଥିଲା । ଏହା ଆଜି ଅବଲୁପ୍ତ ବୋଲି ବଙ୍ଗୀୟ ଗବେଷକ ଡକ୍ଟର ସନତ କୁମାର ମିତ୍ର 
ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛଚି । (୩୦) କିନୁ, ଅଦ୍ୟାବଧବ ଏହି ପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟ କୋରାପୁଟର 
କନ୍ଧ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ‘ ଡୁଣ୍ଡୁଣୀ” ଓ ପରଜା ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଡୁଡୁଙ୍ଗା ନାମରେ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୦୬ 
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ପ୍ରଚଳିତ । ଏମାନେ ଏହି ବାଦ୍ୟକୁ ଏକକ ବା ସମୂହଭାବେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସହ 
ସାମାଜିକ ଓ ଧର୍ମୀୟ ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ବାଦନ କରି ଗୀତ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି । 

ତତ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରର ଉତ୍ପତ୍ତି ପର୍ବର ଆଦ୍ୟକାଳରେ ଲୁହାର ଆବିଷ୍କାର 
ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ଟଇଁଲା ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଟି ପ୍ରଚଳିତ ଥିବା ଅନୁମିତ ହୁଏ । ଭାରତର ଅନ୍ୟ 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତରେ ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ଝଟିର ପରିପବର୍ଭନ ଘଟିଥିଲେ ହେଁ, କୋରାପୁଟର 
ଆଦିମ ଜନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କଠାରେ ଏହାର ମୌଳିକତା ଅଦ୍ଯାପି ବିଦ୍ୟମାନ । ଆଜିବି, 
ପରଜାମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ଏହା ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଲୌହତାର ବ୍ୟବହୃତ 
ଡୁଙ୍ଗଦୂୁଙ୍ଗାକୁ କେତେକ ଟଇଁଲା ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ଏହାର ଗଠନ, ଆକୃତି ଓ ବାଦନରୀତି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ତତଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଟଇଁଲା ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର | 


ମୁକୁରା : 


ଏହା ଏକ ବିରଳ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । କେହି କେହି ଏହାକୁ  ତୁମ୍ଭୁରା' ବୋଲି ମଧ୍ଯ 
କହିଥାନ୍ତି । ଏହାର ନାମକରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ସଠିକ୍‌ ତଥ୍ୟ ଅନୁପଲବ୍ଧ । “ ମୁକୁରାର' ଶବଦତାର୍ତିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଏହାର ଆକୃତିକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ ଯେ, ଏହି ବାଦ୍ୟଟି 
ମୟୂରର ଥଣ୍ଟ ସଦୃଶ ହୋଇିଥବାରୁ ଏହା ' ମୁକୁରା' ଭାବେ ନାମିତ | (୩୧ ) 

ମଜୁରାର ଗଠନ ଓ ବାଦନପରିପାଟୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜଟିଳ ଓ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ଏକା କେବଳ 
କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର କୁନ୍ଦ୍ରାଓ ଜୟପୁର ଅଞ୍ଚଳର କେତେକ ' ମାଝୀ 'ସଂଜ୍ଞାଧାରୀ ଭତରା 
ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଏକ ବିରଳ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । କୁନ୍ଦ୍ରା ବୃକର ଡେଙ୍ଗାଗୁଡା ଗ୍ରାମର ୫/ ୬ଟି ପରିବାର 
ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ଟିର ଗଠନ ଓ ବାଦନ କୌଶଳ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ଶିକ୍ଷାପାଇ ଆସୁଥିବାରୁ 
ଏମାନେ ' ମୁକୁରାମାଝୀ” ନାମରେ ପରିଚିତ । ଏମାନେ ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ଟିର ସହଯୋଗରେ 
ଗୀତ ଗାନ କରି ଗ୍ରାମଗ୍ରାମ ବୁଲି ଭିକ୍ଷାମାଗି ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରିଥାନ୍ତି । ଏଚଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ପର୍ବ ଯଥା : ସନ୍ତାନଜନ୍ଟଟ ନାମକରଣ, ବିବାହ, 
ଦଶାହ ପ୍ରଭୃତିରେ ନିମନ୍ତିତ ହୋଇ ରାତିସାରା ମୁଜୁରା ବଜାଇ ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ଗୀତ ଗାନ 
କରିଥାନ୍ତି । 

ମୁଜୁରାର ଗଠନଶୈଳୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ହୋଇଥିବାରୁ ନିର୍ବଵିଷ୍ଟ କେତେକ 
ବୃତ୍ତିଧାରୀ ପରିବାରଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଏପରିକି ଭତରା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ କୁନ୍ଦ୍ରା ବୁକ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟତ୍ର ଅନୁପଲବ୍ଧ । ଏହାର ଧ୍ଵନିଯନ୍ତ୍ରଟି ଏକବଡ ଚେପ୍‌ଟା 
ଲାଉତୁମ୍ବାରେ ଗଠିତ । ଗୋଟିଏ ବାଉଁଶ ଦଣ୍ଡର ଏକପାର୍ଶ୍ଣରେ ଛତାବେଣ୍ଟ ସଦୃଶ୍ୟ ବକ୍ରାକୃତି 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି॥ ୨୦୭ 
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କାଠଖଣ୍ଡିଏ ଲଗାଯାଏ । ଲାଉତୁମ୍ବାର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ଛିଦ୍ରଟିଏ କରି ଟସର କୋଷର ତନ୍ତୁ 
ଦଉଡିଟିଏ ଲଗାଇ ତାହାକୁ ଦଣ୍ଡର ବକୁ ଅଂଶ ଉପରଦେଇ ଅପରପାର୍ଶ୍ବରେ ଲଗାଯାଇଥିବା 
ଦଣ୍ଡର ଖିଲ ବା ମୋଡଣି ସହ ବନ୍ଧାଯାଏ ! ଏହି ଖିଲକୁ ମୋଡି ଦଉଡିକୁ ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅନୁଯାୟୀ ସଂପ୍ରସାରିତ କଲେ ନାଦସୃଷ୍ି ହୁଏ । 

ମୁଜୁରାବାଦନ ଲାଉତୁମ୍ବାପଟଟି କାନ୍ଧରେ ଧାରଣ କରି ଡାହାଣ ହାତର ଅଙ୍ଗୁଳିରେ 
ଦଉଡ଼ିକୁ ସଂଚାଳନ କରେ ଓ ଧ୍ୃନିନିୟନ୍ତ୍ଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଲାଉତୁମ୍ବାରେ ଥିବା ଛିଦ୍ରକୁ 
ବାମହାତ ପାପୁଲିରେ ଚାପଦେବାକୁ ପଡିଥାଏ । ସ୍ଥାନୀୟ ଦେଶିୟା ବୋଲିର ଚଇତ 
ପରବ ଗୀତ, ଖେଳଗୀତ ଓ ରାଜାରାଣୀ ଗୀତ ସବୁ ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସହଯୋଗରେ ଗାନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଜାବିକାନିର୍ବାହର ଏହା ଏକ ପନ୍ଛା । ଜଣେ ମୁଜୁରାବାଦକ ଏହି ବାଦ୍ୟ 
ପରଂପରା ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି ଯେ, ' ତାଙ୍କ ପିତା ଏହି ବାଦ୍ୟନିର୍ମାଣ ଓ ବାଦନ କରି ପେଟ 
ପୋଷୁଥିଲେ, ତାଙ୍କଠାରୁ ଏହିବିଦ୍ୟା ଶିକ୍ଷାକରି ସେ କୁଟୁମ୍ବ ପୋଷଣ କରି ଆସୁଛନ୍ତି 
ଗ୍ରାମଗ୍ରାମ ବୁଲି ମୁଜୁରା ବଜାଇ ଗୀତଗାନକରି ସେ କଷ୍ଟେମଷ୍ଷେ ବର୍ଷର ଆଠମାସ ଚଳି 
ପାରୁଛି । ତାଙ୍କ ଜାତିର ଅନ୍ୟ କେହି ଏହି ବୃଭ୍ତି ଆଦରି ନେବାପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ନଥୁବାରୁ 
ତାଙ୍କ ପରେ ଏହି ବାଦ୍ୟପରଂପରା ଲୋପ ପାଇଯିବାର ଆଶଙ୍କା ରହିଛି ।” (୩୨) 


ଗୁନୁଂକୁ : 


ମାଲକାନଗିରି ସବଡିଭିଜନର ଖରଇପୁଟବୃକ୍‌ର ମୁଦୂଲିପଡା ଗ୍ରାମ ପଞ୍ଚାୟତରେ 
ବସବାସ କରୁଥିବା ଆଦିମ ବଶ୍ଡା ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଗୁନୁଂକୁ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଏମାନଙ୍କ 
ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ଯେପରି କୌତୂହଳପ୍ରଦ, ସେହିପରି ଏମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ, 
ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟରେ ଆଦିମ ସଭ୍ୟତାର ସଂକେତ ବିଦ୍ୟମାନ । 

ଗୁନୁଂକୂ, ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଛୋଟବାଉଁଶ ପାତିଆ ଓ ଖଣ୍ଡେ ବୃକ୍ଷତନ୍ତୁର ଦଉଡିରେ ନିର୍ମିତ । 
ଦୁଇଖଣ୍ଡ ବାଉଁଶ ପାତିଆକୁ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ ଦଉଡିରେ ବାନ୍ଧି, ଏହାର ଏକ ପାର୍ଶ୍ବକୁ 
ପାଟିରେ ପୁରାଇ ଦଉଡିକୁ ସଂଚାଳନ କଲେ ` ରିଂରିଂ ” ମଧୁର ସ୍ଵର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 
ଏହି ବାଦ୍ୟଟିକୁ ବାଦନ କରିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ସାମାନ୍ୟ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ବାଉଁଶ ପାତିଆରୁ 
ଯେଉଁ ମଧୁର ସ୍ଵର ଝଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ତାହା ଶ୍ରୋତାକୁ ବିସ୍ମୟାଭୂତ କରିଥାଏ । 

ବଣ୍ଡାମାନେ ଗୁନୁଂକୁ ସହିତ ଟିଡିଂ (ଢୋଲ) ଓ ଶିଙ୍ଗାବଜାଇ ଉଦ୍ଦାମ ନୃତ୍ୟଗୀତ 
ମାଧ୍ୟମରେ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ନୂଆଖିଆ, ପାଟଖଣ୍ଡା, 
ଚଇତ, ମାଘପର୍ବ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉତ୍ସବରେ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସହ ଗୁନୁଂକୁ ଏକ ମୁଖ୍ୟ 
ବାଦ୍ୟଭାବେ ବାଦନ କରାଯାଏ । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୦୮ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


( ୨) ସୁଷିର ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର : 


ରନ୍ଧରଯୁକ୍ତ ବାଦ୍ୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରକୁ ଫୁଙ୍କି ବା ପ୍ରଶ୍ଵାସ ବାୟୁ ଦ୍ଵାରା 
ବାଦନ କରାଯାଏ ତାହା ସୁଷିର ବାଦ୍ୟ (୩୩) ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବିକାଶର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଆଦି ମାନବର ପ୍ରଥମ ଆବିଷ୍କାର ଥଲା ଏହି ବାଦ୍ୟ ସମୂହ । ଅରଣ୍ୟରେ ଯାଯାବର 
ଜୀବନଯାପନ କରୁଥିବା କାଳରେ ତା'ପାଇଁ ବାଉଁଶ, ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ହାଡ ଓ ଶିଙ୍ଗ ସହଜଲଭ୍ୟ 
ଥିଲା । ଏହି ପ୍ରକୃତି ଲଭ୍ୟ ନଳୀମାନ ସୁଷିର ବାଦ୍ୟର ଆଦିମରୂପ । ପଶୁର ଶିଙ୍ଗ , ଶୁଷ୍ଠହାଡ, 
ଶଙ୍ଖ, ବାଉଁଶ ଓ ଗଛର ଛିଦ୍ରଯୁକ୍ତ ପତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ସୁଷିର ବାଦ୍ୟରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ 
ଆସିଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ (୩୪) ଆଦିମାନବ ସୁସୁରି ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ 
ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ପୋଲା ହାଡକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥଲା । (୩୫ ) ପରବରାୀ କାଳରେ ବାଉଁଶ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପାଦାନରେ ସୁଷିର ବାଦ୍ୟମାନ ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି । 

ସିନ୍ଧୁ ଉପତ୍ୟକାର ଖନନରୁ କେବଳ ପକ୍ଷୀ ଆକୃତିର ମାଟିର ସୁସୁରିମାନ ମିଳିଅଛି । 
ହାଡରେ ନିର୍ମିତ ପକ୍ଷୀ ସୁସୁରିମାନ ଅଦ୍ୟାପି ହିମାଳୟର ପାର୍ବତ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ । (୩୬) ଏଥରୁ ସୁଷିରବାଦ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନତା ସୂଚିତ ହୁଏ । ଭାରତରେ ବହୁ 
ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ ସୁଷିର ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ଯମାନ ପ୍ରଚଳିତ ଥିବା ବୈଦିକ ସାହିତ୍ଯ, 
ବୌଦ୍ଧସାହିତ୍ୟ ଓ ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତ ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । ଏହି ସବୁ 
ଗ୍ରନ୍ନରେ ବଂଶୀ, କାହାଳୀ, ଭେରୀ, ତୂରୀ, ଶିଙ୍ଗା ପ୍ରଭୃତି ସୁଷିର ବାଦ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପଲବ୍ଧ ! 
ବିହାରର ସାଞ୍ଚିସୂପ (ଖୀ. ୧ମ ଶତାଦୀ) ଠାରୁ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ( ୧୩ ଶତାହୀ) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବିଭିନ୍ନ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ବଂଶୀ, ତୂରୀ ଓ ଭେରୀ ବାଦନର ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 

କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଅଦ୍ଯାବଧବ ପଶୁର ଶିଙ୍ଗ, 
ବାଉଁଶର ନଳୀ, ତାଳପତ୍ର କାହାଳୀମାନ ସୁଷିର ବାଦ୍ୟ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ! ଏଥରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପ୍ରତୀୟମାନହୁଏ ଯେ, ଆଦିମକାଳରେ ବ୍ୟବହୃତ ପ୍ରକୃତିଲଳ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ ନଜୀମାନ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ସୃଷ୍ଠି ଓ ବିକାଶଧାରାରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଆଦିବାସୀ 
ସଂପ୍ରଦାୟର ବଂଶୀ, ଶିଙ୍ଗା, ଟୋଲି, ମହୁରୀ, ତୂରୀ ପ୍ରଭୃତି ଏହି ସୁଷିରବାଦ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଗୁକ୍ତ । 

ଏହି ସଂପ୍ରଦାୟର ଆବାଳବୃଦ୍ଧ ବନିତା ଏସବୁର ନିର୍ମାଣ ଓ ବାଦନକୌଶଳରେ 
ଧୂରୀଣ ହେତୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ବଂଶୀ, ଟୋଇି, ମହୁରୀ ଓ ଶିଙ୍ଗା ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ । ଏହିସବୁ ବାଦ୍ୟର ଧ୍ଵନିମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଯେପରି ସୁମଧୁର, ଏହାର 
ଗଠନରୀତି ସେହିପରି ସହଜସାଧ୍ଯ । କୋରାପୁଟର ପ୍ରଚଳିତ ସୁଷିର ବାଦ୍ୟ ସମୂହର ପରିଚୟ 
ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି | 

କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୦୯ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ବଂଶୀ : 


ଭାରତୀୟ ଉତ୍ତୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଓ ଲୋକସଟଙ୍ଗୀତ ପରଂପରାରେ ବଂଶୀ ଏକ ବହୁ 
ପରିଚିତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଏହାର ସୁଲଳିତ ଓ ମଧୁର ସ୍ବରମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ହେତୁ ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଟି 
ସର୍ବଜନାଦୂତ । ବାଉଁଶନଳୀରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥବା ଯୋଗୁଁ ଏହାର ନାମକରଣ “ବଂଶୀ' 
ହୋଇଥବା ଜଣାଯାଏ । ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ବାଦ୍ଯଟି ବଂଶୀ, ବଇଁଶୀ, 
ବାଂଶୀ, ବାସୁରୀ, ମୁରଲୀ ପ୍ରଭୃତି ନାମରେ ପରିଚିତ । କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ 
ଜନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏହାର ନାମକରଣ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଯଥା : କନ୍ଧମାନଙ୍କ ' ପୁରୋଡି' 
ବା “ସୁରୋଡି” ଦୂରୁଆମାନଙ୍କ ' ବେରଟ୍‌' ସଉରାମାନଙ୍କ ' ତିରୁତୁପେ' ଓ ଭତରା, ପରଜା, 
ଓମାନାତ୍ୟ, ପେଣ୍ଟିଆ ପ୍ରଭୃତି ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ବଂଶୀ ବା ବାଂଶୀରୂପେ ପରିଚିତ | 

ପୂର୍ବେ ଆଲୋଚିତ ଅଛି ଯେ, ଆଦିମାନବର ନିତ୍ୟବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ବସ୍ତୁରୁ ସୁଷିର 
ବାଦ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିକାଶ ଘଟିଛି । ପଶୁଶିଙ୍ଗ, ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ହାଡ, ବାଉଁଶନଳୀ ପ୍ରଭୃତିକୁ 
ଫୁ ସୁସୁରି ଧ୍ଵନି ଶ୍ରବଣ କରି ଆଦିମାନବ ଆତ୍ସହରା ହେଉଥଲା । ମାନବ ଜାତିର 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଇତିହାସର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ପ୍ରତୀୟମାନହୁଏ ଯେ, କେବଳ ବଂଶୀ ହିଁ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଭାବେ ପୃଥିବୀର ସମଗ୍ରମାନବ ଜାତିର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଓ ସାଧାରଣ ସଂପରି 
ରୁପେ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ । (୩୭ ) ସୁଷିର ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟ ହିଁ ଆଦିମାନବର ପ୍ରଥମ ଆବିଷ୍କାର, 
ପୁନଶ୍ଚ, ବାଉଁଶ ନିର୍ମିତ ବଂଶୀ ହିଁ ପ୍ରଥମ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥଲା | ଏହା 
ସତ୍ୟ ଯେ, ବାରଉଁଶର ବଂଶୀ ମାନବଜାତିର ପରିଚିତ ଥୁଲା କିମ୍ବା ପୃଥିବୀର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ 
ଆଦିମ ଜନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆବିଷ୍ଧତ ହୋଇଥଲା | ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ସରଳ ଓ ସାଦା 
ପ୍ରକାରର ତତ୍ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟୟଯନ୍ତ୍ରମୁଡିକର ଉଦ୍ଭବ ଘଟିଥିବା ତତ୍ବିଦମାନଙ୍କ ମତ | (୩୮) 

ଏହି ଜିଲ୍ଲାରେ ଯେତେପ୍ରକାର ଓ ଯେତେ ସଂଖ୍ଯକ ବଂଶୀ ଉପଲସ୍ସ, ତାହା 
ଓଡିଶାର ଅନ୍ୟତ୍ର ବିରଳ । ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଆବାଳବୃଦ୍ଧଙ୍କ ବଂଶୀର ନିର୍ମାଣ କୌଶଳ 
ଓ ବାଦନ ସମ୍ପର୍କରେ ଉତ୍ତମ ଜ୍ଞାନ ରହିଥାଏ । ଏହି ଜିଲ୍ଲାରେ ୮” ରୁ ୩ ମିଟର ଲମ୍ବ ଓ 
୩ଟି ଛିଦ୍ରରୁ ୮ଟି ରନ୍ଧୁଥବା ବଂଶୀ ରହିଥୁବା ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୁଏ । ଯେ କୌଣସି ଆଦିବାସୀ 
ସଂପ୍ରଦାୟର ୮/୧୦ ବର୍ଷର ବାଳକଟିଏ ଉତ୍ତମ ନାଦଯୁକ୍ତ ବଂଶୀ ନିର୍ମାଣ କରି ମଧୁର 
ମୁଇଁ ନା ତୋଳିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ | ଏଣୁ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ 
ଆଦିମ ଯୁଗରୁ ବଂଶୀର ବ୍ୟବହାର ରହିଥିବା ଅନୁମାନ ଅମୂଳକ ନୁହେଁ । 

ବଂଶୀର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ପ୍ରକାରର ବଂଶୀ ଯଥା : ସିଧା ବଂଶୀ 
ଓ ମଧ୍ଯବଂଶୀ ଆଦିମ ସମାଜରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥବା ଜଣାଯାଏ । ଏଥିରୁ ଗୋଟିଏ ସିଧା 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୧୦ 
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ଫୁଙ୍କାଯାଇଥିବା ଓ ଅନ୍ୟଟି ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ଏକ ଖୋଲା ନଳୀକୁ ଫୁଙ୍କ ବାଦନ କରିବା । 
(୩୯ ) ମଣିଷର ରୁଚିର ପରିବର୍ଭନ ସହ ତାଳ ଦେଇ ବଂଶୀର ଆକାର ଓ ଗଠନରେ 
ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ ହୋଇ ଆସିଛି । କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଆଦିବାସୀ 
ଜନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ସମାଜରେ ଯେଉଁସବୁ ବଂଶୀ ପ୍ରଚଳିତ ରହିଛି ସେସବୁକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନି 
ପ୍ରକାରରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା - ଆଡବଂଶୀ, ସିଧା ବଂଶୀ ବା ଇମ୍ବବଂଶୀ ଓ 
ମଧ୍ଯବଂଶୀ । ଉଚ୍ତି ତିନି ପ୍ରକାରର ବଂଶୀ ସମ୍ପର୍କରେ ନିମ୍ନରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 


ଆଡବଂଶୀ : 


ଯେଉଁ ବଂଶୀର ପୂୁଷ୍ଠଭାଗରେ ଫୁଙ୍କିବା ନିମନ୍ତେ ଛିଦ୍ର (Mouth hole) ରହିଥାଏ ଓ 
ଆଡ଼ଭାବେ ଓଠସହ ସମାନ୍ତରାଳଭାବେ ବାଦନ କରାଯାଏ ତାହା ଆଡବଂଶୀ | ପୁରାଣ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମୁରଲୀ ବା ବେଣୁ ହେଉଛି ଏହି ଜାତୀୟ ବଂଶୀ । ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରାନ୍ତରେ ଏହି ପ୍ରକାରର ବଂଶୀର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । 

କୋରାପୁଟର ଅଧ୍ଵକାଂଶ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଅନ୍ୟ ଦୂଇ ପ୍ରକାରର ବଂଶୀ 
ଅପେକ୍ଷା ଆଡବଂଶାର ପ୍ରଚଳନ ସର୍ବାଧକ । ଭୂମିଆ, ପରଜା, ଭତରା, ପେଣ୍ିଆ, କୋୟା, 
ସଉରା, ବଣ୍ଡା ଓମାନାତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଏହି ପ୍ରକାର ବଂଶୀ ଅଧ୍ଵକ ଲୋକପ୍ରିୟ । 
ଆଡବଂଶୀ ଗୁଡିକର ଲମ୍ବ ସାଧାରଣତଃ ୧୦ ରୁ ୨୧ ଇଂଚ ମଧ୍ଯରେ ଓ ଏଥରେ ଥିବା 
ଛିଦ୍ର ସଂଖ୍ୟା ଫୁଙ୍କବାଛିଦ୍ରକୂ ବାଦ ଦେଇ ୩ ରୁ ୫ ଟି ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ । ବିଭିନ୍ନ ଲମ୍ବ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଆଡବଂଶୀର ଛିତ୍ର ଏହାର ଅଗ୍ରଭାଗରୁ ୩ ସେ.ମିରୁ ୧୧ ସେ.ମି ଦୂରରେ ଅବସ୍ଥିତ । 

ସାଧାରଣତଃ ଶକ୍ତ ପୋଲା ବାର୍ଭଶ ବଂଶୀ ନିର୍ମାଣ ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । 
ଅତ୍ୟଧ୍ବକ ପବଥବା ବାଉଁଶ ଏଥୁପାଇଁ ଅନୁପଯୁକ୍ତ | ଦୁଇ ପବ ମଧ୍ଯରେ ଅଧ୍ବକ ବ୍ୟବଧାନ 
ଥିବା ବାଉଁଶକୁ ମସୃଣ କରି ଭିତରର ପବସବୁକୁ ସଫା କରାଯାଏ । ବଂଶୀର ଲମ୍ବକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ସମାନୂପାତିକ ଭାବେ ଫୁଙ୍କବାରନ୍ଧୁ ଓ ସ୍ଵର ନିୟନ୍ତ୍ରକ ରନ୍ଧୁସବୁ ଗରମ ଲୁହା 
ଫୋଡଣି ଦ୍ଵାରା କରାଯାଏ । ବାଦକ ଏହି ଆଡବଂଶୀକୁ ଓଠସହ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ 
ରଖି ଏହାର ଅଗ୍ରଭାଗରେ ଥବା ଫୁଙ୍କବାରନ୍ଧୁକୁ ଓଠ ଉପରେ ଚାପି ଫୁଙ୍କିବା ସଙ୍ଗେ ସଟ୍ଗେ 
ଦୂଇ ହାତର ଅଙ୍ଗୁଳିରେ ତଳକୁ ତଳ ଥବା ସ୍ଵର ନିୟନ୍ତ୍ରକ ରନ୍ଧୁ ଉପରେ ଆବଶ୍ୟକୀୟ 
ଅନୁଯାୟୀ ଚାପ ଦେଇଥାଏ । ଆଡବଂଶୀର ସ୍ଵର ସୁମଧୁର ହେବୁ ଏହା ଅଧୁକାଂଶ ଆଦିବାସୀ 
ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ଯଗୀତରେ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ସହ ସମୂହଭାବେ ବାଦନ 
କରାଯାଏ । 
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କନ୍ଧଙ୍କ ଆଡବଂଶୀ “ ସୁରୋଡି? : 


କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ଦେଶୀୟା, କୁଟିଆ ଓ ଡଙ୍ଗରିଆ କନ୍ଧଙ୍କ 
ଆଡବଂଶୀ “ ସୁରୋଡି? ଭାବେ ପରିଚିତ । ଏହାକୁ କେହି କେହି ' ପୁରୋଡି' ବୋଲି ମଧ୍ଯ 
କହିଥାନ୍ତି 

ଏମାନଙ୍କ ଆଡବଂଶୀର ଲମ୍ବ ୧୨ ରୁ ୧୫ ଇଞ୍ଚ ମଧ୍ଯରେ ଓ ଏଥିରେ ୪ କିମ୍ବା 
୫ଟି ରନ୍ଧ ଥାଏ । ଫୁଙ୍କିବା ରନ୍ଧୁଟି ବଡ ଓ ଅଗ୍ରଭାଗଠାରୁ ୩ ସେ.ମିରୁ ୫ ସେ.ମି ମଧ୍ୟରେ 
ଅବସ୍ଥିତ । ଏହି ରନ୍ଧୂରଟିକୁ ଚାଳପତ୍ର କିମ୍ବା ସରୁ ଦଉଡି ଦ୍ଵାରା ଆବୃତ୍ତ କରାଯାଇ ବାୟୁ 
ପ୍ରବେଶ ନିମନ୍ତେ କ୍ଷୁଦ୍ର ରନ୍ଧୁଟିଏ ରଖାଯାଏ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମହମ କିମ୍ବା ଲାଖ 
ଦ୍ଵାରା ମୁଦ ଦିଆଯାଇ ସାମାନ୍ୟ ବାୟୁ ପ୍ରବେଶ ନିମନ୍ତେ କ୍ଷୁଦ୍ର ରନ୍ଧ୍ରଟିଏ ରହିଥାଏ । ଯଦି 
ଏହାର କୌଣସିଠାରେ ବାୟୁପ୍ରବେଶ କରିବା ସମ୍ଭାବନା ରହିଥାଏ, ସେହି ସ୍ଥାନକୁ ଅନୁରୂପ 
ଭାବେ ମହମ କିମ୍ବା ଲାଖଦ୍ଵାରା ମୁଦି ଦିଆଯାଏ । ଏହାକୁ ବାଦକ ବାଦନ ରନ୍ଧୂଟିକୁ ଓଠ 
ଉପରେ ଚାପି ଫୁଙ୍କବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଅଙ୍ଗୁଳିରେ ସ୍ଵର ନିୟନ୍ତ୍ରକ ରନ୍ଧୁରେ ଚାପଦେଇ 
ସୁମଧୁର ସବରହଲରୀ ତୋଜିଥାଏ । 

କନ୍ଧମାନଙ୍କ ଆଡବଂଶୀ ଆକାରରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେ ହେଁ ଏହାର ସ୍ଵର ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଓ 
ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର । ଏମାନଙ୍କ ନୂଆଖିଆ, ମେରିଆ, କେତୁ, ପୁଷ୍ପରବ ପ୍ରଭୃତି 
ପର୍ବପର୍ବାଣୀମାନଙ୍କରେ ଢାପ୍‌, ଖଞ୍ଜଣି, ଢୋଲ, ରେଡା ସହ ବଂଶୀବାଦନ କରାଯାଇ 
ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ବନଭୂମିକୁ ପ୍ରକଂପିତ କରାଯାଇଥାଏ । 


ସଉରାଙ୍କ ଆଡବଂଶୀ ˆ ତିରୁତୁପେ” : 


ଗୁଣପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ଲାଜିଂଆ ସଉରା, ଶୁବଧସଉରା, କାଂପୁ 
ସଉରା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ବ୍ୟବହୃତ ଆଡବଂଶୀକୁ ଏମାନେ କଥୁତ ଭାଷାରେ ତିରୁତୁପେ ବୋଲି 
କହିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟବହୃତ ବଂଶୀର ଲମ୍ବ ୧୨ ରୁ ୧୮ ଇଞ୍ଚ ମଧ୍ୟରେ ଓ ଏହାର 
ପୃଷ୍ଠଭାଗରେ ସ୍ଵର ନିୟନ୍ତ୍ରକ ରନ୍ଧୁ ସଂଖ୍ୟା ହେଉଛି ପାଂଚ | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଡବଂଶୀ ଅନୁରୂପ 
ଏମାନେ ଏହାକୁ ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ବଂଶୀର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଆଡବଂଶୀ ଗୁଡିକ ଅପେକ୍ଷା ଏହା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସରୁ ଅଥଚ, 
ଏହାର ସ୍ଵର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗମ୍ଭୀର ! ପୁଟାସିଂର ଲାଜିଂଆ ସଉରାଙ୍କ କାଁ ( ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ଶ୍ରାଦ୍ଧ ) 
ନୂଆଖିଆ, ଚଇତପରବ, କାନ୍ଦୁର ରାଣୀ ପରବରେ ଏହି ବଂଶୀବାଦନ କରି ଉଦ୍ଦାମ 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି । 
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ଦୁରୁଆଙ୍କ ଆଡବଂଶୀ ‘ ବେରଟ୍‌' : 


କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲା ଓ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦେଶର ବସ୍ତର ଜିଲ୍ଲାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ବାସ 
କରୁଥିବା ଦୂରୁଆ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ବ୍ଯବହୃତ ଆଡବଂଶୀ ‘ ବେରଟ୍‌' ଭାବେ ପରିଚିତ । 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଡବଂଶୀ ଅପେକ୍ଷା ଏମାନଙ୍କ ବେରଟ୍‌ ସାମାନ୍ୟ ଛୋଟ । ଏହାର ଲମ୍ବ ୧୦ 
ରୁ ୧୨ ଇଂଚ ମଧ୍ଯରେ ଓ ଏଥରେ ସ୍ଵର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ନିମନ୍ତେ ୫ଟି ରନ୍ଧୁ ରହିଥାଏ । 

ଏହି ବଂଶୀର ସ୍ଵର ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୃଦୁ ଓ ମଧୁର ! ଏମାନଙ୍କ ବିର୍ଲି ପରବ୍‌ ପୌଷପର୍ବ, 
ନୂଆଖିଆ ପ୍ରଭୃତି ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ତୁଡୁବୁଡି, ମିଟଣ୍ଡୀ (ଟମକ)ସହ ବେରଟ୍‌ ବାଦନ 


କରାଯାଏ । ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରର ତାଳେତାଳେ ଏମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦାମ ନୃତ୍ୟ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଉପଭୋଗ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇଥାଏ | 


ସିଧାବଂଶୀ ବା ଲମ୍ବବଂଶୀ : 


ଯେଉଁ ବଂଶୀର ଫୁ୍କିବା ରନ୍ଧୁକୁ ପାଟିରେ ପୁରାଇ ଓ ଲମ୍ବଭାବେ ଧରି ବାଦନ 
କରାଯାଏ, ତାହାକୁ ସିଧା ବଂଶୀ ବା ଲମ୍ବବଂଶୀ କୁହାଯାଏ । ବହୁ ପୂର୍ବେ ଆଦିବାସୀ 
ସମାଜରେ ସିଧାବଂଶୀର ବହୁଳ ପ୍ରଚଳନ ରହିଥିଲା | ଏହି ସବୁ ବଂଶୀର ଲମ୍ବ ୧ ୫ "ରୁ 
୧.୫ ଫୁଟ ମଧ୍ୟରେ ଓ ଏଥିରେ ୪ ରୁ ୮ ଟି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଛିଦୃଥବା ଜଣାଯାଏ । 

ସଂପ୍ରତି କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସିଧା ବଂଶୀର ବ୍ୟବହାର କ୍ଚିତ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ପ୍ରଚଳିତ ସିଧାବଂଶୀର ଲମ୍ବ ସାଧାରଣତଃ ୧ ୦ରୁ ୧୫ ଇଞ୍ଚ ମଧ୍ଯରେ 
ଓ ଏଥିରେ ୪ ଟିରୁ ୮ ଟି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରନ୍ଧୁ ଥବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ! 

ଶକ୍ତ ପୋଲା ବାଉଁଶର ପବପାଖରୁ କଟାଯାଇ ଏହାର ଅଗ୍ରଭାଗରେ ଫୁଙ୍କିବା 
ନିମନ୍ତେ ରନ୍ଧ୍ରଟିଏ କରାଯାଏ । ପୂଷ୍ଠଦେଶରେ ତଳକୁ ତଳ ୬ଟୁ ୮ଟି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରନ୍ଧୁ 
ରଖାଯାଏ । ଏହି ବଂଶୀକୁ ଲମ୍ବଭାବେ ଧରି ଏହାର ଅଗ୍ରଭାଗରେ ଥବା ଫୁର୍ଗବାର ରନ୍ଧୁକୁ 
ପାଟିରେ ପୁରାଇ ଫୁଙ୍କି ସ୍ଵର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ରନ୍ଧ୍ର ଉପରେ ଅଙ୍ଗୁଳି ଚାଳନ ପୂର୍ବକ ଚାପଦେଇ 
ଏହାକୁ ବାଦନ କରାଯାଏ। ଏହି ସିଧାବଂଶୀର ଲମ୍ବ ଯେତେ ଅଧ୍ବକ ହୋଇଥାଏ, 
ବାଦକକୁ ସେତେ ଅଧକ ନିଃଶ୍ବାସ ନେଇ ଫୁଙ୍କବାକୁ ପଡିଥାଏ । ଏହି ବଂଶୀକୁ ବାଦନ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟବଂଶୀ ଅପେକ୍ଷା ଏଥରୁ କ୍ଷାଣସ୍ଵର ସୃଷ୍ଷି ହେଉଥିବାରୁ 
ଏହାର ବହୁଳ ବ୍ଯବହାର ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ( ୪୦) ଏହି ପ୍ରକାର ସିଧାବଂଶୀ, 
କୋୟା, ପରଜା, କନ୍ଧ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ପ୍ରଚଳିତ । କନ୍ଧ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଦୀର୍ଘ ଲମ୍ବ ବିଶିଷ୍ଠ 
ବଂଶୀମାନ କେତେକ ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଆଦିବାସୀ ଭତରା, 
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ଭୂମିଆ, ପେଣ୍ଝିଆ, ଓମାନାତ୍ୟ, ମାଟିଆ ପ୍ରଭୃତି ସଂପ୍ରଦାୟର ଗାଇଆଳ ବାଳକମାନେ 
ସିଧା ବଂଶୀମାନ ନିଜେ ନିର୍ମାଣକରି ବାଦନ କରିବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । 


ମଧ୍ଯବଂଶୀ : 


ଯେଉଁ ବଂଶୀର ମଧ୍ଯଭାଗରେ ରନ୍ଧ (Mouth hole) ରହିଥାଏ, ତାହାକୁ ମଧ୍ଯବଂଶୀ 
କୂହାଯାଏ । ଏହି ପ୍ରକାରର ବଂଶୀ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଟ୍ଟଚିତ୍‌ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଏହା 
କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ଯଥା : ଭୂମିଆ, ଭତରା, କନ୍ଧ ଓ ପରଜାମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ବାଦନ କରାଯାଉଥିଲେ ହେଁ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ବିଶେଷ ବ୍ୟବହୃତ ନହେବା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ ! ବହୁ ପୂର୍ବେ ତିନିଫୁଟ ଲମ୍ବ ବିଶିଷ୍ଟ ମଧ୍ୟ ବଂଶୀର ବହୁଳ ପ୍ରଚଳନ ଥିଲା ଓ 
ଅଭିଜ୍ଞ ବଂଶୀବାଦକମାନେ ଏହାକୁ ବାଦନ କରିବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଥିଲେ । ଏହି ପ୍ରକାର 
ବଂଶୀବାଦନ କରିବା ଅତ୍ଯନ୍ତ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ହୋଇଥିବାରୁ ଆଜି ଆଉ କେହି ଆଗ୍ରହୀ 
ନୁହଁନ୍ତି ବୋଲି ଜଣେ ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତ ବିଶାରଦ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି । ( ୪୧ ) ସଂପ୍ରତି 
ମଧ୍ଯବଂଶୀ ଲୁପ୍ତପ୍ରାୟ ! ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ବଂଶୀବାଦକମାନେ କେବଳ ଆଗ୍ରହବଶତଃ ମଧ୍ଯବଂଶୀ 
ନିର୍ମାଣ କରି ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି । 

ଅନ୍ୟଦୂଇ ପ୍ରକାର ବଂଶୀଠାରୁ ମଧ୍ୟବଂଶୀର ଦୈର୍ଘ୍ୟ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅଧ୍ବକ | ଏହି 
ପ୍ରକାର ବଂଶୀ ସାଧାରଣତଃ ୨ ଫୁଟରୁ ୩.୫ ଫୁଟ ମଧ୍ଯରେ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ ପ୍ରଚଳିତ । 
ଗୋଟିଏ ପୋଲା ବାଉଁଶ ନଳୀର ଠିକ୍‌ ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଏକରନ୍ଧୁ କରି ସେଥିରେ ଆଲୁମିନିୟମ 
କିମ୍ବା ତାଳପତ୍ରର ୨ ଇଞ୍ଚ ଲମ୍ବର ଏକନଳୀ ସଂଯୋଗ କରାଯାଏ । ଏହାର ଉଭୟ ପାର୍ଶ୍ବରେ 
ସମାନ ଅନୁପାତରେ ତିନୋଟି କରି ସ୍ବର ନିୟନ୍ତ୍ରକ ରନ୍ଧୁ କରାଯାଏ । ବାଦକ ଏହି 
ମଧ୍ଯବଂଶୀର ଫୁଙ୍କବା ଛିଦ୍ର (Mଠଧuth hole)କୁ ପାଟିରେ ପୁରାଇ ଦୁଇହାତର ଅଙ୍ଗଳିରେ 
ଉଭୟପାର୍ଣ୍ଣରେ ଥିବା ସ୍ଵର ନିୟନ୍ତ୍ରକ ରନ୍ଧୁକୁ ଆବଶ୍ୟକ ଅନୁଯାୟୀ ଚାପ ଦେଇ ବାଦନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏହାକୁ ବାଦନ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ହୋଇଥିବାରୁ କୁଶଳୀ ବଂଶୀବାଦନ ବିନା 
ଉତ୍ତମ ସ୍ଵବରଲହରୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଅସମ୍ଭବ । 

କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀ ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ଆଲୋଚିତ ତି ନିପ୍ରକାର ବଂଶୀ 
ପ୍ରଚଳିତ ରହିଥିଲେ ହେଁ, ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଡବଂଶୀର ବ୍ୟବହାର ସର୍ବାଧୂକ । ଏହି ଜିଲ୍ଲାରେ 
ବଂଶୀ ଏକ ସର୍ବଜନପ୍ରିୟ ବାଦ୍ୟ ହୋଇଥିବାରୁ ଓ ଏହାର ଗଠନରୀତି ମଧ୍ଯ ସହଜସାଧ୍ଯ 
ହେତୁ ବିଭିନ୍ନ ଆକାର ଓ ଲମ୍ବ ବିଶିଷ୍ଠ ଏହି ବଂଶୀର ବିଭିନ୍ନ ବିଚିତ୍ର ରୂପ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଉତ୍ସବରେ ଅନୁଷ୍ଣିତ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସହ ବଂଶୀ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ବାଦ୍ୟ । ଏପରିକି, ଆଦିବାସୀବାଳକଟି ମଧ୍ଯ 
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ବଂଶୀଟିଏ ନିର୍ମାଣ କରି ଗାଇ ଚରାଇବା ବେଳେ, ଜଙ୍ଗଲରୁ କାଠ, ମହୁଲ, ଶାଳମଂକି, 
କନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି ସଂଗ୍ରହ ବେଳେ ମନ ଆନନ୍ଦରେ ମନମତାଣିଆ ସ୍ଵର ତୋଳିବାରେ ସକ୍ଷମ । 


ଟୋଲି : 


ତାଳପତ୍ରରେ ନିର୍ମିତ ସୁଷିର ଶ୍ରେଣୀୟ ଏହି ବାଦ୍ଯଟି ବହୁପ୍ରାଚୀନ ବାଦ୍ଯଯନ୍୍ର 
ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ । ବାଦ୍ଯୟନ୍ତ୍ର ବିକାଶର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଦିମ ମଣିଷ ପ୍ରାକୃତିକ 
ଉପାଦାନକୁ ନେଇ ସ୍ଵର ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟିଯାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରୁଥିଲା । ଅରଣ୍ୟରେ ହିଂସ୍ର ପଶୁଙ୍କୁ 
ଘଉଡାଇବା ନିମନ୍ତେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ସେ ଏହି ଗମ୍ଭୀର ସ୍ଵର ଜାତ କରୁଥିବା ତାଳପତ୍ର 
ତିଆରି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ଟିକୁ ବ୍ଯବହାର କରିଥବା ଅନୁମିତ ହୁଏ । ଅଦ୍ୟାବଧୂ କୋରାପୁଟର 
ଆଦିବାସୀମାନେ ହିଂସ୍ରଜନଧୁଙ୍କୁ ଘଉଡାଇବା ନିମନ୍ତେ ଟୋଲି ଓ ଶିଙ୍ଗା ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି 
ଭୂମିଆ, ପରଜା, ଓମାନାତ୍ୟ, କନ୍ଧ, ଡିଡାୟୀ, ଭତରା ପ୍ରଭୃତି ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଟୋଲି 
ଶିକାର ବାଦ୍ୟ ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ । 

ଟୋଲିର ନାମକରଣ ସମ୍ପର୍କିତ ସଠିକ୍‌ ତଥ୍ୟ ଅନୁପଲବ୍ଧ । ଏହା ପତରରେ ତିଆରି 
ଟୋଲା ସଦୃଶ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ନାମକରଣ ଟୋଲି ହୋଇଥବା ଅନୁମିତ ହୁଏ । 

ଟୋଲିର ଆକାର ବକ୍ରାକାର କାହାଳୀ ସଦୃଶ । ଏହାର ଗଠନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସହଜସାଧ୍ଯ । 
ଏହା ସାଧାରଣତଃ ତାଳପତ୍ର କିମ୍ବା ନଡିଆପତ୍ରରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥାଏ । କୋରାପୁଟ 
ଜିଲ୍ଲାର ନଡିଆଗଛ ବିରଳ ହେତୁ ଅଧ୍କାଂଶ ଟୋଲି ତାଳପତ୍ରରେ ନିର୍ମିତ କରିବା 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ତାଳପତ୍ରକୁ ସଫାକରି ସେଥିରେ ଥବା ଶିରାପ୍ରଶିରାକୁ ଚାଞ୍ଚି ମସ୍ପଣ 
କରାଯାଏ । ଏହାକୁ ନରମ କରିବା ନିମନ୍ତେ କିଛି ସମୟ ପାଣିରେ ଭିଜାଇ ଦିଆଯାଏ । 
ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ପତ୍ରକୁ ଗୋଲେଇ ଭାବେ ମୋଡି କାହାଳୀ ସଦଧଶ୍ୟ କରାଯାଏ । 
ଏହାର ମୁଖଟି ଓସାରିଆ ଓ ଫୁଙ୍କବାପଟଟି ସରୁ ରହିଥାଏ । ଫୁଙ୍କବା ନିମନ୍ତେ ଏଥିରେ 
ଖଣ୍ଡେ ସରୁ ବାଉଁଶନଳୀ କମ୍ବା ତାଳପତ୍ରର ପିକ ସଂଯୋଗ କରାଯାଏ ! ଏହାକୁ ପାଟିରେ 
ଭର୍ରିକରି ଶଙ୍ଖ ଫୁର୍କିବା ଭଳି ଜୋର୍‌ରେ ଫୁଙ୍କିଲେ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ନାଦ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 

କୋରାପୁଟରେ ପ୍ରଚଳିତ ମାଟି ନିର୍ମିତ ଟୋଲି କେବଳ କୁମ୍ଭାରମାନେ ଗଢ଼ିଥାନ୍ତି । 
ହାଣ୍ିଗଢ଼ିବା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବହୃତ ମାଟିରେ ମୁଖଟି ଓସାରିଆ ଓ ଫୁର୍କିବା ପଟଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସରୁ ରଖି ବକ୍ରାକାର ନଳୀକୁ ଉତ୍ତମରୂପେ ନିଆଁରେ ପୋଡାଯାଏ । ପୋଡିଦେବା ପରେ 
ଏହାର ରଂଗ ନାଲି ହୋଇଯାଏ । ଏହାର ସରୁ ପଟେ ଫୁଙ୍କବା ନିମନ୍ତେ ବାଉଁଶର 
ଛୋଟନଳୀ କିମ୍ବା ତାଳପତ୍ର ସଂଯୁକ୍ତ କରାଯାଏ । ପତ୍ର ଟୋଲି ଅନୁରୂପ ଏହି ମାଟି 
ଟୋଲିକୁ ଶଙ୍ଖ ଫୁଙ୍କବା ଭଳି ପ୍ରଶ୍ଵାସ ନେଇ ଜୋର୍‌ରେ ଫୁଙ୍କବାକୁ ପଡିଥାଏ । ବାଦକର 
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ଫୁଙ୍କବା ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ନେଇ ଏଥିରୁ ସ୍ଵର ଜାତ ହୋଇଥାଏ ! ଏହାକୁ କୂଶଳୀ ବାଦକମାନେ 
ବଜାଇ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଠି କରିଥାନ୍ତି ଆଦିବାସୀମାନେ ଶିକାର ସମୟରେ ବନ୍ୟଜନ୍ତୁଙ୍କ 
ଘଉଡାଇବା ନିମନ୍ତେ ଏହାକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି । ଶିକାରକୁ ଘଭଡାଇ ସହଜରେ କାବୁ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଟୋଲି ଫୃଙ୍କା ଯାଇଥାଏ । କୋରାପୁଟର ମୁଖ୍ୟପର୍ବ ଚଇତ ପରବରେ 
ଶିକାର କରିବାର ଯେଉଁ ପରଂପରା ରହିଛି, ଏଥିରେ ଟୋଲି ଓ ଶିଙ୍ଗା ବଜାଇବା ଏକାନ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକ | 


— 


ଶିଙ୍ଗା : 


ଏହା ଏକ ଆଦିମ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଆଦିମ ମଣିଷ ଅରଣ୍ୟରେ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରି ଜୀବନଯାପନ କରୁଥିବା କାଳରେ ଏହି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରଟିର ପ୍ରଚଳନ ଥବା 
ଜଣାଯାଏ | ସୁଷିରବାଦ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପଶୁଶିଙ୍ଗ ବହୁ ପୁରାତନ ବାଦ୍ଯ ଉପାଦାନ । 
ସାଧାରଣତଃ ବଳଦ ଓ ମଇଁଷିମାନଙ୍କ ଶିଙ୍ଗ ଅତି ପୁରାତନ କାଳରୁ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ରୂପେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ଆସିଛି । ( ୪ ୨) ଗୋରୁ ମହିଷାଦି ଓ ଗୟଳ ଆଦିପଶୁର ପୋଲାଶିଙ୍ଗରେ 
ଏହି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରଟି ନିର୍ମିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାର ନାମ ' ଶିଙ୍ଗା ହୋଇଥୁବା ଅନୁମିତ 
ହୁଏ | 

ଓଡିଶା ସମେତ ଭାରତରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶରେ ବାସ କରୁଥିବା ଆଦିମ 
ଜନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶିଙ୍ଗାର ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ ! ଶିଙ୍ଗା ନିର୍ମାଣ ନିମନ୍ତେ ବକ୍ରାକାର 
ଗୋ, ମହିଷ, ଗୟଳ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପଶୁଙ୍କ ପୋଲା, ସାମାନ୍ୟଲମ୍ବା ଓ ବକ୍ରାକାର ଶିଙ୍ଗ ହିଁ 
ଉପଯୁକ୍ତ । ସାଧାରଣତଃ ମହିଷାଦି କେତେକ ପଶୁଙ୍କ ଶିଙ୍ଗ ମୋଟା ଓ ପୋଲା ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ନିର୍ମାଣରେ ଏସବୁର ବିଶେଷ ଉପାଦେୟତା ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ | 


ପ୍ରଥମେ ମୃତ ପଶୁର ଶିଙ୍ଗକୁ ଉତ୍ତମ ରୂପେ ଫୁଟନ୍ତା ପାଣିରେ ସିଝାଇ ଦିଆଯାଏ । 
ଏହାପରେ ୧ ୦ ରୁ ୧ ୫ ଦିନ ଟାଣ ଖରାରେ ଶୁଖାଇ ଏହାର ଭିତର ଅଂଶକୁ ଭଲ ରୂପେ 
ସଫାକରି ଏଥରେ ଜଡାତେଲ ଲଗାଯାଏ | ପୁନଶ୍ଚ ୫ରୁ ୭ ଦିନ ଟାଣ ଖରାରେ ଶୁଖାଇ 
ଜଡା ତେଲକୁ ଭିତର ଓ ବାହାରପଟେ ପୁଣି ଲଗାଯାଏ | ଏହାର ସରୁ ପାର୍ଶ୍ବରୁ ୧ କିମ୍ବା 
୨ ଇଞ୍ଚ କାଟି ଏଥିରେ ବାଉଁଶନଳୀ କିମ୍ବା ତାଳପତ୍ରର ସରୁନଳୀ ସଂଯୁକ୍ତ କରାଯାଏ | 
ଏପ୍ରକାର ନଳୀର ପ୍ରଚଳନ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଅଭ୍ୟାସ । ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ ଓ ପ୍ରାଥମିକ ସୁଷିର 
ବାଦ୍ୟଗୁଡିକରେ ନଳୀ ମଧ୍ଯକୁ ସିଧାସଳଖ ବିନା ପ୍ରତିବନ୍ଧକରେ ବାୟୁ ପ୍ରବେଶ କରାଇବା 
କଷ୍ଟକର, କିନୁ, ଫୁରଙ୍କିବାନଜୀର ସଂଯୋଗ ଫଳରେ ଏହା ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର କୋଠରୀରେ ରୂପ 
ଗ୍ରହଣ କରେ । ( ୪୩) ଏହାକୁ ବାଦକ ଅଧୁକ ପ୍ରଶ୍ଵାସ ନେଇ ଫୁଙ୍କଲେ ସେଥରରୁ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର 
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ନାଦ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ । ଅନଭ୍ଯସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ଏଥରୁ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ସ୍ଵର ତୋଳିବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । 

ଶିଙ୍ଗାର ଏହି ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ନାଦ ହେତୁ ଏହାକୁ ମୁଖ୍ଯତଃ ଆଦିବାସୀମାନେ 
ଶିକାରବାଦ୍ୟ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିଥାଆନ୍ତି । କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ବଶ୍ଡା, ଡିଡାୟୀ, କନ୍ଧ, 
ଦୂରୁଆ, ସଉରା ପ୍ରଭୃତି ପୁରାତନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଚଇତପରବ, ପୁଷ୍ପରବ, 
ପାଟଖଣ୍ଡା ଯାତରା, କେଡ଼ୁ, ମେରିଆ ପରବରେ ଢୋଲ, ମହୁରୀ, ବଂଶୀ, ତିଡିବିଡି, 
ତାପ୍‌ ସହ ଶିଙ୍ଗାବାଦନ କରାଯାଏ ! ମାଲକାନଗିରି ଉପଖଣ୍ଡରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ଅତି 
ଆଦିମ ବଶ୍ଡା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ସମାଜରେ ଶିଙ୍ଗା ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ସୂଚକ ବାଦ୍ୟ । ଏମାନଙ୍କ 
ସମାଜରେ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଲେ ବସଶ୍ଡା ପାହାଡରେ ଶିଙ୍ଗାବାଦନ କରାଯାଏ । 
ଏହି ଶିଙ୍ଗାନାଦ ଶୁଣି ସମସ୍ତେ ସମବେତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଶିଙ୍ଗା 
କେବଳ ଶିକାର ନୃତ୍ୟରେ ବାଦନ କରାଯାଇଥାଏ ! ଏଣୁ ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ଏହି ବାଦ୍ୟଟିର 
ଧ୍ଵନିରୁ କୌଣସି ଅଘଟଣ ଘଟିଥିବା ସୂଚନା ବଶ୍ଡାମାନେ ଜାଣି ପାରିଆନ୍ତି । 

ଶିଙ୍ଗା ଏକ ବୀରବାଦ୍ୟ ରୂପେ ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟ ପୁରଣାଦିରେ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଏହି ବାଦ୍ୟଟି ପ୍ରଥମ ଆବିଷ୍କାର ଓ ଭେରୀ, ତୂରୀ, ମହୁରୀ, କାହାଳୀ 
ଆଦି ସୁଷିରବାଦ୍ୟଗୁଡିକର ସୃଷ୍ଠି ଓ ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଭୂମିକା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଓ ଶିକାର ସମୟରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରସହ 
ଶିଙ୍ଗାର ଗମ୍ଭୀର ନାଦର ତାଳେତାଳେ ଏମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦାମ ନୃତ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପଭୋଗ୍ୟ ଓ 
ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ | 


ଶିଙ୍ଗ : 


ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ଶଙ୍ଖ ଏକ ମଙ୍ଗ ଜବାଦ୍ୟ। ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ମାଙ୍ଗଳିକ 
ଉତ୍ସବମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଶଙ୍ଗ ଅଗ୍ରଗଣ୍ଯ । ଶଙ୍ଖ ଓ ହୁଳହୁଳି ବିନା 
ବିବାହ, ବ୍ରତ, ଗୃହ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଆଦି ଶୁତକାର୍ଯ୍ୟମାନ ସମ୍ପନ୍ନ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ପୁରାଣରେ 
ସ୍ବୟଂ ଭଗବାନ ବିଷ୍ଣୁ ଶଙ୍ଗ, ଚକ, ଗଦା, ପଦୃଧାରୀ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣତ ! କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ଯୁଦ୍ଧରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପଞ୍ଚଜନ୍ୟ, ଅର୍ଜୁନ ଦେବଦତ୍ତ ଓ ଯୁଧଶଷ୍ତିର ଅନନ୍ତବିଜୟ ଶଙ୍ଗ ବଜାଇ ଯୁଦ୍ଧ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥିବା ମହାଭାରତରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଶଙ୍ଖ, ଭେରୀ, ତୂରୀ, କାହାଳୀ ପ୍ରଭୃତିକୁ 
ବୀରବାଦ୍ୟ ରୂପେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଚୀନ ପୁରାଣ ଗ୍ରନ୍ମାନଙ୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି। ¬ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୧୭ 
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ବିଭିନ୍ନ ଜୀବଖୋଳପାରେ ନିର୍ମିତ ସୁଷିର ବାଦ୍ୟ ଅତି ଆଦିମ । ସଙ୍କେତବାଦ୍ୟ 
ସିରିଆ, ମେକ୍ସିକୋ, ପେରୁ, ଚୀନ ଓ ଭାରତପରି ପୁରାତନ ସଭ୍ୟତା ମାନଙ୍କରେ 
ବହୁଳଭାବେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ ! (୪୪) 

ଶଙ୍ଖ ଏକ ସାମୁଦ୍ରିକ ଜୀବ । ଏହା ଶାମୁକା ଓ ଗେଣ୍ଡା ଜାତୀୟ | ଏହି ଜୀବଟିକୁ 
ସମୁଦ୍ରରୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ଏହାର ଭିତର ଅଂଶକୁ ଉତ୍ତମରୂପେ ସଫା କରାଯାଏ । ଏହାର 
ବାହ୍ୟ ଆବରଣଟିକୁ ଶଙ୍ଗ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ଶଙ୍ଗ ଯଥା : 
ପାଣିଶଙ୍ଖ, ଗୋମୁଖ ଶଙ୍ଖ, ଧଳାଶଙ୍ ପ୍ରଭୃତି ଭାରତରେ ପ୍ରଚଳିତ । ପାଣିଶଙ୍ଖ ହିଁ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପୂଜା ସମୟରେ ଓ ଅନ୍ୟଜାତିର ଶଙ୍ଖମାନ ବିଭିନ୍ନ ମାଙ୍ଗଳିକ ଉତ୍ସବରେ 
ବାଦନ କରାଯାଏ । 

କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀମାନେ ଅତୀବ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସୀ ହୋଇଥିବାରୁ ବର୍ଷସାରା 
ଏମାନଙ୍କର ପୂଜାଉତ୍ସବମାନ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ | ଏମାନଙ୍କ ହୁଶ୍ଡୀ ( ଗ୍ରାମ ଦେବତା) 
ପୂଜା, ମନ୍ତ୍ତନ୍ତ୍ ଗୁଣିଗାରେଡି, ଝଡାଫୁଙ୍କା ସମୟରେ ଗ୍ରାମର ଧର୍ମମୁଖ୍ୟ ଦିଶାରୀ, ସିରା, 
ଶାମାନ, ପୂଜାରୀ, ୱଡେ ପ୍ରମୁଖ ଶଙ୍ଖବାଦନ କରି ପୂଜା ଆରମ୍ଭ କରିଥାନ୍ତି । 

କୋରାପୁଟର ପ୍ରଚଳ୍ଚିତ ଶଙ୍ଖ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ଶଙ୍ଖଠାରୁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ 
ସ୍ଵକ୍ତ ନାଦଯୁକ୍ତ । ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ଆବାଳବୃଦ୍ଧ ବନିତା 
ଏହାକୁ ବଜାଇବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ |! ଉପକୂଳବର୍ରୀ ଅଞ୍ଚଳରୁ ବ୍ୟବସାୟୀମାନେ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ଶଙ୍ଖ ବିକ୍ରି କରିଥାନ୍ତି | ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପୁଜା ଓ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବରେ ଶଙ୍ଖ 
ବାଦନ କରିବା ଫଳରେ ଦେବଦେବୀ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି ବୋଲି ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ 


ଦୃଢ଼ବିଶ୍ଵାସ । 
ସୁରାକମା : 


ଧାତୁନିର୍ମିତ ଏହି ସୁଷିର ବାଦ୍ଯଟି ଗୁଣପୁର ଅଞ୍ଚଳର ସଉରା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ 
ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ବ୍ୟବହୃତ | ଭେରୀ ସଦୂଶ୍ୟ ଏହି ବାଦ୍ୟଟି ସଉରା ଭାଷାରେ ' ସୁରାକମା' 
ନାମରେ ପରଚିତ । ଏହା ବକ୍ରାକାର ଓ ଶିଙ୍ଗାକୃତି । ଶିଙ୍ଗାରୁ ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ଏହି 
ବାଦ୍ୟଟି ଧାତୁରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥିବା ଅନୁମିତ ହୁଏ । 

ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଉରା ଉପଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଲାଂଜିଆ ସଉରା ସଂପ୍ରଦାୟରେ 
ସୁରାକମାର ବ୍ୟବହାର ଅଧ୍ୂକ | ଏହା ପିତଳ କିମ୍ବା ତମ୍ବାରେ ନିର୍ମିତ ହେଉଥିବାରୁ ବ୍ୟୟ 
ବହୁଳ, ସାଧାରଣ ବ୍ୟର୍ତି ପକ୍ଷରେ ଏହା କ୍ରୟ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ! ଏଣୁ ଆର୍ଥକ ସ୍ବଚ୍ଥଳ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଏହାକୁ କ୍ରୟ କରିଥାନ୍ତି | ( ୪ ୫) ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଟି ତିନୋଟିନଳୀ ଯଥା - ମୁଖ, 
ମଧ୍ଯ ଓ ଅଗ୍ରର ସମଷ୍ଷିରେ ଗଠିତ । 

କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୧୮ 
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ସଉରା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ, ଧର୍ମୀୟ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଓ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନରେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସହ ଏହାକୁ ବାଦନ କରାଯାଏ । ଭେରୀ ଅନୁରୂପ ସୁରାକମାର 
ନାଦ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ହୋଇଥବାରୁ ଏହାକୁ ଶିକାର ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ବାଦନ କରାଯାଇଥିବା 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ସଉରାମାନଙ୍କ ସୁରାକମା ସହ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥାଇ ପଶ୍ଚିମବସଂର 
ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତରେ ` ରାମଶିଙ୍ଗା' ନାମକ ଧାତୁନିର୍ମିତ ଏକ ବାଦ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । 
(୪୬) ଭତରା, ହାଇବୀ, ଭୂମିଆ, ପେଣ୍ଟିଆ ଆଦି ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଏଡାକୁ ' ଭଅଁରି' 
ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି ' 


ମହୁରୀ 


ଭାରତୀୟ ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତ ଜଗତରେ ମହୁରୀ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ସୁଷିର ବାଦ୍ୟ । ପ୍ରାଚୀନ 
ମଙ୍ଗଳବାଦ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମହୁରୀ ଅନ୍ୟତମ । ଉଭୟ ଶୁତ୍ତ ଓ ଶୋକକାର୍ଯ୍ୟରେ 
ମହୁରୀବାଦନ ପରଂପରା ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ । ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ ଓ ଓଡିଆ 
କାବ୍ୟ; ପୁରାଣ ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏହାର ବହୁଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପଲବ୍ଧ । ସୁଲଳିତ ଓ ମଧୁର 
ଧ୍ଵବନିହେତୁ ଓଡିଶାର ଜନଜୀବନ ଓ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିରେ ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିଛି । 

ପୂର୍ବ ଆଲୋଚିତ ଶିଙ୍ଗା, ଟୋଲି ପ୍ରଭୃତି ବକ୍ରାକାର ସୁଷିର ବାଦ୍ଯୟଠାରୁ ସିଧା 
ସୁଷିର ବାଦ୍ୟ ପୁରାତନ । ପ୍ରଥମେ ସିଧା ସୁଷିର ବାଦ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ଓ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଚକ୍ରାକାର ସୁଷିର ବାଦ୍ଯଗୁଡିକର ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥବା ଅନୁମିତ ହୁଏ । ବାସ୍ତବିକ୍‌, 
ସିଧା ସୁଷିର ବାଦ୍ୟ ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରର ଏକ ନିଦର୍ଶନ । ଭାରତ ବାହାରେ 
ନୂତନ ପ୍ରସ୍ତରଯୁଗୀୟ ଖନନ ଓ ଆମ ଦେଶରେ ପ୍ରାଗ୍‌ ଏତିହାସିକ ଗୁମ୍ପାଚିତ୍ର ମାନଙ୍କରେ 
ଏହାର ପ୍ରମାଣ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ( ୪୭) ସମ୍ଭବତଃ ମହୁରୀ ପରି କେତେକ ସିଧା 
ସୁଷିରବାଦ୍ୟ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ମାନବ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା । 

ଓଡିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟପ୍ରାନ୍ତର ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା କୋରାପୁଟର ଅଧୁକାଂଶ 
ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ମହୁରୀର ବହୁଳ ବ୍ଯବହାର ରହିଛି । ପୁନଶ୍ଚ, ଏହି ଜିଲ୍ଲାର 
ମହୁରୀର ଗଠନ ଓ ଆକୃତିରେ ପ୍ରାଚୀନତାର ସଙ୍କେତ ବିଦ୍ୟମାନ । ଏହି ଜିଲ୍ଲାରେ ଦୂଇ 
ପ୍ରକାରର ମହୁରୀ ପ୍ରଚଳିତ । ଗୋଟିଏ ସମ୍ପୂର୍ଣ କାଠ ତିଆରି ଓ ଅନ୍ୟଟି ପିତଳ କାହାଳାଯୁକ୍ତ 
କାଠର ମହୁରୀ | ତନ୍ସଧ୍ଯରୁ କାଠ ତିଆରି ମହୁରୀଟି କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସାମାନଙ୍କ ନିଜସ୍ବ । 
ସଂପ୍ରତି ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ ମହୁରୀ ବିରଳ । 

କୋରାପୁଟରେ ପ୍ରଚଳିତ କାଠ ମହୁରୀ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଧାତୁର ଆବିଷ୍କାର ପରେ 
ପିତଳର କାହାଳୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି । ଉପକୂଳବର୍ରୀ ଅଞ୍ଚଳର ପିତଳ କାହାଳୀ ସଂ ଯୁକ୍ତ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୧୯ 
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ମହୁରୀର ପ୍ରଭାବ ଫଳରେ ଶ୍ରମ ସ୍ଵୀକାରକରି ସମ୍ପୂର୍ଣ କାଠର ମହୁରୀ ନିର୍ମାଣ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଆଉ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇନାହିଁ । (୪୮) 

କାଠ ମହୁରୀର ଆକାର ପିତକ ମହୁରୀ ଅପେକ୍ଷା କ୍ଷୁଦ୍ର । ଏହି ମହୁରୀ ମୁଖ, 
ମଧ୍ଯନଳୀ ଓ ବାଦନନଳୀ (Read) ଏହିପରି ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ଏହାର ମୁଖଟି 
କାହାଳୀପରି ଗୋଲାକାର । କେନ୍ଦୁକାଠକୁ ଖୋଳି କୁନ୍ଦକରି ଗୋଲେଇ କରାଯାଏ । ମଧ୍ଯ 
ନଳୀଟି ମଧ୍ଯ କେନ୍ଦୁକାଠରେ ନିର୍ମିତ କିମ୍ବା ପୋଲା ବାର୍ଉଶନଳୀର ଭିତରକୁ ସଫା କରି 
ଏହାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥାଏ ! ଏହା ସହିତ ବାଉଁଶର ସାମାନ୍ୟ ସରୁନଳୀଟିଏ ସଂଯୁକ୍ତ 
ଥାଏ । ଏହି ନଢୀର ଉପରକୂ ଗୋଟିଏ ଗୋଲେଇ ପାତିଆ ଓ ଏହାର ଅଗ୍ରଭାଗରେ 
ତାଳପତ୍ରର ପିକ (Mouth piece) ଲଗାଯାଏ ! ମଧ୍ଯ ନଳୀରେ ୪ ରୁ ୬ଟି ରନ୍ଧୁ ଓ 
ବାଦନନଳୀରେ ଗୋଟିଏରୁ ଦୁଇଟି ରନ୍ଧୁ ରହିଥାଏ । ପିକଟିକୁ ପାଟିରେ ଭର୍ରିକରି 
ପ୍ରଶ୍ାସବାୟୁ ଦ୍ଵାରା ଏହାକୁ ବାଦନ କରାଯାଏ ! ରନ୍ଧୁ ଉପରେ ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁଯାୟୀ 
ଅଙ୍ଗୁଳି ଚାଳନା କଲେ ସ୍ଵର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ପିତଜମୁଖ ବା କାହାଳୀଯୁକ୍ତ ମହୁରୀର 
ଆକାର ସମ୍ପୂର୍କାଠ ମହୁରୀ ଅପେକ୍ଷା ସାମାନ୍ୟବଡ । ଏହାର ଗଠନ ପୂର୍ବଆଲୋଚିତ 
କାଠମହୁରୀ ଅନୁରୂପ ! କଂସାରୀମାନଙ୍କଠାରୁ ମୁଖଟି କ୍ରୟ କରି କେନ୍ଦୁକାଠରେ କୁନ୍ଦ 
କରାଯାଇଥିବା ମଧ୍ଯ ନଳୀ ଦେହରେ ତାଳପତ୍ରର ପିକ ସଂଯୁକ୍ତ କରାଯାଏ । ମଧ୍ୟନଳୀରେ 
୬ଟି ରନ୍ଧ ଓ ବାଦନନଳୀରେ ଗୋଟିଏରୁ ଦୂଇଟି ରନ୍ଧୁ ରହିଥାଏ । କାଠ ମହୁରୀଠାରୁ 
ଏହାର ବାଦନକୌଶଳ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । 

ମହୁରୀବାଦନ ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ କଳା ! ଏଥୁପାଇଁ ଦୀର୍ଘଦିନର ସାଧନା ଆବଶ୍ୟକ | 
କେରାପୁଟର ଭୂମିଆ, ଭତରା, ଓମାନାତ୍ୟ, ପେଣ୍ଟିଆ, ମାଟିଆ ପ୍ରଭୃତି ସଂପ୍ରଦାୟରେ 
ମହୁରୀବାଦନ ଏକ ନୀଚକର୍ମ ରୂପେ ବିବେଚିତ । ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ହରିଜନଶ୍ରେଣୀୟ ଲୋକେ 
ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ଏହାକୁ ବଜାଇ ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରିବା ଦେଖାଯାଏ ¦ କେତେକ ହରିଜନ 
ସଂପ୍ରଦାୟ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ମହୁରୀବାଦନ କରୁଥିବାରୁ ଏମାନଙ୍କୁ ‘ମହୁରିଆ” ବୋଲି 
କହିଥାନି । ( ୪୯ ) କିନୁ ସଉରା, କୋୟା, ଗାଦବା ପରି କେତେକ ସଂପ୍ରଦାୟ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସହ ମହୁରୀ ମଧ୍ଯ ବାଦନ କରିବା ପରଂପରା ରହିଛି । କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ 
ଲୋକସଙ୍ଗୀତ ଓ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ମହୁରୀ ଏକ ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର । 
ସନ୍ତାନଜନ୍ନ ନାମକରଣ, ନିର୍ବନ୍ଧ ବିବାହ, ମୂୃତକର୍ମ ଓ ବିହନବୁଣାଠାରୁ ଫସଲ ଅମଳ 
କରି ଘରକୁ ଆଣିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଳିତ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ ମହୁରୀକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ ! ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ଓ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବରେ ଢୋଲ, ଟମକ, ତିଡିବିଡି ସହ 
ମହୁରୀବାଦନ କରାଯାଏ । ଏହି ଚାରୋଟି ବାଦ୍ୟଯକୁ ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକେ “ସାଜ୍‌!” 


କୋରପୂୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୨୦ 
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(Or୮୯hestra) ଭାବେ ଅବିହିତ କରିଥାନ୍ତି । ଏହାର ସ୍ଵବରଝଙ୍କାର ମନୋମୁଗ୍ଧକର ଓ 
ଉପଭୋଗ୍ୟ | ଜୟପୁର, କୋରାପୁଟ, ନବରଙ୍ଗପୁର ଓ ମାଇକାନଗିରି ଉପଖଣ୍ଡର ଭୂମିଆ, 
ଭତରା, ପରଜା, ଓମାନାତ୍ୟ, ପେଣ୍ଟିଆ, କନ୍ଧ, ଗାଦବା, ମାଟିଆ ପ୍ରଭୃତି ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ 
ପ୍ରମୁଖ ନୃତ୍ୟ ' ଢେମ୍ସା'ରେ ଉପରୋକ୍ତ ଚାରୋଟି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ ! ଉକ୍ତ ନୃତ୍ୟରେ 
ମହୁରିଆ ମହୁରୀରେ ସ୍ଵର ତୋଳି ଥାଏ । ଏହି ସ୍ଵର ଅନୁସରଣରେ ଅନ୍ୟ ତିନୋଟି 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବାଦନ କରାଯାଏ । ନୃତ୍ୟର ଲୟ, ତାଳ ଓ ମାନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ ମହୁରୀର 
ସ୍ଵରଲହରୀ । 

ମହୁରୀ ସମେତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସୁଷିର ବାଦ୍ୟର ସ୍ଵର ଝଙ୍କାରକୁ ଛନ୍ଦମୟ ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ 
କରିବାରେ ଢୋଲ, ଟମକ, ତିଡିବିଡି ପ୍ରଭୃତି ଆନବ୍ଧ ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ଗୁଡିକର ବିଶେଷ 
ଭୂମିକା ରହିଛି । ପରବର୍ଭୀ ପୃଷ୍ଠାମାନଙ୍କରେ ଏହି ଆନଦ୍ଧ ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସବୁର 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 


(୩) ଆନବ୍ଧ ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର : 


ହସ୍ତ କିମ୍ବା କାଠି ସାହାଯ୍ୟରେ ବାଦନ କରାଯାଉଥିବା ଚର୍ମ ଆଛାଦିତ ସକଳ 
ପ୍ରକାର ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍କୁ ଆନବ୍ଧ ବାଦ୍ୟ କୁହାଯାଏ । ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତରେ ଏହି ବାଦ୍ୟ 
ତାଳକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ । ଏଣୁ ଏହା “ତାଳବାଦ୍ଯ” ରୂପେ ମଧ୍ଯ ପରିଚିତ । 
ସ୍ଵବରନିୟନ୍ତ୍ରଣକାରୀ ସୁଷିର ବାଦ୍ୟର ସହଯୋଗରେ ଆନବ୍ଧବାଦ୍ୟ ତାଳକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବା 
ଫଳରେ ସଙ୍ଗୀତ ହୋଇଥାଏ ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ । 

ଭାରତୀୟ ପୁରାଣମାନଙ୍କରେ ଦେବଦେବ ମହାଦେବଙ୍କୁ ଡମ୍ବରୁଧର ଭାବେ 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥିବାରୁ କେତେକ ଗବେଷକ ମହାଦେବଙ୍କ ଡମ୍ବରୁରୁ ସକଳ ପ୍ରକାର 
ଆନବ୍ଧବାଦ୍ୟର ସୃ୍ଷି ଓ ସ୍ଵୟଂଶିବ ହିଁ ସକଳ ପ୍ରକାର ଆନବ୍ଧ ବାଦ୍ୟର ସୃଷ୍ଟିକର୍ଭା ବୋଲି 
ମତବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି । ( ୫ ୦) କିନୁ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ି ଓ କ୍ରମ ବିକାଶ ଇତିହାସର ଆଦି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଆଦିମ ମଣିଷ କୌତୂହଳବଶତଃ ନିଜ 
ପେଟ, ପଠି ଓ ଉରୁକୁ ହସ୍ତ ଦ୍ଵାରା ଆଘାତ କରି କିମ୍ବା ତାଳିମାରି, ଭୂମିରେ ପାଦ ଆଘାତ 
କରି ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିଲା । ବାସ୍ତବିକ ମାନବ ଶରାର ହିଁ ଧ୍ଵନିସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଥମ ଉପକରଣ । 
ଆମର ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନେ ମଣିଷର ଏହି ସ୍ଵର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ  ଗାତ୍ରବୀଣା' ବା 
' ବିଭୁଦଭବୀଣା' ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିଥିଲେ । ( ୫ ୧) ସୁତରାଂ ମାନବ ଶରୀରକୁ ହିଁ 
ପ୍ରଥମ ଆନଵ୍ଧବାଦ୍ୟ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ।। ୨୨୧ 
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କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ ଆନଦ୍ଧବାଦ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ କେତେକ ସାମ୍ୟ ଓ ବୈଷମ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ ¦ ନାମକରଣରେ ସାମ୍ୟଥାଇ ଓ କେତେକ 
ବାଦ୍ୟର ଆକାର, ଗଠନ ଓ ବାଦନରୀତିରେ ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ ବୃହତ୍‌ 
ବହୁ ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟ ଏମାନେ ବ୍ଯବହାର କରିଥାଆନ୍ତି । କେତେକ ବାଦ୍ୟର ଆକାର, 
ଗଠନ ଓ ବାଦନରୀତିରେ ସାମ୍ୟ ଥିଲେ ହେଁ ଏହି ସବୁର ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟରେ 
ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ନାମରେ ନାମିତ । ଯେପରି ଛୋଟିଆ ମାଟିପାତ୍ର ଓ ଚର୍ମଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ସମାନ 
ଆକାର, ଗଠନ ଓ ବାଦନରୀତି ସମ୍ବଳିତ ତିଡିବିଡି ନାମକ ବାଦ୍ୟଟି ଗାଦବା ସଂପ୍ରଦାୟରେ 
' ଖରଡି ' କନ୍ଧ ସଂପ୍ରଦାୟରେ “ ତୂଡୁବୁଡି” ପରଜା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ` ତିଡିବିଡି'/ 
ଟୁଡ଼ୁବୁଡ଼ି ଭାପେ ପରିଚିତ ! ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତର ତାଳକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥିବା ଆନଦ୍ଧ 
ବାଦ୍ୟ ମର୍ଦ୍ଦଳ, ଖଞ୍ଜଣୀ, ଢୋଲ, ତିଡିବିଡି, ତାପ୍‌, ଘୁମୁରା, ମାଦଲ, ଟମକ ପ୍ରଧାନ | 
ନିମ୍ନରେ ଏହି ବାଦ୍ୟ ସମୂହର ବିଶେଷ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । 


ମର୍ଦଦଳ : 


ଆନଦ୍ଧ ବାଦ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମର୍ଦ୍ଦଳ ଭାରତୀୟ ସଙ୍ଗୀତରେ ଏକ ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଏହି ବାଦ୍ୟଟି ଉଭୟ ଲୋକ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ସଙ୍ଗୀତରେ ଏହା ବର୍ଭମାନ ' ପଖାଉଜ” ଏବଂ ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତରେ ମର୍ଦ୍ଦଳ । କିନ୍ତୁ ପଖାଉଜ 
ଓ ମର୍ଦ୍ଦଳ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ | ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ମର୍୍ଦଳର 
ଆକାର, ଗଠନ ଓ ବାଦନଶୈଳୀ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 

ଆନନଦ୍ଧ ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ମର୍ଦ୍ଦଳକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । 
( ୫ ୨ ) ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ତୁଲ୍ୟ ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତରେ ବି ଏହି ବାଦ୍ୟଟି ତାଳର ବାହକ ଓ 
ନିୟନ୍ତ୍ରକ । 

କୋରାପୁଟର ଜିଲ୍ଲାର ପରଜା, ଭୂମିଆ, ଭତରା, କନ୍ଧ, ଓମାନାତ୍ୟ, ଜାତପୁ, 
ଗାଦବା, ପେଣ୍ଟିଆ ପ୍ରଭୃତି ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତରେ ମର୍ଦ୍ଦଳର ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ରହିଛି । 
ଦେଶିଆ ଭାଷାଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟକଳା ଦେଶିଆନାଟରେ ମର୍ଦ୍ଦଳ ଏକ 
ପ୍ରମୁଖ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଉପକୂଳବର୍ରୀ ଅଞ୍ଚଳର ମର୍ଦ୍ଦଳଠାରୁ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ମର୍ଦଦଳରେ 
କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହା ଉପକୂଳବର୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳର ମର୍ଦ୍ଦଳ କିମ୍ବା ପଖାଉଜଠାରୁ 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ପୂୃଥୂଳ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ର । ଏହାର ଖୋଳ ପାଇଁ ସାଧାଣରତଃ ଗମ୍ଭାରୀ, ଶାଳ, ପଣସ, 
ନିମ କିମ୍ବା ଖଇର କାଠ ସଂଗ୍ରହ ପ୍ରଶସ୍ତ । କାଠଗଣ୍ଡିର ଭିତର ପଟ ଚାଞ୍ଚି, ସଫା କରି 
୧୭ରୁ ୨ ୪ଇଞ୍ଚ ଲମ୍ବର ଏକ ଖୋଳ ତିଆରି କରାଯାଏ ! ଏହାର ପୂୃଷ୍ଠଭାଗର ଗୋଲେଇ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୨୨ 
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୩ ୨ ଇଞ୍ଚ | ମୁଦଙ୍ଗ ଅନୁରୂପ ଏହାର ଡାହାଣ ପୁଡା ଅପେକ୍ଷା ବାମ ପୁଡାର ବ୍ୟାସ ଅଧୁକ । 
ସାଧାରଣତଃ ବାମ ପୁଡାର ବ୍ୟାସ ୬ରୁ ୮ ଇଞ୍ଚ ଓ ଡାହାଣ ପୁଡାର ବ୍ୟାସ ୪ରୁ ୬ ଇଞ୍ଚ 
କାଠ ଖୋଳର ଉଭୟ ପଟେ ଗୋଚର୍ମର ଛାଉଣି କରାଯାଏ । ଏଥପାଇଁ ଦୂଇବର୍ଷ ବୟସର 
ବାଛୂରୀ କିମ୍ବା ବଳଦର ଚର୍ମକୁ ସଫା କରି ତେଇ ପ୍ରଲେପ ଦେଇ ଖରାରେ ଶୁଖାଇ 
ଦିଆଯାଏ । ଅଠା ଓ ବେତ କିମ୍ବା ବାଉଁଶ ପାତିଆ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହାର ଉଭୟପଟକୁ ଏହି 
ଚର୍ମଦ୍ଵାରା ଆବୃତ୍ତ କରାଯାଏ । ଛଅ ମାସିଆ ବାଛୁରୀର ଚର୍ମ ଦଉଡିରେ ଖୋଳର ଉଭୟ 
ପାର୍ଶ୍ବକୁ ଶକ୍ତ ଭାବେ ବନ୍ଧାଯାଏ । ଉଭୟ ପୁଡାର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ଗୋଲାକାର ଭାବେ 
' ଖରଳି ' ବା ପ୍ରଲେପ ଦିଆଯାଏ । ରାଶିପଡିଆ, ଚୂଡା, ଚାଉଳ, ଗେରୁ, ଲିଆ, ଗେଣ୍ଡା 
ଆଦିକୁ ପାକ କରି ଖରଳି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାର ବିଧ୍ବ । ଏହାକୁ ସ୍ଥାନୀୟ ଦେଶିଆ ଭାଷାରେ 
'ଗାଦ୍‌' ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ଏଥିରେ ବ୍ୟବହୃତ ଉପାଦାନଗୁଡିକ ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ଗୋପାନ 
ରଖିଥାନ୍ତି । କାରଣ, ବାଦ୍ୟରେ ଖରଳି ହିଁ ଉତ୍ତମ ନାଦସ୍ୃଷ୍ଟିର ସହାୟକ । ଏହାକୁ ପ୍ରକଟ 
କଲେ ଅନ୍ୟ ବାଦ୍ୟକାର ଜାଣିଯିବାର ସମ୍ଭାବନା ଥିବାରୁ ନିଜର କୌଶଳକୁ ଏମାନେ 
ଗୋପନ ରଖିଥାନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟକାର ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଉପାଦାନର ଖରଳି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଥିବା 
ପରିଦୃଷ୍ଟ । ( ୫୩) ଏହାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପ୍ରଣାଳୀ ଅନ୍ୟକୁ ଜଣାଇ ଦେଲେ ନିଜର କଳା କୂଶଳତା 
କର୍ଣ୍ଣ ହେବା ଓ ଆର୍ଥକଲାଭ କମିଯିବା ସମ୍ଭାବନା ଥିବା ଯୋଗୁଁ ଅନ୍ୟବାଦ୍ୟକାରମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଏହି କୌଶଳ ଗୋପନ ରଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଥାଏ । 

ମର୍ଦ୍ଦଳକୁ ବାଦକ ବେକରେ ଲମ୍ବାଇ ଏହାର ଓସାରିଆ ମୁଖଟିକୁ ବାମ ଓ 
ଅନ୍ୟମୁଖଟିକୁ ଡାହାଣ ପାପୁଲିରେ ଆଘାତ କରି ବାଦନ କରିଥାଏ ¦ ଏହାର ତାଥା ତାଡା 
ଡମ୍‌ ଡମ୍‌ ନାଦ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗମ୍ଭୀର । ଏହା ପରଜା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ନୂତ୍ୟଗୀତରେ ବିଶେଷଭାବେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସହ ବାଦନ କରାଯାଏ । ଦେଶିଆ ନାଟରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ବ୍ୟବହାର 
ରହିଛି । ସଂପ୍ରତି, କନ୍ଧ ଭତରା, ଭୂମିଆ, ପେଣ୍ଟିଆ, ଗାଦବା ପ୍ରଭୃତି ସଂପ୍ରଦାୟ ସେମାନଙ୍କ 
ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ମର୍ବଦଳ ବାଦନ କଲେଣି । କୋରାପୁଟର ସାଧାରଣ ଧର୍ମାୟ ପୀଠର ସଂକୀଉଁନ 
ମଣ୍ଡଳୀରେ ଓ ଗିନି ସହ ଏହାକୁ ବାଦନ କରାଯାଏ । 


ମୂଦଙ୍ଗ : 


ଭାରତୀୟ ଭକ୍ତି ସଙ୍ଗୀତରେ ମୂଦଙ୍ଗ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ସହାୟକ ବାଦ୍ୟ ଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ । 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଏହାର ଆକାର ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ । ଖୋଳଟି ମାଟିରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏହା ମୃଦଙ୍ଗ (ମୃତ୍‌ + ଅଙ୍ଗ) ଭାବେ ନାମିତ । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୨୩ 
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କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଦୂଇପ୍ରକାର ମୃଦଙ୍ଗ ଦେଖାଯାଏ । ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରକାର ମୃଦଙ୍ଗ କୋରାପୁଟର ନିଜସ୍ବ ମୌଳିକ ବାଦ୍ୟ, ଅନ୍ୟଟି ଉପକୂଳ ବର୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ମୃଦଙ୍ଗ, ଯାହାକୁ ଏମାନେ କ୍ରୟ କରି ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି । ଉଭୟ ପ୍ରକାର 
ବାଦ୍ୟର ଗଠନ ଓ ଆକାରରେ କିଛି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି । 

କୋରାପୁଟର ପ୍ରାୟ ଅଧବକାଂଶ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ମୂଦଙ୍ଗ ପ୍ରଚଳିତ । 
ପରଜା, କନ୍ଧ, ଭୂମିଆ, ଗାଦବା, ଜାତପୁୁ ଭତରା, ପେଣ୍ଟିଆ ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ପ ଦାୟଙ୍କ 
ଉଭୟ ସାମାଜିକ ଓ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସହ ମୃଦଙ୍ଗ ବାଦନ 
କରାଯାଏ | କୋରାପୁଟର ମଠ, ମନ୍ଦିର, ମେଳା, ଯାତା, ହୁଣ୍ଡୀଘର ପ୍ରଭୃତି ଅନୁଷ୍ଠାନରେ 
ଗିନି, ଝଖୋଞ୍ଜ ସହ ମୃଦଙ୍ଗ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭାବେ ବାଦନ କରାଯାଇଥାଏ | 


ମୃଦଙ୍ଗର ବୈଶିଷ୍୍ୟ ହେଉଛି, ଏହା ଜୟପୁରୀ ଚିତ୍ରକଳା ବିମଣ୍ଡିତ ଓ 
ଉପକୂଳବରୀ ଅଞ୍ଚଳର ମୃଦଙ୍ଗ ଅପେକ୍ଷା ସାମାନ୍ୟ କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ ପୃଥୁଳ । ଏହାର ଖୋଳିଟିକୁ 
କୁମ୍ଭାର ମାଟିରେ ତିଆରି କରି ଉତ୍ତମ ରୂପେ ପୋଡିଥାଏ । ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ଏହାକୁ 
କ୍ରୟକରି ଏହାର ଉଭୟ ମୁଖକୁ ଅଠା ଓ ବାଉଁଶ ପାତିଆ ଦ୍ଵାରୀ ଗୋ ଚମଡାର ଛୁଆଣି 
କରିଥାନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ ଏହାର ଲମ୍ବ ୨୨ ଓ ଗୋଲେଇ ୩୨ ଇଞ୍ଚ | ଏହାର 
ବାମପୁଡାର ବ୍ୟାସ ୮ ରଞ୍ଚ ଓ ଡାହାଣ ପୁଡାର ବ୍ୟାସ ୬ ଇଞ୍ଚ | ଦୁଇପୁଡାକୁ ସରୁ କର୍ମ 
ଦଉଡି ଦ୍ଵାରା ଶକ୍ତ ଭାବେ ବନ୍ଧାଯାଏ ଏବଂ ଅଙ୍ଗାର, ଗୁଡ, ଭାତର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ 
ଦୁଇପଡାର କିରଣକୁ ଗୋଲାକାରରେ ଲେପନ କରାଯାଏ । 

ଏହୀକୁ ବାଦକ କାନ୍ଧରେ ଝୁଲାଇ ଦୁଇହାତ ପାପୁଲି ଓ ଆଙ୍ଗୁଠିରେ ଆଘାତ 
କଲେ ବାମପୁଡାରୁ ଧା, ଧେ, ଧୋ ଓ ଡାହାଣ ପୁଡାରୁ ଢିଂଢିଂଟିଂଟିଂ ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ି 
ହୋଇଥାଏ । 

ଲାଲ, ଧଳା, ହଳଦିଆ ଓ କଳା ରଂଗରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ ଏହି 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ଟି କୋରାପୁଟର ଲୋକକଳାର ମନୋଞ୍ଞ ନିଦର୍ଶନ । ମାଟିଖୋଳ ଉପରେ 
ଧଳାକାଗଜକୁ ଅଠାରେ ଲଗାଇ ତାରି ଉପରେ ବିଭିନ୍ନ ରଂଗରେ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରାଯାଏ । 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ କଳା ନୈପୁଣ୍ଯୟ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଏହା ପରିଚାୟକ । 

ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଦେଶୀୟା ନାଟ, ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ଓ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସହ ମିଳିତ ଭାବେ ମୃଦଙ୍ଗ ବାଦନ କରାଯାଏ । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୨୪ 
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ଖଞ୍ଜଣୀ : 


ଓଡିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ଖଞ୍ଜଣୀ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଲୋକସଙ୍ଗୀତ ଓ ଭକ୍ତ ସଙ୍ଗୀତରେ ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଟିର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । ଓଡିଶାର 
ମହିମା ଭଜନ ଓ ଜଣାଣରେ ଖଞ୍ଜଣୀ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ | 

କୋରାପୁଟର କୁଟିଆ, ଡଙ୍ଗରିଆ ଓ ଦେଶୀୟା କନ୍ଧ ସଂପ୍ରଦାୟର ନୃତ୍ୟଗୀତରେ 
ଖଞ୍ଜାଣୀ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଭୂମିଆ, ପରଜା, ଭତରା, ଗାଦବା, ମାଟିଆ, ପେଣ୍ଟିଆ 
ପ୍ରଭୃତି ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଏହାର କୃଚିତ୍‌ ପ୍ରଚଳନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏହା କନ୍ଧ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ 
ନିଜସ୍ଵ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ମହିମାଧର୍ମର ପ୍ରବର୍ଭକ ଭୀମଭୋଇ କନ୍ଧ ସଂପ୍ରଦାୟର ହୋଇଥିବାରୁ 
ସେ ତାଙ୍କ ସଂପ୍ରଦାୟର ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଟିକୁ ଭଜନ ଓ ଜଣାଣରେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ 
ଓ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହି ଧର୍ମର ଅନୁଗାମୀମାନେ ଏହାକୁ ବାଦନ କରୁଛନ୍ତି । ବହୁ 
ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ କନ୍ଧ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଖଞ୍ଜଣୀର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ମହିମାଧର୍ମରେ ଏହା ପ୍ରମୁଖ ସ୍କାନ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ଜଣାଯାଏ । (୫୪) ସଂପ୍ରତି 
କୋରାପୁଟର ଭୂମିଆ, ପରଜା, କମାର, ରଣା, ଭତରା, ମାଳି, କନ୍ଧ ପ୍ରଭୃତି ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଲୋକେ ମହିମାଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଇ ଖଞ୍ଜଣୀ ବାଦନ ପୂର୍ବକ ଭଜନଜଣାଣ ଗାନ 
କରିଥାନ୍ତି । କୋରାପୁଟର ବହୁ ଗ୍ରାମରେ ମହିମା ଟୁଙ୍ଗୀମାନ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ସଂଧ୍ୟା 
ହେଲେ ଏଠାରୁ ଖଞ୍ଜଣୀର ଧ୍ଵନି ଶୁଣାଯାଏ | 

ଖଞ୍ଜଣୀ ନିର୍ମାଣ ନିମନ୍ତେ ସାଧାରଣତଃ ଖଇର, ରକ୍ତଚନ୍ଦନ, ଗମ୍ଭାରୀ କାଠ ଉକ୍କୁଷ୍ଟ । 
ଏହି କାଠକୁ କୁନ୍ଦକରି ଖୋଳି ଏକ ଖୋଳ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଏ । ଏହାର ଏକ ପାର୍ଶ୍ବରେ 
ଗୋଧ୍‌ୂ ଚମଡାର ଛାଉଣି ଦିଆଯାଏ ! ଏହି ପାର୍ଶ୍ଵର ବ୍ୟାସ ୮ ଇଞ୍ଚ ଓ ଅନ୍ୟ ଖୋଲାପାର୍ଶ୍ର 
ବ୍ୟାସ ୬.୫ ଇଞ୍ଚ | ଏହାର ଖୋଲା ପାର୍ଶ୍ବରେ ଛିଦ୍ରକରି ପିତଳ, କଂସା ପ୍ରଭୃତି ଧାତବ 
ପାତିଆ ଓ ଘୁଙ୍ଗୁର ଲଗାଯାଇ ଧ୍ଵନିକୁ ଅଧକ ଶ୍ରତିମଧୁର କରାଯାଏ । ବାମ ହାତରେ ଧରି 
ଡାହାଣ ହାତର ପାପୁଲି ଓ ଅଙ୍ଗୁଳିରେ ଆଘାତ କରିବା ଦ୍ଵାରା ଏହି ବାଦ୍ୟଟିରୁ ଧ୍ଵନି ନିର୍ଗତ 
ହୋଇଥାଏ । ଚମଡା ଓ ଧାତବ ପାତିଆର ମିଳିତ ମଧୁର ଧ୍ବନି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଶୁତିମଧୁର । 
ଧ୍ଵବନିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ପାଇଁ ବାମ ପାପୁଲି ଦ୍ଵାରା ଖଞ୍ଜଣୀର ଖୋଲା ପାର୍ଣ୍ଣରେ ଚାପ 
ଦେବାକୁ ପଡେ । 

କନ୍ଧ ସଂପ୍ରଦାୟର ଚଇତ ପରବ, ପୁଷ୍ପରବ, ନୂଆଖିଆ ପ୍ରଭୃତି ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସହ ଖଞ୍ଜଣୀ ବାଦନ କରାଯାଏ | ମହିମା ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ଆଦିବାସୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଏହି ବାଦ୍ୟଟିର ବ୍ୟବହାର ବିରଳ । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୨୫ 
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ଟମକ : 


ଏହା ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ବାଦ୍ଯ। ପ୍ରାଚୀନ ପୁରାଣ ଓ କାବ୍ଯମାନଙ୍କରେ ଟମକର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଓଡିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ “ଧୁମ୍ସା' ବାଦ୍ୟର ଆଦି ରୂପ ଭାବେ ଟମକକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଲୌହର ଆବିଷ୍କାର ପୂର୍ବରୁ ମାଟିପାତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ବାଦ୍ୟଟି ନିର୍ମିତ ହେଉଥଲା ସଂପ୍ରତି ତାହା କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ' ଟମକ "/ 
ଟାମକ୍‌ ନାମରେ ପ୍ରଚଳିତ । କିନ୍ତୁ ଲୌହର ଆବିଷ୍କାର ପରେ ଉପକୂଳବର୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ମାଟିର ଖୋଳ ପରିବର୍ଭେ ଲୌହ ଖୋଳର ପ୍ରଚଳନ ହୋଇ ˆ ଧୁମ୍ସା' ନାମରେ ପରିଚିତ 
ଲାଭ କରିଛି । ସୁତରାଂ, ଟମକ ହିଁ ଧୁମ୍ସାର ସୃଷିକର୍ରା । 

କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାମାଜିକ ଓ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବରେ 
ଯେଉଁ ଚାରୋଟି ମୁଖ୍ୟବାଦ୍ୟ ମିଳିତଭାବେ ବାଦନ କରାଯାଏ ତନ୍ଲଧ୍ଯରୁ ଟମକ ଅନ୍ୟତମ । 
ଏହି ବାଦ୍ୟଟିକୁ କେହି କେହି 'ଟାମକ୍‌' ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହିଥାନ୍ତି । ଏଥିରୁ ଟମ୍ଟମ୍‌ ଧ୍ଵନି 
ସୃଷ୍ପି ହେଉଥିବାରୁ ଏହାର ନାମ ଟମକ ହୋଇଥବା ଅନୁମିତ । 

ଟମକ ଦେଖିବାକୁ ବଡ ନାଗରା ସଦୃଶ୍ୟ । ଏହାର ଖୋଳଟି ଏକ ଓସାରିଆ 
ମାଟିପାତ୍ର । ଏହାର ମୁଖର ବ୍ୟାସ ୧୪ ଇଞ୍ଚ ଗୋଲେଇ ୪୮ ଇଞ୍ଚ ଓ ଉଚ୍ଚତା ୧୨ 
ଇଞ୍ଚ | ଏହାର ଖୋଳିଟିକୁ କୁମ୍ଭାରମାନେ ନିର୍ମାଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏଥି ନିମନ୍ତେ ଏମାନେ 
ମନ୍ଦିର, ସର୍ବସାଧାରଣସ୍ଥାନ, ହାଟ ପ୍ରଭୃତିରୁ କିଛି ମାଟିନେଇ ହାଣ୍ିଗଢ଼ିବା ମାଟିରେ ମିଶାଇ 
ଖୋଜ ନିର୍ମାଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ଫଳରେ ଟମକର ନାଦ ହୋଇଥାଏ ଗମ୍ଭୀର ଓ ଏହା 
ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ଏକ ପ୍ରକାର ଲୋକ ବିଶ୍ବାସ ରହିଛି । ( ୫ ୫) କୁମ୍ଭାର 
ଉତ୍ତମ ରୂପେ ଖୋଳଟିପୋଡି ଲାଲ ହେବାପରେ ବାଦ୍ଯକାରକୁ ବିକ୍ରୟ କରିଥାଏ । 
କୋରାପୁଟର ଡମ ସଂପ୍ରଦାୟର ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ଏହି ଖୋଳର ମୁଖରେ ଗୋଚର୍ମର 
ଛାଉଣି ଦେଇ ନିମ୍ବରୁ ଉର୍ବବକୁ ସରୁ ଚମଡା ଦଉଡିରେ ବନ୍ଧନ କରିଥାନ୍ତି । ଚମଡାର ମଧ୍ଯ 
ଭାଗରେ ରାଶି ପିଡିଆକୁ ଜଡା ତେଲ ସହିତ ପାକ କରି ଗୋଲାକାରେ ଖରଳି ଦିଆଯାଏ । 
ମାଟିପାତ୍ରର ନିମ୍ନଭାଗରେ ଏକ ଛିତ୍ର ରହିଥାଏ । ବାୟୁ ପ୍ରବେଶ ନିମନ୍ତେ ଉକ୍ତ ଛିଦ୍ରଟି 
ରଖିବାକୁ ପଡେ | କାରଣ ଦୂଇଖଣ୍ଡ ରବର ସାହାଯ୍ୟରେ ଶକ୍ତଭାବେ ଆଘାତ କରି ଟମକକୁ 
ବାଦନ କରାଯାଇଥବାରୁ ଭିତରେ ବାୟୁ ସଂଚାଳିତ ନହେଲେ ଏହା ଫାଟିଯିବାର ସମ୍ଭାବନା 
ରହିଛି । ( ୫ ୬) ଟମକକୁ କାନ୍ଧରେ ଝୁଲାଇ କିମ୍ବା ଭୂମିରେ ରଖି ଦୁଇଖଣ୍ଡ ରବର ନିର୍ମିତ 
ଦଣ୍ଡ ଦ୍ଵାରା ଜୋର୍‌ରେ ଆଘାତକରି ଏହାକୁ ବାଦନ କରାଯାଏ ! ଏହାର ଧ୍ଵନି ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର 
ହୋଇଥବାରୁ ଏହାକୁ ପୂର୍ବେ ଯୁଦ୍ଧବାଦ୍ୟ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥିବା ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୨୬ 
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କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ସଂପ୍ରତି ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଡେଙ୍ଗୁରା ଦେବାପାଇଁ ଯେଉଁ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଟି ବାଦନ କରାଯାଏ, ତାହା ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଟମକ ମାତ୍ର | 

ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗର ପୁରଲିଆ, ଝାଡଗ୍ରାମ ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ' ଧାମ୍ସା' ନାମକ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସହ କୋରାପୁଟର ଟମକର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ | ଉତ୍ୟ ବାଦ୍ୟର ଖୋଳ 
ମାଟିରେ ନିର୍ମିତ ଓ ଚମଡାରେ ଆଛାଦିତ । ଟମକର ଚମଡା ଉପରେ ଖରଳି ଦିଆଯାଉଥିବା 
ସ୍ପଳେ ଧାମ୍‌ସାରେ କୌଣସି ପ୍ରଲେପ ନଥାଏ ଓ ଟମକକୁ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ରବର ଦଣ୍ଡ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ବାଦନ କରାଯାଏ କିନ୍ତୁ, ଧାମ୍‌ସାକୁ ବାଦନ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଦୁଇଖଣ୍ଡ କାଠି 
ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏ | (୫୭) 

କୋରାପୁଟର ଭୂମିଆ, ଭତରା, କନ୍ଧ, ଗାଦବା, ଡିଡାୟୀ, ପରଜା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ଆନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟ ସହ ଟମକ ଏକ ମୁଖବାଦ୍ୟ ଭାବେ ବାଦନ କରାଯାଏ । 
ଏହି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରର ଆଧୁନିକ ନାମାନୁଯାୟୀ ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ ନୃତ୍ୟର ନାମ 
' ଚେମ୍ସା' ହୋଇଥିବା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
ତିଡିବିଡି : 

କଯୁଦ୍ର ନାଗରା ସଦୃଶ୍ୟ ଏହି ବାଦ୍ୟଟି ତୁଡ଼ୁବୂଡି, ଡୁବଡ଼ୁବ୍‌, ଟିଡିବିଡି ପ୍ରଭୃତି ନାମରେ 
ଅଧ୍କାଂଶ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ପରିଚିତ । 

ତିଡିବିଡିର ଖୋଳଟି ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ମାଟିପାତ୍ର ଓ ଏହାର ମୁଖଟି ଓସାରିଆ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଆନଦ୍ଧବାଦ୍ୟର ମାଟି ଖୋଳକୁ ନିର୍ମାଣ କଲାବେଳେ କୁମ୍ଭାର ଯେପରି କିଛି ମାଟି 
ଦେବଦେବୀ ଆସ୍ଥାନ, ହାଟ ଓ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ମିଳନସ୍ଥଳରୁ ନେଇଥାଏ, ଅନୁରୂପ 
ଭାବେ ଉକ୍ତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଟି ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ଉପରୋକ୍ତ ସ୍ଥାନଗୁଡିକରୁ ମାଟି ସଂଗ୍ରହ କରିବା 
ବିଧ । ଏହାକୁ ଉତ୍ତମଭାବେ ପୋଡି ବାଦ୍ୟଯକାରମାନଙ୍କୁ ବିକ୍ରୟ କରାଯାଏ । ଏମାନେ 
ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ମାଟି ଖୋଳର ମୁଖରେ ଗୋଚର୍ମ କିମ୍ବା ଛାଗଚର୍ମର ଛାଉଣି କରି ସରୁ ଚର୍ମ 
ଦଉଡିରେ ଶକ୍ତଭାବେ ତଳ ଉପରକୁ ବନ୍ଧନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ବାଦ୍ୟଟିର ମୁଖର ବ୍ୟାସ ୬ 
ଇଞ୍ଚ ଓ ଗୋଲେଇ ୫ ଇଞ୍ଚ | ଉକ୍ତ ବାଦ୍ୟଟିକୁ ଦୁଇଖଣ୍ଡ କାଠି ସାହାଯ୍ୟରେ ବାଦନ କଲେ 
ଏଥୁରୁ ଟିଡ଼ିବିଡ଼ି ଧ୍ବନି ଜାତ ହୋଇଥାଏ । 

ଲମ୍ତାପୁଟ ଅଞ୍ଚଳରେ ବାସ କରୁଥିବା ଆଦିବାସୀ ଗାଦବା ସଂପ୍ରଦାୟରେ 
ଆଲୋଚିତ ତିଡିବିଡି ସଦୃଶ୍ୟ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରବାଦ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ । ଏହାକୁ ଏମାନେ  ଖରଡି ' 
ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ଦୁଇ ବାଦ୍ୟର ଆକାର, ଗଠନ ଓ ବାଦନରୀତିରେ ସାମ୍ୟ ନିହିଚ । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି॥ ୨୨୭ 
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କେବଳ ତିଡିବିଡିର ଚମଡା ଛାଉଣି ଉପରେ କୌଣସି ପ୍ରଲେପ ଦିଆଯାଇନଥାଏ । କିନ୍ତୁ, 
ଗାଦବାମାନଙ୍କ ଖରଡି ବାଦ୍ୟରେ ରାଶି ପଡିଆର ଏକ ଗୋଲାକାର ପ୍ରଲେପ ବା ଖରଳି 
ଦିଆଯାଇଥାଏ ! 

ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗରେ ' ଚୈମ ଟୋମି”' ନାମକ ଯେଉଁ ଆନଦ୍ଧ ବାଦ୍ୟଟି ପ୍ରଚଳିତ ତିଡିବିଡି 
ସହ ତା'ର ଅପୂର୍ବ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା କଥା । ( ୫୮) ଆନ୍ଧପ୍ରଦେଶର ଆର୍‌କୁ 
ଉପତ୍ୟକାର କନ୍ଧ, କୁଟିଆ, ବାଗ୍ତ, ଭାଲ୍ମିକ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ “ ଢିମ୍ସା” 
ନୃତ୍ୟରେ କିରଡ଼ି ନାମକ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରବାକ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ । ( ୫ ୯ ) ଏହା କୋରାପୁଟର ଗାଦବା 
ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ' ଖରଡି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସଦୂଶ୍ୟ | କେରାପୁଟର ଢେମ୍‌ସା ନୃତ୍ୟ ଆନ୍ଧୁରେ  ଢିମ୍ସା' 
ଓ କୋରାପୁଟର ଖରଡି ବାଦ୍ୟଟି ଆନ୍ଧୁରେ ' କିରଡି' ରୂପେ ଅଭିହିତ | ଉପରୋକ୍ତ ଦୂଇନୂତ୍ୟ 
ଓ ବାଦ୍ୟରେ ବିଶେଷ ବୈଷମ୍ୟ ନାହିଁ । (୬୦) 

କୋରାପୁଟର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବରେ ଢୋଲ, ଟମକ, 


ମହୁରୀସହ-ତିଡିବିତି ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି । କେତେକ ଏହି ବାଦ୍ୟଟିକୁ ଏକକ ଭାବେ ମଧ୍ଯ 
ବାଦନ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 


ଢାପ୍‌ : 


ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତରେ ଢାପ୍‌ର ବହୁଳ ପ୍ରଚଳନ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
ହୁଏ । ଓଡିଶାରେ ବିଭିନ୍ନ ଆକାର ଓ ନାମରେ ଏହି ବାଦ୍ୟଟି ପ୍ରଚଳିତ । ଉକ୍ତ ବାଦ୍ୟଟି 
ମୁଖ୍ୟତଃ ବାଘନାଟ, ମାଙ୍କଡନାଟ, ମୟୂରନାଟୁ, ଭାଲୁନାଟ ପ୍ରଭୃତିରେ ମୁଖ୍ୟବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ 
ରୂପେ ବାଦନ କରାଯାଏ । ପଶୁପକ୍ଷୀ ନୃତ୍ୟ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଥବା ହେତୁ ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଟିକୁ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରିବାରେ ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ । 

ଢାପ୍‌ ମୟୂରଭଂଜ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ 
‘ଚାଙ୍ଗୁ' ନାମରେ ପରିଚିତ । ଏହି ବାଦ୍ୟର ନାମାନୁଯାୟୀ ' ଚାଙ୍ଗୁ ନୃତ୍ୟ? ନାମରେ ଏକ 
ବିଶେଷ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ । ଏହା କଳାହାଣ୍ଡିର ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ତାପୁ ଓ 
କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ କନ୍ଧ ସଉରା, ପରଜା ପ୍ରଭୁତି ସଂପ୍ରଦାୟରେ ' ଢାପ୍‌ ' ଓ “ ଢାପୁ' 
ଭାବେ ପରିଚିତ | ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ଏହାକୁ ' ତା” ବୋଲି କହିଥାନି । 

ଏହି ବାଦ୍ୟଟିର ବଳୟ (Fame) ନିର୍ମାଣ ନିମନ୍ତେ ଗମ୍ଭାରୀ, ପିଆଶାଳ ପ୍ରଭୂତି 
ହାଲୁକାକାଠ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ ୨୦ ରୁ ୨୪ ଇଞ୍ଚ ବ୍ୟାସ ଓ ୬ ରୁ 
୮ ଇଞ୍ଚ ମୋଟାର କାଠର ଏକ ଗୋଲାକାର ବଳୟ (ound) ନିର୍ମାଣ କରି ଏକ 

କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୨୮ 
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ପାର୍ଶ୍ବକୁ ଅଠା ସାହାଯ୍ୟରେ ପତଳା ଗୋଚର୍ମଦ୍ଵାରା ଆବୃତ୍ତ କରାଯାଏ । ଅନ୍ୟ ପାର୍ଶ୍ବଟି 
ଖୋଲା ରଖାଯାଏ ! ଏହି ବାଦ୍ୟଟିକୁ ନିଆଁରେ ସେକି କିମ୍ବା ଟାଣ ଖରାରେ ଉତ୍ତପ୍ର 
କରି ବାହୁରେ ଜାକି ଦୁଇଖଣ୍ଡ କାଠିଦ୍ଵାରା ବାଦନ କରାଯାଏ । ଏଥରୁ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଧ୍ଵନି 
ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଏହାର ନାଦ ବହୁତ ଦୂରକୁ ଶୁଣାଯାଏ । 

ରାୟଗଡା ଅଞ୍ଚଳରେ ବାସକରୁଥୁବା ଡଙ୍ଗରିଆ କନ୍ଧଙ୍କ ତାପୁର ଆକାର କ୍ଷୁଦ୍ର, 
ଗଠନ ଓ ବାଦନଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ । ଏହାର ଗୋଲେଇ ୮ ରୁ ୧୦ ଇଞ୍ଚ ପରିମିତ । 
କନା ଦ୍ଵାରା ଆବୃତ୍ତ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର କାଠିର ଆଘାତରେ ଏହାକୁ ବାଦନ କରଯାଏ। 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ପୁରୁଷମାନେ ଢାପ୍‌ ବାଦନ କରୁଥିବା ସ୍ପୁଳେ ଡଙ୍ଗରିଆ କନ୍ଧ 
ରମଣୀମାନେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ସହ ଏହାକୁ ବାଦନ କରି ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ସଉରା 
ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟ ରୂପେ ଢାପର ଆଦର ରହିଛି । ଏମାନଙ୍କ ଢାପ୍‌ ବାଦନ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । କାର୍ଜ (ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ଶ୍ରାଦ୍ଧ) ନୂଆଖିଆ ପ୍ରଭୃତି ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବାଦ୍ୟ ସହ ଢାପ୍‌କୁ ଏକ ମୁଖ୍ଯ ବାଦ୍ୟଭାବେ ବାଦନ କରାଯାଏ । କୋରାପୁଟର 
ଆଦିବାସୀମାନେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟସହ ତାପ୍‌ ବାଦନକରି ଉଦ୍ଦାମ ନୃତ୍ୟରେ ନିଜକୁ 
ହଜାଇ ଦେଇଥାନ୍ତି । 

ପୂର୍ବେ ସୂଚିତ ଅଛି ଯେ, ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍୍ରଟି ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ 
ନାମ ଓ ଆକାରରେ ପ୍ରଚଳିତ | ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗରେ ଏହାର ଅନୁରୂପ  ଡମ ରେ ଧାତବ 
ପାତିଆ ଲଗାଯାଇଥାଏ | ( ୬୧ ) ମୁଖୁପ୍ରଦେଶର ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ “ ଡାଫ୍ଲା' 
(Daphala) ନାମରେ ଅନୁରୂପ ବାଦ୍ୟଟିଏ ପ୍ରଚଳିତ । ( ୬ ୨ ) ଆନ୍ଧୁପ୍ରଦେଶର ଆରକୁ 
ଉପକ୍ୟକାରେ ବାସ କରୁଥିବା ବାଗତ୍‌, କନ୍ଧ, କୁଟିଆ, - ଭାଲମିକ ପ୍ରଭୃତି 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟରେ ' ଡୁପୁ' ନାମରେ ଯେଉଁବାଦ୍ୟଟି ବ୍ୟବହୃତ କୋରାପୁଟର 
ଢାପ୍‌ ସହ ଏହାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । ( ୬୩) ଭାରତର ବିଭିନ ଅଞ୍ଚଳରେ ' ଡୁଫା' 
(Duffa) ଓ ' ଡାଫ୍ଲି' (ଭDuffali) ନାମରେ କୋରାପୁଟର ଢାପ୍‌ ସଦୃଶ୍ୟ କେତେକ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚଳିତ ଥବା ଜଣାଯାଏ । (୬୪) 


ସଙ୍ଗୀତରେ ତାଳ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ଉଚ୍ତ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରଟି କୋରାପୁଟର ଅଧ୍ଵକାଂଶ 
ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭାବେ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଓ ଉତ୍ସବରେ 
ବାଦନ କରାଯାଏ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆନଦ୍ଧ ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଢାପ୍‌ ନୃତ୍ୟଗୀତକୁ 
କରିଥାଏ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଓ ଛନ୍ଦୋମୟ । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୨୯ 
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ଘୁମୁରା : 

ଏହି ବାଦ୍ୟର ନାମାନୁଯାୟୀ କଳାହାଣ୍ରି ଜିଲ୍ଲାର ଲୋକପ୍ରିୟ ନୃତ୍ଯ ' ଘୁମୁରା 
ନୃତ୍ୟ" ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ପରିଚିତ । ଗୁମ୍ଗୁମ୍‌ ଧ୍ବନି ସପଷି ହେଉଥିବାରୁ ଏହାର ନାମ 
ଘୁମୁରା ହୋଇଥିବା ଜଣାଯାଏ । ଏହା ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ବୀରବାଦ୍ଯ । ଲଙ୍କାର ରାଜା 
ରାବଣଙ୍କର ବାରବାଦ୍ୟ ରୂପେ ଏହା ପ୍ରଚଳିତ ଥବା ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି । ଏହି ବାଦ୍ୟର 
ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନଟି ରହିଛି ତାହା ହେଲା ରୈବତ ପର୍ବତରେ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଧ୍‌ ରହିଥିଲା । ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଆଦେଶରେ ଏହାର ଚର୍ମରେ ଘୁମୁରା ନିର୍ମାଣ 
କରାଗଲା । ରାଜା କାର୍ରବୀର୍ଯ୍ୟ ସ୍ବର୍ଗରାଜ୍ୟ ଜୟକରି ଏହି ବାଦ୍ୟଟିକୁ ମର୍ର୍ୟକୁ ଆଣିଥିଲେ | 
ସେହି ଦିନଠାରୁ ଏହାକୁ କ୍ଷତ୍ରିୟମାନେ ବୀରବାଦ୍ୟ ରୂପେ ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ବାଦନ କରି 
ଆସୁଛଚ୍ତି । 

କୋରାପୁଟର କୋଟପାଡ, ନବରଙ୍ଗପୁର, ଚନ୍ଦାହାଣ୍ତିୟ ପାପଡାହାଣ୍ଡି, କୁନ୍ଦ୍ର 
ଅଞ୍ଚଳରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ଭତରା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଘୁମୁରା ପାଲାରେ ଘୁମୁରା ଏକ ମୁଖ୍ୟ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । କଳାହାଣ୍ଡି ଓ କୋରାପୁଟର ଘୁମୁରା ନୃତ୍ୟରେ ପୋଷାକ, ବାଦ୍ୟ, ପଦପାଦରୀତି, 
ଗୀତର ଭାବରେ ଅପୂର୍ବ ସାମ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । ଭତରା ଆଦିବାସୀ ଅଧୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳ 
ନବରଙ୍ଗପୁର ଉପଖଣ୍ଡ କଳାହାଣ୍ଡି ଜିଲ୍ଲାର ସୀମାନ୍ତରେ ଅବସ୍ଥିତ ହେତୁ କଳାହାଣ୍ଡିର ଘୁମୁରା 
ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଏମାନଙ୍କ ଉପରେ ପଡିଥିବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ମୋଟ ଉପରେ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦୁଇ ଜିଲ୍ଲାର ଘୁମୁରା ନୃତ୍ୟର ଛନ୍ଦ, ରାଗରାଗିଣୀ, ଗୀତର ଗାୟନ 
ପରିପାଟୀ, ଭାବ, ଭାଷା ଓ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ପ୍ରାୟ ସମାନ । 

କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ ଦୂଇ ପ୍ରକାର ଘୁମୁରାବାଦ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ । ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରକାୟ 
କୁମ୍ଭାକୃତି ସରୁମୁଖ ଓ ଅପରଟିର ବୃହତ୍‌ ଓ ଓସାରିଆ ମୁଖ ବିଶିଷ ଘୁମୁରା | ଏହି ଜିଲ୍ଲାରେ 
ବୃହତକାୟ ଓ ଓସାରିଆ ମୁଖ ବିଶିଷ୍ଠ ଘୁମୁରାବାଦ୍ୟ ବହୁଳଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ | ଏହି ଘୁମୁରା 
ବାଦ୍ୟର ଗଠନ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ନାତି ନିର୍ବାରିତ ହୋଇଛି ତାହା ହେଲା : 

“ବାର ଅଙ୍ଗୁଳି ଗର୍ଭ ଅଟଇ ପ୍ରମାଣରେ 
ସତର ଅଙ୍ଗୁଳି ଫେଇ ଅଟଇ 
ଦ୍ଵାଦଶ ଖୀଅ ଡୋର ମୁହଁରେ ଲାଗିଛି 
ନାଚିବାରେ ଘୁମୁରା ନାମକୁ ବହିଛି ।' ' 

ବାର ଅଙ୍ଗୁଳି ବ୍ୟାସ ଓ ସତର ଅଙ୍ଗୁଳି ମୁଖ ବିଶିଷ୍ଠ ଏକ ମାଟି ପାତ୍ରରେ ଗୋଧଵ 

ଚମଡାର ଢାଙ୍କୁଣୀ ଦେଇ ଏହା ନିର୍ମାଣ କରିବାର ବିଧ | ମାଟିପାତ୍ର ଓ ଚମଡା ଛାଉଣିକୁ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୩୦ 
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ବାର ଖୀଅ ଚମଡା ଦଉଡିରେ ଶକ୍ତ ଭାବେ ବନ୍ଧା ଯାଇଥାଏ ! ଏହି ବାଦ୍ୟକୁ ବାଦକ 
ଅଣ୍ଟାରେ ବାନ୍ଧି ଦୂଇ ହାତରେ ବାଦନ କରିଥାଏ । 

ଭତରା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଘୁମୁରା ପାଲାରେ ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡି ଓ ପାରଂପାରିକ ପୋଷାକ 
ପରିଧାନ କରି ଅଣ୍ଟାରେ ଘୁମୁରାବାଦ୍ୟ ବାନ୍ଧି ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଏଥିରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବିଭିନ୍ନ 
ଦେବଦେବୀ ବନ୍ଦନା, ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣନା ସହ ଆଖ୍ୟାନମୂଳକ ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଏ । 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରସ ଅପେକ୍ଷା ଏହା ଅଧ୍ବକ ଶୃଙ୍ଗାର ରସସିକ୍ତ | ଘୁମୁରା ଓ ଝାଞ୍ଜର ତାଳେତାଳେ 
ଗୀତ ଗାନକରି ଉଦ୍ଦାମନଧତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । ସଂପ୍ରତି କୋରାପୁଟର ପେଣ୍Qିଆ, 
ହାଲ୍ବା, ଭୂମିଆ, ରଣା, ମାଳି, ଶୁଣ୍ଢି ପ୍ରଭୃତି ସଂପ୍ରଦାୟ ଏହି ନୃତ୍ୟପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଣ ହୋଇ 
କେତେକ ଗ୍ରାମରେ ଘୁମୁରାନଧତ୍ୟ ଦଳମାନ ଗଠନ କରିଥବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । 

ଘୁମୁରାର, ଗୁରୁଗମ୍ଭୀରନାଦ, ନୃତ୍ୟର ପଦପାତରୀତି, ଗୀତର ଲୟ, ତାଳ, ମାନ 
ଓ ରସ ଆବେଦନ ହେତୁ ଏହା ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟ ! 

କୋରାପୁଟରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅନ୍ୟ ଏକ ଘୁମୁରା, ଯାହାକି କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ ସରୁମୁଖ ବିଶିଷ୍ଟ । 
ତାହା ବାଲି ଘୁମୁରା ନାମରେ ପରଚିତ । 


ବାଲି ଘୁମୁରା : 


ଆଲୋଚିତ ଘୁମୁରା ଅପେକ୍ଷା ବାଲିଘୁମୁରା ଆକାରରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ ଏହାର ମୁଖଟି 
ସରୁ । ଏହାର ନାମକରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁଧ୍ୟାନରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଜୟପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଭାଦ୍ରବ ମାସରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ବାଲିଯାତ୍ରାରେ ଦେବଦେବୀ ଆରାଧନା ସମୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ବାଦନ କରାଯିବା ହେତୁ ଏହା “ବାଲିଘୁମୁରା' ନାମରେ ପରିଚିତ ¦ ( ୬୫) ବାଲିଯାତ୍ରା 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ଏହି ବାଦ୍ୟଟି ବାଦନ କରିବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନାହିଁ । 

କ୍ଷୁଦ୍ର ମାଟି ସୁରେଇ ସଦୁଶ୍ୟ କୃଷ୍ଣ ମୂର୍ଭିକାରେ ତିଆରି ଏହି ବାଦ୍ୟଟିର ଖୋଳକୁ 
କୁମ୍ଭାର ଗଢ଼ିବା ପରେ ଉତ୍ତମ ରୂପେ ନିଆଁରେ ପୋଡିଥାଏ । ଫଳରେ ଏହ ଗାଢ଼କଳା ଓ 
ଶକ୍ତ ହୋଇଯାଏ । କୋରାପୁଟ ଅଞ୍ଚଳର ବାଦ୍ଯକାରମାନେ ଏହି ମାଠିଖୋଳି ଉପରେ 
ଛାଗ କିମ୍ବା ମାଙ୍କଡ ଚର୍ମର ଛାଉଣି ଦେଇ ସରୁ ଚର୍ମ ଦଉଡି ଦ୍ଵାରା ତନୁ ଉପରକୁ ଶକ୍ତଭାବେ 
ବନ୍ଧନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହାକୁ ଅଣ୍ଡାରେ ବାନ୍ଧି ଆଦିବାସୀମାନେ ବାଲିଯାତ୍ରାରେ ଗୀତଗାନକରି 
ଉଦ୍ଦାମନ୍ଧତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ବାଲିଯାତ୍ରା ସମୟରେ ଆନ୍ଯାନ୍ଯ ବାଦ୍ଯସହ ଏହି 
ବାଦ୍ୟଟି ବାଦନ କଲେ ଦେବଦେବୀ ସନୁଷ୍ଠ ହୋଇ ମଙ୍ଗଳ ବିଧାନ କରିଥାନ୍ତି ବୋଲି 
ଏମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ( ୬୬) ଆନ୍ଧ୍ରପ୍ରଦେଶର ଲୋକନୃତ୍ୟ ' ବୋରାକଥା'ରେ ବାଲି ଘୁମୁରା 
ସଦୃଶ୍ୟ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ବାଦ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । (୬୭) ବୋରାକଥାରେ ବାଦକ 


କୋରପୁଟ୍ଛର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୩୧ 
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ଗୋଟିଏ ହାତରେ ଆଘାତ କରି ଏହାକୁ ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ କୋରାପୁଟ ବାଲିଘୁମୁରାକୁ 
ଦୂଇ ହାତରେ ବାଦନ କରାଯାଏ ! ଏହି ଦୂଇବାଦ୍ୟର ଆକାର ଓ ଗଠନରେ ସାମ୍ୟ ଥଲେ 
ହେଁ ଏହାର ବାଦନ ରୀତିରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 


ବାଲିଟମକ : 


ପୂର୍ବ ଆଲୋଚିତ ଟମକ ଅପେକ୍ଷା କ୍ଷୁଦ୍ର ଏକ ବାଦ୍ୟ “ ବାଲିଟମକ” ନାମରେ 
କୋରାପୁଟରେ ପ୍ରଚଳିତ । କ୍ଷୁଦ୍ର ନାଗରା ସଦୃଶ୍ୟ ଏହି ବାଦ୍ୟଟିକୁ ବାଲିଯାତ୍ରା ସମୟରେ 
ହିଁ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ସନ୍ଧୁଷ୍ଠି ବିଧାନ ପାଇଁ ବାଦନ କରାଯାଉଥିବାରୁ ଏହା “ବାଲିଟମକ' 
ନାମରେ ପରିଚିତ । ( ୬୮) 

ଏକ ଗୋଲାକାର ମାଟି ପାତ୍ରରେ ଛାଗ ଚମଡାର ଛାଉଣି ଦେଇ ତଳୁ ଉପରକୁ 
ସରୁ ଚର୍ମ ଦଉଡିରେ ବନ୍ଧନ କରାଯାଏ । ଟମକର ପୃଷ୍ଠରେ ଖରଳି ଦିଆଯାଇଥାଏ, କିନୁ 
ଏଥିରେ ଖରଳି ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ । ଏହାର ଆକାର କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେ ହେଁ, ଏଥରୁ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀରର 
ନାଦ ସୃଷ୍କି ହୋଇଥାଏ । 

ବାଲିଯାତ୍ରା ବେଳେ ଦେବଦେବୀ ପରିକ୍ରମା ସମୟରେ ଢୋଲ, ମହୁରୀ, ତିଡିବିଡି, 
ଟମକ ସହ ବାଲିଟମକ ବାଦନ କରିବା ପରଂପରା ରହିଛି । ଅନ୍ୟ ସବୁ ଆନବ୍ଧ ଶ୍ରେଣୀୟ 
ବାଦ୍ୟକୁ କେବଳ ହରିଜନ ଜାତିର ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ବାଦନ କରୁଥବାବେଳେ ଏହି 
ବାଦ୍ୟଟିକୁ ଜାତି ନିର୍ବିଶେଷରେ ଯେ କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତି ବାଦନ କରିବାରେ କୌଣସି 
ବାରଣ ନଥାଏ । ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣଆଦିବାସୀମାନେ ବାଲିଯାତ୍ରା ଅବସରରେ ଏହି 
ବାଦ୍ୟଟିକୁ ପ୍ରତିଦିନ ସଂଧ୍ୟାରେ ଅଣ୍ଟାରେ ବାନ୍ଧି ଦୁଇଖଣ୍ଡ କାଠି ସାହାଯ୍ୟରେ ବଦାନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଉପାସନାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ବାଦ୍ଯଟିକୁ ଉପଯୋଗ 
କରାଯାଉଥିବାରୁ ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ଏହା କୃଚିତ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ । 


ଶିଙ୍ଗ ବାଇଦ : 


ଏକ ଗୋଲେଇ ମାଟିପାତ୍ରର ମୁହଁକୁ ଅଠା, ବାଉଁଶପାତିଆ ଦେଇ ଗୋଚର୍ମ 
ଛୁଆଣି କରାଯାଏ । ଏହାର ବ୍ୟାସ ୧୦ ରୁ ୧୨ ଇଞ୍ଚ ଓ ଗୋଲେଇ ୨୮ ରୁ ୩୦ 
ଇଞ୍ଚ | ଏହି ବାଦ୍ୟର ଦୁଇ ପଟେ ଶିଙ୍ଗପରି ଦୁଇଟି ୨ - ୩ ଫୁଟର ମୋଟା ଲୁହା ତାର 
ବନ୍ଧାଯାଇଥାଏ | ଏଣୁ ଏହାକୁ “ ଶିଙ୍ଗବାଇଦ ' ବୋଲି କୁହାଯାଏ ¦ ଏହି ବାଦ୍ୟଟିକୁ ବାଦକ 
ଅଣ୍ଟାରେ ବାନ୍ଧି ଘୁମୁରା ବାଦ୍ୟ ଭଳି ଦୁଇଖଣ୍ଡ ରବରରେ ଆଘାତ କରି ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି । 
ବାଦକ ଜରିଲଗା ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ଏହି ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳ ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ ଟିତ୍ତାକର୍ଷଣୀୟ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୩୨ 
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ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ବାଦ୍ୟର ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ନାଦ ବହୁ ଦୂରକୁ ଶୁଣାଯାଇଥାଏ । ଅବିଭକ୍ତ 
କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ବାହାଘର, ସନ୍ତାନଜନ୍ସ ଓ ବିଭିନ୍ନ 
ଜାନିଯାତ୍ରା ଅବସରରେ ଶିଙ୍ଗବାଦ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । 


ମାଦଲ : 


ଭାରତର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଆଦିବାସୀ ଜନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତରେ ମାଦଲ 
ଏକ ମୁଖ୍ୟବାଦ୍ୟ । ଓଡିଶାର ଭୂୟୀ, ସାନ୍ତାଳ, ମୁଣ୍ଡା, ଜୁଆଙ୍ଗ, ଓରାଓ, କନ୍ଧ, ଗଣ୍ଡ, 
କିଷାନ, ମାଢ଼ିଆ, ହାଲ୍‌ବା ପ୍ରଭୃତି ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତରେ ଏହି 
ବାଦ୍ୟଟି ବାଦନ କରାଯାଏ । ଓଡିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ବ୍ୟବହୃତ ମାଦଲର ଆକାର 
ଓ ଗଠନରେ କେତେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହି ଛି । କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଓ ବୃହତ୍‌ ଏପରି ଦୂଇ ପ୍ରକାର ମାଦଲ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଗଣ୍ଡ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଦୁଇପ୍ରକାର 
ମାନ୍ଦଲ୍‌ ବା ମାଦଲ ପ୍ରଚଳିତ । ଯଥା : କାଠ ମାଦଲ ଓ ମାଟି ମାଦଲ |! 

ମାଦଲର ଖୋଳଟି କାଠରେ ନିର୍ମିତ । ଏଥିପାଇଁ ଗମ୍ଭାରୀ, ପଣସ, ରଚ୍ତଚନ୍ଦନ, 
ପିଆଶାଳ ପ୍ରଭୃତି କାଠ ଉଚ୍ଜଷ୍ଠ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ । କାଠଗଣ୍ଡିକୁ ଭିତରପଟୁ ଚାଞଚି 
ଖୋଳ କରାଯାଏ | ଏହାର ଭିତର ଓ ବାହାର ପଟକୁ ମଧ୍ଯ ମସୃଣ କରାଯାଏ । ଖୋଳର 
ଉଭୟ ପାର୍ଶ୍ବକୁ ବେତ ଓ ବାଉଁଶ ପାତିଆ ଦେଇ ଗୋଚର୍ମ ଦ୍ଵାରା ଆବୃତ୍ତ କରାଯାଏ । 
ଏବଂ ସରୁ ଚର୍ମ ଦଉଡି ଦ୍ଵାରା ବନ୍ଧନ କରାଯାଏ । ଏହି ବାଦ୍ୟଟିର ଲମ୍ବ ୨.୫ ଫୁଟରୁ 
୩ ଫୁଟ ଓ ଦୁଇ ମୁଖର ବ୍ୟାସ ୨.୫ରୁ ୯ ଇଞ୍ଚ ରହିଥାଏ । କେତେକ ମାଦଲର ବାମ 
ଓ ଡାହାଣ ପୁଡା ଦୟ ସମାନ ଥିବା ସ୍ପଳେ ଅନ୍ୟ କେତେକରେ ୧ରୁ ୨ ଇଞ୍ଚ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ରହିଥାଏ । ଏହି ବାଦ୍ୟଟି କାନ୍ଧରେ ଝୁଲାଇ ବାଦନ କରିବା ସକାଶେ ଚର୍ମ ଦଉଡି 
ଲାଗିଥାଏ । ବାଦକ ଏହି ବାଦ୍ୟର ଦୁଇ ପୁଡାକୁ ହାତରେ ଆଘାତ କଲେ ଧୁମ୍ଧୁମ୍‌ 
ନାଦ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବ ପର୍ବାଣୀ ଓ ଉତ୍ସବରେ 
ସାରଙ୍ଗୀ, ବଂଶୀ, ମହୁରୀ ସହ ମାଦଲର ଏହି ଗମ୍ଭୀର ଧ୍ଵନି ମନକୁ ଉନ୍ଲାଦିତ କରେ । 

ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ 
ମାଦଲ ବାଦନ କରାଯାଏ । ପଶ୍ଚମିବଙ୍ଗରେ ପ୍ରଚଳିତ ମାଦଲର ଖୋଳଟି ମାଟିରେ 
ନିର୍ମିତ ( ୬୯ ) । ରାଜସ୍ଥାନର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ଢୋଲକ୍‌, ଝାଞ୍ଜ ସହ 
ମାଦଲ ବାଦନ କରାଯାଇଥାଏ । ( ୭ ୦) ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶର ଭିଲ୍‌ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଧାଗରାଇ ଓ ଗାଭାର ନୃତ୍ୟରେ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବୃହତ୍‌ ମାଦଲମାନ ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି । 
(୭୧) 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୩୩ 
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ଦାଦୁର୍‌ : 


କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଜୟପୁର ଓ ମାଲକାନଗିରି ଅଞ୍ଚଳରେ ବାସ କରୁଥିବା କନ୍ଧ 
ଓ ଦୁରୁଆ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ୟରେ ଦାଦୁର୍‌ ନାମକ ଏକ ବୃହତ୍‌ ଆନଦ୍ଧବାଦ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ । 
ଏହାକୁ କେହି କେହି ରୁଂଜି ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ସାରଙ୍ଗଦେବ ତାଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ରତ୍ନାକର 
ଗ୍ରନ୍ନରେ ଯେଉଁ ଏକୋଇଶି ଗୋଟି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, ତନ୍ଧ୍ଯରୁ 
' ରୁଂଜି ' ଅନ୍ୟତମ । ( ୭ ୨ ) ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗରେ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ଟି ପ୍ରଚଳିତ 
ଥିଲା, ଏବେ କିନୁ, ଏହା ବିଲୁପ୍ତ ( ୭୩) ସୁଖର କଥା କୋରାପୁଟର କନ୍ଧ ଓ ଦୂରୁଆ 
ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ସମାଜରେ ଅଦ୍ୟାବଧୂ ଏହି ପ୍ରାଚୀନ ବାଦ୍ୟଟି ନିଜ ମୌଳିକତା ବଜାୟ 
ରଖି ପାରିଛି । 

ଦାଦୂର୍ର ଗଠନ ଓ ବାଦନ ପରିପାଟୀରୁ ଏହାର ପ୍ରାଚୀନତା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଆନଦ୍ଧ 
ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏକ ମୁଖୀ ବାଦ୍ୟ ଆଦିମ ମଣିଷର ଥୁଲା ସର୍ବପ୍ରଥମ 
ଆବିଷ୍କାର । ଏହାର ନମୂନା ସ୍ଵରୂପ ଅଦ୍ୟାବଧୂ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଏହି 
ପ୍ରାଚୀନ ବାଦ୍ୟଟି ପ୍ରଚଳିତ ରହିଛି । ଢୋଲ, ମାଦଲ, ଟମକ, ମୃଦଙ୍ଗ, ତିଡିବିଡି ପ୍ରଭୃତି 
ଆନଛଦ୍ଧବାଦ୍ୟର ସୃଷ୍ଷି ଓ ବିକାଶରେ ଦାଦୁର ବାଦ୍ୟଟି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା 
ଅନୁମିତ ହୁଏ । 

ଏହି ବାଦ୍ୟଟିର ନିର୍ମାଣ ନିମନ୍ତେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗମ୍ଭାରୀ, ପଣସ, ପିଆଶାଳ ପ୍ରଭୃତି 
କାଠ ଉକ୍କଷ୍ଟ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ । କାଠର ଗଶ୍ଡିକୁ ଭିତରପଟୁ ଚାଞ୍ଚି ପ୍ରଥମେ ଖୋଳ 
ତିଆରି କରାଯାଏ । ଏହି ଖୋଳର ଉଭୟପାର୍ଶ୍ଚ ମସ୍ମଣ କରି ଏହାର ଏକ ପାଖରେ 
ଗୋଚର୍ମ କିମ୍ବା ଛାଗଚର୍ମର ଛାଉଣି ଦିଆଯାଇ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆନଦ୍ଧବାଦ୍ୟ ଅନୁରୂପ ଉଭୟ 
ପାର୍ଶ୍ବକୁ ସରୁ ଚର୍ମ ଦଉଡିରେ ଶକ୍ତ ଭାବେ ବନ୍ଧନ କରାଯାଏ । ଏହାର ଲମ୍ବ ୩ ଫୁଟରୁ ୪ 
ଫୁଟ | ଏଣୁ ଏହାକୁ ସାଧାରଣତଃ କୌଣସି ଏକ ସ୍ଥାନରେ ଉପର ମୁଖ କରି ରଖି ହାତରେ 
ଆଘାତ କରି ବାଦନ କରାଯାଏ | କେହିକେହି ଏହାକୁ କାନ୍ଧରେ ଝୁଲାଇ ମଧ୍ଯ ବାଦନ 
କରିଥାଆନି । ଏଥିରୁ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ନାଦ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିବା ଯୋଗୁଁ ଆଦିବାସୀମାନେ ଶିକାର 
ସମୟରେ ଶିଙ୍ଗା ସହ ପୁଷ୍ପରବ, ଚଇତ୍‌ ପରବ, ନୂଆଖିଆ ପ୍ରଭୃତି ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ମଧ୍ଯ 
ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି 

ସଂପ୍ରତି ଦାଦୂର୍ବାଦ୍ୟ ବିଲୁପ୍ତ ପ୍ରାୟ । ଏହାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ, ଏହା ଅତ୍ୟଧବକ 
ଲମ୍ବା ହୋଇଥବା ଯୋଗୁଁ ବାଦନ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୩୪ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଢୋଲ : 


ଭାରତୀୟ ଲୋକସଂଗୀତରେ ଢୋଲ ଏକ ବହୁ ପରିଚିତ ବାଦ୍ୟ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶର 
ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣଆଦିବାସୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ବାଦ୍ୟୟଯନ୍ତ୍ଟିର ବହୁଳ ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ଠି ଓ ବିକାଶ ଧାରାରେ ଗ୍ୃହୋପକରଣରୁ ହିଁ ଅଧ୍ଵକାଂଶ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥିବା ଜଣାଯାଏ । ଆନଦ୍ଧ ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଥଲା ରନ୍ଧନ ଓ 
ଖାଦ୍ୟପାତ୍ର । ଆବରଣ ଦେବା ଫଳରେ ଏସବୁ ଆନଦ୍ଧ ବାଦ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 
(୭ ୪) ଆଦିମ ମଣିଷର ନିତ୍ୟ ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ଗୃହୋପକରଣରୁ ଯେଉଁ ପ୍ରାଥମିକ 
ଆନଦ୍ଧବାଦ୍ୟର ଉଦ୍ଭବ ଘଟିଥିଲା ତନ୍ସଧ୍ଯୟରୁ ଢୋଲ ଅନ୍ୟତମ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଚୀନ ପୁରାଣ, 
କାବ୍ୟରେ ଏହି ବାଦ୍ୟର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ବୈଦିକ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନରେ ଆନବ୍ଧ ଶ୍ରେଣୀୟ 
ବାଦ୍ୟରୁପେ ଯେଉଁ ଦୁନ୍ଦୁଭିକୁ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି ତାହା ଏହି ଢୋଇ 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । (୭ ୫) 

ଭାରତର ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଲୋକସଙ୍ଗୀତରେ ପ୍ରଚଳିତ ଢୋଲର ଆକାର, ଗଠନ ଓ 
ବାଦନ ପରିପାଟୀରେ ସଂପ୍ରଦାୟ ଭିତ୍ତିରେ ଭିନ୍ନତା ରହିଛି । କୋରାପୁଟର କୋୟା, ଗଣ, 
ବଣ୍ଡା, ଭତରା, ମାଢିଆ, ସାନ୍ତାଳ, ପରଜା, ଗାଦବା, କନ୍ଧ, ଭୂମିଆ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ 
ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ଢୋଲ ଏକ ବିଶେଷ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର | 

କୋରାପୁଟର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ ଢୋଲ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ତ୍ରିବିଧ- କ୍ଷୁଦ୍ର ମଧ୍ୟମ ଓ ବୃହଦାକାର । ଏହି ତିନି ପ୍ରକାର ଢୋଲର ନାମକରଣ, ବାଦନ 
ଓ ପ୍ରୟୋଗବିଧୁବ ସଂପ୍ରଦାୟ ଭିତ୍ତିରେ ସ୍ଵଚନ୍ତ୍ର 


କୋୟାଢୋଲ : 


ମାଲକାନଗିରି ଅଞ୍ଚଳରେ ବାସକରୁଥିବା କୋୟା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଢୋଲ 
କୋରାପୁଟର ସର୍ବବୃହତ୍‌ ଢୋଲ ଭାବେ ସୁବିଦିତ । ଏମାନଙ୍କ ଢୋଲର ଗଠନ, ଆକାର 
ଓ ବାଦନରୀତିରେ ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତା ବିଦ୍ୟମାନ । 

କୋୟାମାନଙ୍କ ଢୋଲ ସାଧାରଣତଃ ୨ ଫୁଟରୁ ୪ ଫୁଟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲମ୍ବ ଓ 
ଦୁଇପୁଡାର ବ୍ୟାସ ପ୍ରାୟ ୬ ଇଞ୍ଚରୁ ୧୦ ଇଞ୍ଚ | ଏହି ଢୋଲ ଖୋଳ ନିମନ୍ତେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଗମ୍ଭାରୀ, ଶାଗୁଆନ, ଶାଳ, ପ୍ରଭୃତିକାଠ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ | କାଠଗଶ୍ଡିକୁ ଭିତରପଟୁ 
ଛାଞ୍ଚି ଖେଳ କରାଯାଏ | ଉଭୟ ପର୍ବକୁ ମସମଣ କରି ଏଥିରେ ଗୋଚର୍ମର ଛାଉଣି ଦିଆଯାଏ 
ଏବଂ ଦୁଇପୁଡାକୁ ସରୁ ଚର୍ମ ଦଉଡି ଦ୍ଵାରା ଶକ୍ତଭାବେ ବନ୍ଧନ କରାଯାଏ । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ, ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୩୫ 
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କୋୟା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଢୋଲ ବାଦନର ବିଶେଷତ୍‌ ହେଉଛି, ଏହାର 
ବାଦକମାନେ ମୁଣ୍ଡରେ ଗୟଳଶିଙ୍ଗ ଓ କଉଡିର ପଗଡି ଓ ପାରଂପାରିକ ପୋଷାକ 
ପରିଧାନ କରି ନୃତ୍ୟର ତାଳେତାଳେ ଢୋଲବାଦନ କରିଥାନ୍ତି । ଗୟଳ ଶିଙ୍ଗରେ 
କଉଡିମାଳ ଓ ମୟୂରପିଛର ସୁନ୍ଦର କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ଖଚିତ ପଗଡି ଏମାନଙ୍କ କଳାବୋଧର 
ପରିଚାୟକ । ବାଦକମାନେ ପାରଂପାରିକ ପୋଷାକରେ ସଜିତ ହୋଇ କାନ୍ଧରେ ଏହି 
ବିରାଟ ଢୋଲମାନ ଝୁଲାଇ ଏହାକୁ ଦୁଇହାତରେ ଆଘାତ କରି ଧୂମ୍ତାମ୍ତାମ୍‌ 
ଧୂମ୍ତାମ୍ତାମ୍‌ ଧ୍ବନି ସୃଷ୍କିକରିଥାନ୍ତି । ଢୋଲର: ଗମ୍ଭୀର ନାଦ ବନଭୂମିକୁ ପ୍ରକମ୍ପିତ 
କରିଥାଏ । ଚାରି / ପାଞ୍ଚଜଣ ପୁରୁଷ ଢୋଲ ବାଦକଙ୍କ ସହ ଦଶ / ପନ୍ଦର ଜଣ 
କୋୟାରମଣୀ ଦୁଇଧାଡି ହୋଇ ଗୀତଗାଇ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ହାତରେ ଗଜୁରୀ 
ବାଡି ଧରି ଏହାକୁ ଭୂମିରେ ଆଘାତ କରି ଢୋଲର ତାଳେତାଳେ ସମାନ ପଦଘାତ 
ପୂର୍ବକ ଉଦ୍ଦାମ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଢୋଲ ସହ ମହୁରୀ, ବଂଶୀ ଓ ଶିଙ୍ଗାର ଅପୂର୍ବ ଧ୍ଵନି 
ନୃତ୍ୟକୁ କରିଥାଏ ଅଧକ ଉପଭୋଗ୍ୟ ! 

କୋୟାମାନଙ୍କ ବ୍ୟବହୃତ ହୃ ହଦାକାର ଢୋଲ ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶର ଉତ୍ତର ଓ 
ଦକ୍ଷିଣବସ୍ତର ଅଞ୍ଚଳରେ ମୁରିଆ ଓ ସିଙ୍ଗ ମାଢ଼ିଆ (ଗୟଳଶଙ୍ଗ ମାଢ଼ିଆ) ଆଦିବାସୀଙ୍କ 
' ଗାଓର' ବା ଗୟଳନୃତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ | ଏମାନଙ୍କ ଢୋଲ ‘ ପାରେଙ୍ଗ' ନାମରେ 
ପରିଚିତ । ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶର ଢୋଲବାଦକମାନେ କୋୟାଙ୍କ ଅନୁରୂପ ଗୟଳଶିଙ୍ଗର ମୁକୁଟ 
ପରିଧାନ କରିଥାନ୍ତି । (୭ ୬) କୋୟାମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବ ପର୍ବାଣୀ ଓ ଉତ୍ସବରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସହ ଢୋଲ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟ ଭାବେ ବାଦନ କରାଯାଏ । ଏମାନଙ୍କ 
ପରଂପରା ଅନୁଯାୟୀ ଢୋଲକୁ ପୂଜା କରିବା ପରେ ହିଁ ବାଦନ କରିବା ବିଧ୍‌ । ଯେ 
କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ଢୋଲକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ପାରିବ ନାହିଁ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଦେବଦେବୀ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାନ୍ତି ବୋଲି ଏମାନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ । (୭୭) 

ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିମ ଅଧବାସୀ ସମାଜରେ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ବୃହଦାକାର 
ଢୋଲର ପ୍ରଚଳନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଢୋଲର ଏକ ନିର୍୍ିଷ୍କ ଆକାର ପରିକଳ୍ପନା 
କରିବା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରାଟୀନ ସଭ୍ୟତାର ଅଧ୍ବବାସୀମାନେ ବୃହଦାକାର ଢୋଲ ବାଦନ 
କରୁଥିବା ଜଣାଯାଏ | କୋରାପୁଟର କୋୟା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଅନୁରୂପ ଆସାମର ଖାରାମ୍‌, 
ଆନ୍ଧୁର ରେଡି ଓ ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ଢଙ୍କରମାନେ କାଷ୍ଠ ନିର୍ମିତ ବୃହଦାକାର ଢୋଲସବୁ 
ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର ଢୋଲ ସିନ୍ଧୁ ସଭ୍ୟତାର ମୋହରରେ ମଧ୍ଯ ଖୋଦିତ । 
(୭୮) ଓଡିଶାର କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିରର ପ୍ରସ୍ତର ଗାତ୍ରରେ ଖୋଦିତ ବୃହଦାକାର ଢୋଲର 
ଚିତ୍ର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୩୬ 
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ଗଣ୍ଡଡଢ଼ୋଲ ମାନ୍ଦଲ /ଡୁମୁରି : 


ନରରଙ୍ଗପୁର ଉପଖଣ୍ଡର ଉମରକୋଟ ଓ ରାଇଘର ଅଞ୍ଚଳରେ ବସବାସ କରୁଥିବା 
ଆଦିବାସୀ ଗଣ୍ଡ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଢୋଲ ମାନ୍ଦଲ ନାମରେ ପରଚିତ । ଏହାକୁ କେହି କେହି 
“ତୁମୁରି' ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହିଥାନ୍ତି । ଏହା ଡମ୍ବରୁ ଆକୃତି ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାର ଏପରି 
ନାମକରଣ କରାଯାଇଥୁବା ଜଣାଯାଏ । ପୂର୍ବ ଆଲୋଚିତ ମାଦଲ ପରି ଏଥିରୁ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର 
ନାଦ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିବାରୁ ଏହାକୁ ମାନ୍ଦଲ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । (୭ ୯) 

ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କ ଏହି ଢୋଲର ଖୋଳଟି କାଠରେ ନିର୍ମିତ । ସାଧାରଣତଃ ଏଥୁପାଇଁ 
ଗମ୍ଭାରୀ, ପିଆଶାଳ, କିମ୍ବା ପଣସକାଠ ପ୍ରଶସ୍ତ । କାଠଗଣ୍ଡିର ଭିତରପଟୁ ଚାଞ୍ଚି ଖୋଳ 
ପ୍ରଥମେ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଏ । ଏହାର ପୂଷ୍ଠଦେଶର ମଧ୍ଯ ଭାଗକୁ କୁନ୍ଦକରି ଖୋଳି ଡମ୍ବରୁ 
ପରି କରାଯାଏ | ଏହାର ଉଭୟ ପୁଡାରେ ଗୋଚର୍ମର ଛାଉଣି ଦେଇ ଅନ୍ୟ ଆନବ୍ଧବାଦ୍ୟ 
ଅନୁରୂପ ସରୁ ଚର୍ମ ଦଉଡିରେ ବନ୍ଧନ କରାଯାଏ ଏଵଂ କାନ୍ଧରେ ଝୁଲାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ଏକ ଚର୍ମ ଦଉଡି ବନ୍ଧାଯାଇଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ ଏହି ଢୋଲର ଲମ୍ବ ୧.୫ ଫୃଟରୁ ୨ 
ଫୁଟ ଓ ମୁଖର ବ୍ୟାସ ୬ ରୁ ୮ ଇଞ୍ଚ | 

ଗଣ୍ଡ ସଂପ୍ରଦାୟର ପୁରୁଷମାନେ କଉଡି ଖଚିତ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ପଗଡି ଓ ପୋଷାକ 
ପରିଧାନ କରି ଢୋଲ ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି । ଗଣ୍ଡ ରମଣୀମାନେ ପାରଂପାରିକ ପୋଷାକରେ 
ସଜିତ ହୋଇ ଧାଡିବାନ୍ଧି ନୃତ୍ୟଗୀତ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । 

ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶର ଛତିଶଗଡ ଅଞ୍ଚଳରେ ବାସ କରୁଥିବା ଆଦିବାସୀ ଗଣ୍ଡ ସଂପ୍ରଦାୟ 
ମଧ୍ଯରେ ' ଡ଼ୁମୁରି' ନାମକ ଯେଉଁ ଢୋଲ ପ୍ରଚଳିତ, କୋରାପୁଟର ଗଶ୍ଡମାନଙ୍କ ଢ଼ୋଲ 
ସହ ଏହାର ଆକାର, ଗଠନ ଓ ପ୍ରୟୋଗବିଧୂର ଯଥେଷ୍ଟ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ | ଏମାନେ 
' କରମୀ” ଓ ଗଣଗୌର ନୃତ୍ୟରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟ ସହ ଏହି ଢୋଲ ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି । 
( ୮ ୦) ଗଣ୍ଡ ଅଧୁଷିତ ରାଇଘର, ଉମରକୋଟ ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳ ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶ ସୀମାନ୍ତରେ 
ଅବସ୍ପିତ ଥିବା ହେତୁ ଦୁଇ ପ୍ରଦେଶର ଆଦିବାସୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ 
ବିଭବର ସମନ୍୍‌ୟ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇଥିବା ଅସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । 


ବଣ୍ଡାଢୋଲ “ ଟୁଡୁଂ” : 


ମାଲକାନଗିରି ସବ୍ଡିଭିଜିନର ଖରଇପୁଟ ବୃକ୍‌ରେ ବାସ କରୁଥିବା ଅତି ଆଦିମ 
ଜନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀରେ ଯେପରି ନାନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, 
ସେହିପରି ଏମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଆଦିମ ମୌଳିକତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୩୭ 
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ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିବା ଢୋଲ “ଟୁଡଢ଼ୁଂ” ନାମରେ ପରିଚିତ । କୋରାପୁଟର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଢୋଲ ଅପେକ୍ଷା ଏହା ଆକାରରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେ ହେଁ ଏହାର 
ନାଦ କମ୍‌ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ନୁହେଁ । 

ରକ୍ତଚନ୍ଦନ, ପଣସ, ଗନ୍ଭାରୀ, ପିଆଶାଳ ପ୍ରଭୃତି କାଠ ବଣ୍ଡାଢ଼ୋଲ ' ଟୃଡ଼ୁଂ'ର 
ଖୋଳ ନିମନ୍ତେ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟପରି ଏଥୁପାଇଁ ମଧ୍ଯ 
କାଠଗଶ୍ଡିର ଭିତରପଟୁ ଟାଞ୍ଚି ଖୋଳ ତିଆରି କରାଯାଏ ! ସାଧାରଣତଃ ଏହାର ଲମ୍ବ 
୧ଫୁଟରୁ ୨ ଫୁଟ ଓ ଏହାଠାରୁ ସାମାନ୍ୟ କମ୍‌ ଲମ୍ବ ବିଶିଷ୍ଟ ଏହାର ଖୋଳର ଉଭୟ 
ମୁଖକୁ ଗୋଚର୍ମର ଛାଉଣୀ କରାଯାଏ | ଏହାର ଉଭୟ ପାର୍ଶ୍ବକୁ ସରୁ ଚର୍ମ ଦଉଡି ଦ୍ଵାରା 
ବନ୍ଧନ କରାଯାଏ । 

“ଟୁଡୁଂ କୁ ବଣ୍ଡାମାନେ କାନ୍ଧରେ ଝୁଲାଇ କିମ୍ବା ଭୂମିରେ ରଖି ଗୋଟିଏ କାଠିଦ୍ବାରା 
ଡାହାଣ ପୁଡାକୁ ଓ ହାତରେ ବାମ ପୁଡାକୁ ଆଘାତକରି ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ବାଦ୍ୟରୁ 
ଟୁଡ଼ୁଂ ଟୁଡ଼ଂ ଟୃଦୁଂ ନାଦ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିବାରୁ ଏହାର ଏପରି ନାମକରଣ ହୋଇଥବା 
ଅନୁମିତ ହୁଏ । 

ଏହି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ଟି ବଣ୍ଡାମାନଙ୍କ ପାଟଖଣ୍ଡା ଯାତ୍ରା, ପୁଷ୍ପରବ, ମାଘପରବ, 
ନୂଆଖିଆ ଓ ଶିକାର ସମୟରେ ଗୁନୁଂକୁ, ଶିଙ୍ଗା ପ୍ରଭୃତି ସହ ବାଦନ କରାଯାଏ । ଏହି 
ବାଦ୍ୟର ନାଦ ଯେପରି ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ସେହିପରି ଏମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟର ପଦପାତ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
କ୍ଷୀପ୍ର | ପୁରୁଷମାନେ ଟୁଡ଼ଂ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି ଓ ବଶ୍ଡାରମଣୀମାନେ 
ଗୀତଗାଇ ଧାଡିବାଛ୍ି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । 


ଦୁରୁଆ ଢୋଲ “ ଢୋଲା” : 


କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଦୂରୁଆ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ଢୋଲକୁ ସ୍ଥାନୀୟ ବୋଲିରେ 
' ଢୋଲା' କହିଥାନ୍ତି । ଅତି ଆଦିମ ଜନଗୋଷ୍ଠୀ ଏହି ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଜୀବନ ଯାପନ 
ପ୍ରଣାଳୀ ଓ କଳାତ୍ସକ ଅଭିରୁଚିରେ ଆଦିମ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ପଷ୍ଟ ସଙ୍କେତ ବିଦ୍ୟମାନ । 

ପୂର୍ବ ଆଲୋଚିତ କୋୟାମାନଙ୍କ ବୃହତ୍‌ ଢୋଲ ସଦୃଶ୍ୟ ଏମାନଙ୍କ କେତେକ 
ଢ଼ୋଲ ପ୍ରଚଳିତ ଥିଲେ ହେଁ ଅଧକାଂଶ ୧.୫. ଫୁଟରୁ ୨ ଫୁଟ ପରିମିତ ଲମ୍ବ ଓ ୬ ରୁ 
୮ ଇଞ୍ଚ ଦୂୁଇପୁଡାର ବ୍ୟାସ ପରିକଳିତ । ସାଧାରଣତଃ ଏହି ଢୋଲର ଖୋଳ ନିର୍ମାଣ 
ନିମନ୍ତେ ଗମ୍ଭାରୀ ଓ ପିଆଶାଳ କାଠ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ ! କାଠଗଶ୍ଡିର ଭିତରପଟୁ 
ଚାଞ୍ଚି ମସ୍ପଣ କରାଯାଏ । ଏହାର ଦୁଇ ମୁଖକୁ ଗୋଚର୍ମ ଦ୍ଵାରା ଛାଉଣି କରି ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ଵକୁ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୩୮ 
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ସରୁ ଚର୍ମ ଦଉଡି ଦ୍ଵାରା ଶକ୍ତ ଭାବେ ବନ୍ଧନ କରାଯାଏ । ବାଦକ ଏହାକୁ କାନ୍ଧରେ 
ଝୁଲାଇ ଦୂଇ ହାତରେ ଆଘାତ କରି ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି । 

କୋୟମାନଙ୍କ ଢୋଲ ବାଦନ ଅନୁରୂପ ଦୂରୁଆ ଢୋଲ ବାଦକମାନେ ମୁଣ୍ଡରେ 
ଶିଙ୍ଗ ଯୁକ୍ତ ମୁକୁଟ ଓ ପାରଂପରିକ ପୋଷାକ ପରିଧାନ କରି ହାତରେ ଛୁରୀ, ଦର୍ପଣ ଇତ୍ୟାଦି 
ଧାରଣ ପୂର୍ବକ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ରମଣୀମାନେ ପାରଂପରିକ ପୋଷାକ ପରିଧୀନକରି 


eo es ~~ 


ସଉରା ଢୋଲ “ତୁଡ଼ୁଂ” : 


ଗୁଣପୁର ଉପଖଣ୍ଡର ସଉରାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ ଢୋଲ ' ତୃଡୁଂ” ରୂପେ ପରିଚିତ । 
ଏହି ଢୋଲ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଢୋଲ ଅପେକ୍ଷା ପୂୃଥୁଳ | ଏଥରୁ ତୁଡ଼ୁଂତୁଡ଼ୁଂ ନାଦ ସୃଷ୍ଠି ହେଉଥିବାରୁ 
ଏହାର ନାମକରଣ ତୁଡ଼ୁଂ ହୋଇଥବା ଜଣାଯାଏ । ଏହି ବାଦ୍ଯଟି ସ୍ବୟଂ ମହାପ୍ରଭୁ 
ସଉରାମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଦାନ କରିଥିବା ଜଣେ ବାଦ୍ୟକାରଙ୍କ ଠାରୁ ପ୍ରକାଶ । ( ୮୧ ) 

ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଢୋଲ ଅନୁରୂପ ତୂତୁଂର ଖୋଳଟି ଗମ୍ଭାରୀ, ପଣସ ଓ ପିଆଶାଳ 
କାଠରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥାଏ | କାଠଗଣ୍ଡିକୁ ଭିତରପଟୁ ଚାଞ୍ଚି ଖୋଳକରି ମସଣ କରାଯାଏ । 
ଏହାର ଲମ୍ବ ୧ ଫୁଟରୁ ୨.୫ ଫୁଟ ଓ ଦୁଇପୁଡାର ବ୍ୟାସ ଯଥାକ୍ରମେ ୬ ଓ ୮ ଇଞ୍ଚ 
ଦୁଇ ମୁଖକୁ ଗୋଚର୍ମରେ ଛାଉଣି କରାଯାଇ ଉଭୟ ପୀର୍ଣ୍ଣକୁ ସରୁ ଚର୍ମ ଦଉଡି ଦ୍ଵାରା 
ଶକ୍ତଭାବେ ଭିଡାଯାଏ ! ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଢୋଲ ଅନୁରୂପ ଏହାକୁ ବେକରେ ଝୁଲାଇ କିମ୍ବା 
ଭୂମିରେ ରଖି ଦୂଇ ହାତରେ ଆଘାତ କରି ବାଦନ କରାଯାଏ । 

ସଉରା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ କାର୍ଜ ( ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ଶ୍ରାଦ୍ଧ) ନୂଆଖିଆ, କାନ୍ଦୁଲପର୍ବ ପ୍ରଭୃତିରେ 
କାଡିଂ , ଡାଗଜୁ, ପାନାଏ, ତିରୁତୁପେ ସହ ତୁଡ଼ୁଂ ବାଦନ କରି ନୃତ୍ୟଗୀତ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଥାଏ । ପୁରୁଷମାନେ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି ଓ ଏମାନଙ୍କ ସହ 
ରମଣୀମାନେ ପାଦରେ ପାଦ ମିଳାଇ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଢୋଲ : 


କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ବାସ କରୁଥିବା ଗାଦବା, ଭୂମିଆ, ପରଜା, 
ଭତରା, ଓମାନାତ୍ୟ, କନ୍ଧ, ପେଣ୍ଟିଆ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ 
ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନ ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ଯେଉଁ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସବୁ ମିଳିତ ଭାବେ ବାଦନ କରାଯାଏ 
ତନ୍ସଧ୍ଧୟରୁ ଢୋଲ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାମାଜିକ ଓ ଧର୍ମୀୟ 


~~ a ~~ 


ଉତ୍ସବରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଢୋଲ, ମହୁରୀ, ଟମକ ଓ ତିଡିବିଡି ଏହି ଚାରୋଟି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୩୯ 
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ମିଳିତ ଭାବେ ବାଦନ କରିବା ପରଂପରା ରହିଛି । କୋରାପୁଟର ଲୋକପ୍ରିୟ ନୃତ୍ୟ 
ଢେମ୍‌ସାରେ ଉପରୋକ୍ତ ଚାରୋଟି ବାଦ୍ୟ ବାଦନ କରାଯାଏ | ଏହି ବାଦ୍ୟସବୁ ହରିଜନ 
ଶ୍ରେଣୀୟ ନିମନ୍ତ୍ରିତ ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉତ୍ସବ ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ 
ଉପରୋକ୍ତ ବାଦ୍ୟବାଦନ ବିନା ସମାହିତ ହେବା ଅସମ୍ଭବ । ଏହି ଜିଲ୍ଲାର କି ଆଦିବାସୀ, 
କି ଅଣଆଦିବାସୀ ସମସ୍ତଙ୍କ ଶୁଭ ଓ ଅଶୁଭ ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନରେ ବାଦନ 
କରାଯାଉଥିବା ଉପରୋକ୍ତ ଚାରୋଟି ବାଦ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଢୋଲ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । 
ଏହାର ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ନାଦ ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତକୁ କରିଥାଏ ଅଧ୍ବକ ରସାଣିତ ଓ ଉପଭୋଗ୍ୟ । 
ଏହି ଢୋଲର ଲମ୍ବ ୧ ୬ଇଞ୍ଚୟ ଗୋଲେଇ ୪ ୫ଇଞ୍ଚ ଡାହାଣ ପୁଡ଼ାର ବ୍ୟାସ 
୧ ୨ଇଞ୍ଚ ଓ ବାମପୁଡ଼ାର ବ୍ୟାସ ୧୦ ଇଞ୍ଚ | ଏହାର ଖୋଳଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ଗମ୍ଭାରୀ, ଶାଳ, 
ପିଆଶାଳ, ରକ୍ତଚନ୍ଦନ କାଠରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥାଏ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଢୋଲର ଖୋଳକୁ 
ଯେପରି କାଠଗଣ୍ଡିର ଭିତର ପଟୁ ଚାଞ୍ଚି ମସୂଣ କରାଯାଏ, ସେହିପରି ଏହାର ଖୋଳଟି 
ମଧ୍ଯ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଢୋଲର ବାମପୁଡ଼ାକୁ ଗୋଚର୍ମ ଓ ଡାହାଣପୁଡ଼ାକୁ ଛାଗ 
ଚର୍ମ ଦ୍ଵାରା ବେତ କିମ୍ବା ବାଉଁଶ ପାତିଆ ଓ ଅଠା ଦେଇ ଛାଉଣି କରାଯାଏ ! ଉଭୟ 
ପାର୍ଶ୍ବକୁ ସରୁ ଚମଡ଼ା ଦଉଡ଼ି ଦ୍ଵାରା ଶକ୍ତ ଭାବେ ବନ୍ଧନ କରାଯାଏ । ବାଦକ ଏହାକୁ 
କାନ୍ଧରେ ଝୁଲାଇ କିମ୍ବା ଭୂମିରେ ରଖି ବାମପୁଡ଼ାକୁ ଏକ ମୋଟା କାଠି ଦ୍ଵାରା ଓ ଡାହାଣ 
ପୁଡ଼ାକୁ ହାତରେ ଆଘାତ କରି ବାଦନ କରିଥାଏ । କେତେକ କାଠିର ଶେଷ ମୁଣ୍ଡରେ 
କନାଗୁଡ଼ାଇ ମଧ୍ଯ ବାଦନ କରୁଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏହା ଧମ୍ଧମ୍‌ ଧମ୍‌ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର 
ନାଦ ସୃଷ୍ଟି କରେ | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦର ନାଦ ଅପେକ୍ଷା ଏହାର ନାଦ ବହୁ ଦୂରକୁ ଶୁଣାଯାଏ | 
ପଶ୍ଚିମବଂଗର ଲୋକବାଦ୍ୟ ଜଗତରେ ଯେଉଁ ଢୋଲ ପ୍ରଚଳିତ, କୋରାପୁଟର ଆଲୋଚିତ 
ଢୋଲ ସହ ତାର ଗଠନ, ଆକାର ଓ ବାଦନ ପରିପାଟୀରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । 
( ୮ ୨) କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତର ତାଳ, ଲୟ ଓ ମାନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରୁଥିବା ଏଇ ଢୋଲକୁ ବାଦ୍ୟମାନଙ୍କର ରାଜା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । (୮୩) 


ବଡ଼ନାଗରା ବା ଦେବତା ବାଦ୍ୟ : 


ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପୂଜାପାର୍ବଣ ଓ ଧର୍ମାୟ ଉତ୍ସବରେ କେତେକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବାଦ୍ୟ 
ବାଦନ କରିବା ବିଧ | ଏଗୁଡ଼ିକ ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ବାଦନ କରିବା ନିଷିଦ୍ଧ । ପୂର୍ବ ଆଲୋଚିତ 
ବାଲି ଘୁମୁରା ଓ ବାଲି ଟମକ ଅନୁରୂପ ଆଲୋଚିତ ବଡ଼ ନାଗରା ବାଦ୍ୟଟି ଏକ ଦେବତା 
ବାଦ୍ୟ । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥॥। ୨୪୦ 
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ଏହି ବାଦ୍ୟଟି ନାଗରା ବାଦ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ବୃହତ୍କାୟ । ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ 
ରୋଗ, ଶୋକ, ମରୁଡି ପ୍ରଭୃତି ଦୈବ ଦୁର୍ବିପାକ କାଳରେ ସିରା ବା କାଳିସୀ ନୃତ୍ୟର 
ପରଂପରା ରହିଛି । କଳା ପୋଷାକ ପରିଧାନ କରି କାଳିସୀ ଏହି ବାଦ୍ୟର ତାଳେତାଳେ 
ଉଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟ କରିଥାଏ । ଏହି ନୃତ୍ୟ ସାଧାରଣତଃ ବୈଶାଖ ମାସରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେବା 
ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହୁଏ । ଆଲୋଚ୍ୟ ନୃତ୍ୟରେ ସିରା ବା କାଳିସୀର ବେଶ ପୋଷାକ ଓ ନୃତ୍ୟ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋମହର୍ଷଣକାରୀ । (୮୪) 

ଆଲୋଟିତ ବଡ ନାଗରା ବା ଦେବତା ବାଦ୍ୟ ଦୁଇଟି ବାଦ୍ୟର ସମଷ୍ଟିକୁ ନେଇ 
ଗଠିତ | ଗୋଟିଏକୁ ପୁରୁଷବାଦ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟଟିକୁ ସ୍ତ୍ରୀବାଦ୍ୟ କହିଥାନ୍ତି । ଏହି ବାଦ୍ୟଦୃୟର 
ଉଚ୍ଚତା ଓ ବ୍ୟାସ ଯଥାକ୍ରମେ ୧୭ ଓ ୧ ୬ ଇଞ୍ଚ | କୂମ୍ଭାର ଏହାର ଖୋଳକୁ ମାଟିରେ 
ତିଆରି କରି ଉତ୍ତମ ରୂପେ ପୋଡି ଶକ୍ତ କରି ବାଦ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ବିକ୍ରୟ କରିଥାଏ । 
ଦୁଇବାଦ୍ୟର ମୁଖକୁ ଗୋଚର୍ମ ଦ୍ଵାରୀ ଛାଉଣି କରାଯାଏ । ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ବାଦ୍ୟ ଅନୁରୂପ 
ଏହାକୁ ମଧ୍ୟ ତଳ ଉପରକୁ ଚର୍ମ ଦଉଡିରେ ଶକ୍ତ ଭାବେ ବନ୍ଧନ କରାଯାଏ । ଉତ୍ତୟ 
ବାଦ୍ୟର ଚର୍ମ ଆଚୁାଦନକୁ ରାଶି ପିଡ଼ିଆ ଓ ଜଡାତେଳରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଖରଳିଦ୍ଵାରା 
ଗୋଲାକାରଭାବେ ରଞ୍ଜନ କରିବା ବିଧ୍‌ ! 

ବାଦକମାନେ ଏହି ବଡନାଗରା ବା ଦେବତାବାଦ୍ଯକୁ ଦୁଇ ଖଣ୍ଡ ମୋଟା ବାଡି 
ସାହାଯ୍ୟରେ ବଳ ପ୍ରୟୋଗ ପୂର୍ବକ ଆଘାତ କରି ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହାର ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର 
ନାଦ ଓ ଘଣ୍ଟ, ମହୁରୀ ପ୍ରଭୃତିର ଅପୂର୍ବ ତାନ ସହ ଉଦ୍ଦଣ୍ଡ କାଳିସୀ ନୃତ୍ୟ ଆଦିବାସୀ 
ଜନତାଙ୍କ ମନରେ ଯୁଗପତ୍‌ ଭୟ ଓ ଭଲ୍ତିଭାବ ସଂଚାର କରିଥାଏ ! 


( ୪) ଘନ ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର : 


ଧାତୁ ନିର୍ମିତ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରସବୁ ଘନଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଯେପରି ସରଳ ଓ କୌତୂହଳପ୍ରଦ ସେହିପରି ସେମାନଙ୍କ ନୃଚ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ଓ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ ଓ ସହଜଲବ୍ଧ ଉପାଦାନ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ । ମାନବ ସତ୍ତ୍ୟଚାର 
ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମଣିଷ ଲୌହ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଧାତୁର ବ୍ୟବହାର ଜାଣି ନଥୁଲା | 
ଏଥପାଇଁ କାଠ, ବାଉଁଶ ଓ ପଥରକୁ ଆଘାତକରି ସେ ପ୍ରଥମେ ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବା 
ଜଣାଯାଏ । ଧାତୁର ଆବିଷ୍କାର ପରେ ମଣିଷ ବିଭିନ୍ନ ଧାତୁ ନିର୍ମିତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହାର 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ମନୋନିବେଶ କରି ନିଜର ରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ବିଭିନ୍ନ ଘନ ବାଦ୍ୟ ନିର୍ମାଣ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟାସ କରିଛି । ରୁଚି ଓ ଟାହିଦା ଅନୁଯାୟୀ ଏସବୁର ଗଠନ ଓ ଆକାରରେ 
କ୍ରମଶଃ ପରିବର୍ରନ ଆଣିଛି । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୪୧ 
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କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ବ୍ୟବହୃତ ଘନଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟଯଯନ୍ତ୍ରଗୁଡିକ 
ମଧ୍ଯରେ ନେନେଂ, କିର୍କସା, ରେଢା, ଗିନି, ଝାଞ୍ଜ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଧାନ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ 
ଏହିଜିଲ୍ଲାର କେତେକ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ କଂସା ପିତଳର ବାସନକୁସନକୁ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ଭାବେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି । ଧାତୁ ନିର୍ମିତ ଏହି ବାସନକୂସନ ଓ ଗୁହୋପକରଣସବୁକୁ 
ଦେଶୀୟ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନା ବେଳେ ସ୍ଵତନ୍ତରଭାବେ ଆଲୋଚନା କରାଯିବ । 
ଏଠାରେ କୋରାପୁଟରେ ଉପଲବ୍ଧ କେତୋଟି ଘନଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ହି ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଉଛି । 


ନେନେଂ : 


ଗୁଣପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ସଉରା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ 
ଓ ଉତ୍ସବାନୂଷ୍ଠାନରେ ପିତଳର ଘଣ୍ଟ ବାଦନ କରାଯାଏ ! ଏହାକୁ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ 
* ନେନେଂ” କୁହନ୍ତି । କୋରାପୁଟର ଅନ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ପିତଳଘଣ୍ଟ କେବଳ 
ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ବାଦନ କରାଯାଉ ଥିବା ସ୍ପୁଳେ ସଉରାମାନେ ଏହାକୁ ଉଭୟ 
ସମାଜିକ ଓ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବରେ ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି । ସଉରା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ନେନେଂ 
ଉପକୂବର୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ବ୍ୟବହୃତ କଂସା ସଦୃଶ୍ୟ । ଏହାର ଗୋଲେଇ ୫ ରୁ ୬ ଇଂଚ | 
ଏହା ଏକ ପିତଳ ପାତ୍ର ହେଲେ ହେଁ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭାବେ ବ୍ଯବହାର ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଭାବେ କଂସାରୀଠାରୁ କ୍ରୟ କରିଥାନ୍ତି । ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ପାର୍ଶ୍ବଟିକୁ ବାମହସ୍ତରେ ଧରି ଡାହାଣ 
ହସ୍ତରେ ଏକ କାଠି ଦ୍ଵାରା ଆଘାତ କରି ବାଦନ କରାଯାଏ ! ସାଧାରଣ ଘଣ୍ଟ ଅପେକ୍ଷା 
ଏହାର ନାଦ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । 

ସଉରା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ କାର୍ଟ, କାନ୍ଦୁଲପର୍ବ, ନୂଆଖିଆ ପ୍ରଭୃତି ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଵାଦ୍ୟ ସହ ନେନେଂ ବାଦନ କରି ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ଉଭୟ ନୃତ୍ୟଗୀତ ପରିବେଷଣ 
କରିଥାନ୍ତି 


D) 
D) 


ଭାରତୀୟ ସଙ୍ଗୀତରେ ଗିନି ଏକ ପରିଚିତ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର । ଉଭୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଓ 
ଲୋକସଙ୍ଗୀତରେ ଗିନିର ବ୍ୟବହାର ରହିଥିଲେ ହେଁ ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଲୋକବାଦ୍ୟ ଭାବେ 
ସ୍ବୀକୃତ । ବହୁ ଲୋକବାଦ୍ଯ କାଳକୂମେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇ ନିଜର ସ୍ଥିତି 
ସୁଦୃଢ଼ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ପୂର୍ବାପେକ୍ଷା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ଅଧ୍ଵକ ମାନ୍ଯତା ଲାଭ କରିଥିବା 
ଜଣାଯାଏ | ଏହି ବିବର୍ଭନ ପ୍ରକ୍ରିୟା କେବଳ ଯେ ଲୋକବାଦ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟିଛି ତାହା 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି॥ ୨୪୨ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ନୁହେଁ, ଲୋକସଙ୍ଗୀତ, ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ଲୋକକାବ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ବାଭାବିକ ରୀତିରେ 
ଘଟିଆସିଛି । 

ଗିନି ସଙ୍ଗାତର ତାଳ, ମାନ ଓ ଲୟକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରି ମଧୁର ମୂ୍ୁନା ସୃଷ୍ି 
କରିଥାଏ ! ଭାରତର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ଗିନିର ବହୁଳ ବ୍ଯବହାର ରହିଛି । ଓଡିଶାର 
ଲୋକସଙ୍ଗୀତରେ ଗିନି ଏକ ପ୍ରମୁଖ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ । 

କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତରେ ଗିନିର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 
ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ପରଜା, କନ୍ଧ, ଜାତପୁ, କୋୟା, ଗଶ, ସଉରା, ଭୂମିଆ ପ୍ରଭୃତି ଆଦିବାସୀ 
ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ନୃ ତ୍ଯଗୀତରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ଯସହ ଗିନି ବାଦନ କରାଯାଏ । 
ଦେଶୀୟାନାଟରେ ଗିନି ଏକ ସାଧାରଣ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଏତଦବ୍ୟତୀତ ଏହି ଜିଲ୍ଲାର 
ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନ ଓ ଦେବଦେବୀ ପୀଠରେ ମୃଦଙ୍ଗ, ଝାଞ୍ଜ ସହିତ ଗିନି ବାଦନ 
କରାଯାଏ । 

୨-୪ ଇଞ୍ଚ ବ୍ୟାସାର୍ବର କଂସା/ପିଭଳର ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଗୋଲାକାର ଫାଳର ମଧ୍ଯ 
ଭାଗରେ ଏକ ଛିଦ୍ର ରହିଥାଏ । ଏହି ଛିଦ୍ରର ଭିତର ପଟେ ଗଣ୍ଡି ଦେଇ ରଡ଼ୁ ବନ୍ଧାଯାଏ ! 
ଏହାର ମଧ୍ୟଭାଗ ଗଭୀର ଓ ଦୁଇଧାର ସମତଳ ରହିଥାଏ । ଏହାର ରଜୁକୁ ଦୁଇ ହାତରେ 
ଧରି ଗିନି ଦୁଇଟିକୁ ଆଘାତ କଲେ ଏଥୁରୁ ମଧୁର ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 

ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ପରଜାନୃତ୍ୟ, ଗରଶ୍ଡିନୃତ୍ୟ, ଦେଶିୟାନାଟ, ଘୁମୁରାନୃତ୍ୟ ଓ ବିଭିନ୍ନ 
ଉତ୍ସବରେ ମର୍ଦ୍ଦଳ, ତୁଙ୍ଗ ଡୁଙ୍ଗା, ବଂଶୀସହ ଗିନି ତାଳର ପରିମାପକ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ । 


ଟାଞ୍ଜ : 


ଏହା ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ବାଦ୍ୟ ରୂପେ ଭିବିନ୍ଧ କାବ୍ୟ ଓ ପୁରାଣରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଭକ୍ତି 
ସଙ୍ଗୀତରେ ମୁଖ୍ଯବାଦ୍ୟ ଭାବେ ଏହା ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ପ୍ରଚ୍ଚିତ । ଏହା ଗିନିଠାରୁ 
ବୃହତ୍‌ ଓ ପତଳା | ସାଧାରଣତଃ ଏହାର ବ୍ୟାସ ୬ ରୁ ୧୦ ଇଞ୍ଚ । କେତେକ ଝାଞ୍ଜର 
ବ୍ୟାସ ୧୦ ରୁ ୧୫ ଇଞ୍ଚ ମଧ୍ଧରେ ଥିବା ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ପିତଳ ଥାଳି ଆକୃତିର 
ମଧ୍ଯ ଭାଗ ସାମାନ୍ୟ ଗଭୀର ଓ ଠିକ୍‌ କେନ୍ଦ୍ରରେ ଛିଦ୍ରଟିଏ ଥିବା ଦୂଇଟି ଗୋଲାକାର 
ଫଳକ ଦ୍ଵାରା ଏହା ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଏଥିରେ କନାଦଉଡି ବାନ୍ଧି ଏହି ଦଉଡିକୁ ଦୂଇ ହାତରେ ଧରି 
ଆଘାତ କଲେ ଝଞ୍୍ଝଞ୍୍‌ ଧ୍ବନି ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ, ଏଣୁ ସମ୍ଭବତଃ ଏହାର ନାମକରଣ 
ଝାଞ୍ଜ ହୋଇଥିବା ଅନୁମିତ ହୁଏ । 

ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଓ ଭର୍ତି ସଙ୍ଗୀତରେ ଝାଜ୍ଞକୁ ମୃଦଙ୍ଗର ସହଯୋଗୀ ବାଦ୍ୟ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଏ | କିନ୍ତୁ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଏହାର ବହୁଳ ପ୍ରଚଳନ ଦୂଷ୍ଟିଗୋଟର ହୁଏ 
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ନାହିଁ । ସଉରା ଓ ଭତରା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ଓ ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ଦେବଦେବୀ 
ପାଠମାନଙ୍କରେ ମୃଦଙ୍ଗ ସହ ଏହା କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ବାଦନ କରାଯାଏ ! 

ଗୁଣପୁର ଅଞ୍ଚଳର ସଉରା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ପ୍ରଚଳିତ ଝାଞ୍ଜ ସ୍କାନୀୟ 
ଭାଷାରେ “ ଜାଜତ୍‌ ' ରୂପେ ପରିଚିତ । ସଉରା ମାନଙ୍କର କାର୍ଜ, କାନୁଲରାଣୀ, ନୂଆଖିଆ 
ପ୍ରଭୃତି ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଓ ଭତରା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଘୁମୁରା ପାଲାରେ ଏହା ବାଦନ କରାଯାଏ । 
ଗିନି ଓ ଝାଞ୍ଜକୁ ଆଦିବାସୀମାନେ ଉପକୂଳବର୍ରୀ ଅଞ୍ଚଳରେ କଂସାରୀମାନଙ୍କଠାରୁ କ୍ରୟ 
କରିଥାନ୍ତି 
କିର୍‌୍କସା : 


ଲୌହ ନିର୍ମିତ ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଟି କୋରାପୁଟରେ ଦୁରୁଆ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ନୃତ୍ୟ 
ଗୀତରେ ପ୍ରଚଳିତ ରହିଛି । ପୂର୍ବେ ଏହି ବାଦ୍ୟଟି ବାଉଁଶରେ ନିର୍ମିତ ହେଉଥଲା ! ସଂପ୍ରତି 
ସଉରା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏହା “ରେଗ୍ରେଗା” ନାମରେ ପ୍ରଚଳିତ । ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ସିକରେ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇ କେବଳ କୋରାପୁଟର 
ଗୁପ୍ରେଶ୍ଵର ଅଞ୍ଚଳର ଦୂରୁଆ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି । ଏହା ଅନ୍ୟ ଆଦିବାସୀ 
ସଂପ୍ରଦାୟରେ ପ୍ରାୟ ବିରଳ | 

ସଙ୍ଗୀତ ରତ୍ନାକର ଗ୍ରନ୍ଧରେ କୂହାଯାଇଛି ଯେ, ଏହା ଲୌହ ଓ ତମ୍ବାରେ ନିର୍ମିତ 
ହୋଇଥାଏ। ପ୍ରାୟ ୧୧୦ ସେ.ମି. ଲମ୍ବ ଓ ୬୦ ସେମି. ବ୍ୟାସ ବିଶିଷ୍ଠ ଏହାର 
ଦନୁରିତ ଅଂଶକୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ଲୌହଖଣ୍ଡ ଦ୍ଵାରା ଘର୍ଷଣ କଲେ ଏଥିରୁ କିର୍‌କସ୍‌ ନାଦ ସୃଷ୍ଚି 
ହୋଇଥାଏ । (୮୫) ଅନୁଧ୍ୟାନରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, କିର୍କିର୍‌ ଧ୍ବନି ଜାତ ହେଉଥବା 
ହେତୁ ଏହି ବାଦ୍ୟଟିର ନାମ କିର୍କସା ହୋଇଛି | (୮୬) 

ଏହି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ଝଟିର ଗଠନ, ଆକାର ଓ ବାଦନରୀତିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ 
ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ ଯେ, ଏହା ଏକ ବହୁ ପୁରାତନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଭାରତର ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ଗୁମ୍ପାଚିତ୍ରରେ ଏପରି ଘର୍ଷଣ କରି ବାଦନରତ ଚିତ୍ର ଓ ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ଉପଲବ୍ଧ । 
ତନ୍ମଧ୍ଯରୁ ଖ୍ରୀ. ପଞ୍ଚମ / ସପ୍ରମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଅଜନ୍ତା ଓ ଏଲୋରାର ଭିରଭି ଚିତ୍ରରେ ଲୁହାରେ 
ଘର୍ଷଣ କରି ସହଜରେ ବାଦନ କରାଯାଉଥବା ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଚିତ୍ର ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । (୮୭) 
କିନ୍ତୁ ଆଦିମମଣିଷ ଅଗ୍ନି ଉପ୍ପନ୍ନ ନିମନ୍ତେ ଦୁଇଖଣ୍ଡ କାଠ କିମ୍ବା ବାଉଁଶକୁ ଘର୍ଷଣକରି ନିଜର 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଚାହିଦା ପୂରଣ କରୁଥଲା! ଏଥରୁ ଆଲୋଚିତ କିର୍‌କସାର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି 
କୂହାଯାଇପାରେ ! ଏହାକୁ “କିରିକିଟାକା” ବା 'ସୁଲ୍ତିବାଦ୍ୟଂ କୁହାଯାଇଛି ଏବଂ ଏହା 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ବହୁପ୍ରାଚୀନ | ଏହା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଅଗ୍ନି ଉତ୍ପାଦକ ଭାବେ ବ୍ଯବହୃତ 
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ହେଉଥିଲା | ୫୦ ସେ.ମି. ଲମ୍ବର ଏକ ବାଉଁଶନଳୀକୁ ଦନୁରିତ ଭାବେ କାଟି ଓ ଏହାର 
ଦାଢ଼ରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବାଉଁଶ ଖଣ୍ଡେ ଘର୍ଷଣ କରି ଉତ୍ତାପ ଓ ଅଗ୍ନି ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଉଥୁଲା | 
( ୮୮ ) ଏକଥା ନିଶ୍ଚିତ ଯେ, ବାଉଁଶରେ ନିର୍ମିତ ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ଟି ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ଲୁହାରେ ନିର୍ମିତ ହେଲା । 

କେରାପୁଟର କିର୍‌୍କସାକୁ ଏହି ଜିଲ୍ଲାର କମାରମାନେ ନିର୍ମାଣ କରିଥାନ୍ତି । ଲୁହା 
ପାତିଆକୁ ଉତ୍ତପ୍ର କରି ଗୋଲାକାର ନଳୀ କରାଯାଏ । ଏହାର ଲମ୍ବ ୨୦ ଇଞ୍ଚ | ଦୁଇ 
ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଛିଦ୍ରକରି କ୍ଷୁଦ୍ର ଲୁହା ପାତିଆମାନ ଏଥିରେ ସଂଯୋଗ କରାଯାଏ । ଏହାର ପୃଷ୍ଠ 
ଦେଶରେ ଦୂଇଟି ରନ୍ଧୁ ରହିଥାଏ । ଏହା ଦ୍ଵାରା ବାୟୁ ପ୍ରବେଶ ଓ ଧ୍ଵନି ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ହୋଇଥାଏ । 

ଉକ୍ତ ବାଦ୍ଯଟିକୁ ବାଦକ ବାମ ହାତରେ ଧରି ଏକ ବକ୍ରାକାର ଓ ଦନ୍ଧୂରିତ 
ଲୁହାଦଶ୍ଡରେ ଭାଓଲିନ୍‌ (ଠାର) ବାଦନ କରିବା ପରି ଏହା ଉପରେ ଘର୍ଷଣ କରିଥାଏ । 
ଏଥରୁ କିର୍କିର୍‌ କିର୍‌ ପରି ଏକ କୌତୂହଳପୂର୍ଣ ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ । 

ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତର ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଏହିବାଦ୍ଯଟି ପ୍ରଚଳିତ ଥବା 
ଜଣାଯାଏ | କେରଳର ପାନିଏନ ଓ ଆସାମର ଗାଗାନା ଆଦିବାସୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଉଭୟ 
ବାଉଁଶ ଓ ଲୌହନିର୍ମିତ କିର୍‌୍କସା ପ୍ରଚଳିତ । ଆସାମରେ ଏହାର ନାମ ରାପୋନି 
(Raponi) ଓ କେରଳରେ କୋକ୍ରା (Kokkara) | (୮୯) 

କୋରାପୁଟର ଦୁରୁଆ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତୀ କିର୍‌କସାକୁ ଏମାନଙ୍କ 
ଚଇତପରବ, ପୁଷ୍ପରବ, ନୂଆଖିଆ ପ୍ରଭୃତି ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ବାଦନ କରି ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । 


ରେଡା : 


ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଭାବରେ ମଣିଷର ରୁଚି ଓ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ବ୍ୟାପକ ପରିବର୍ଭନ 
ହେତୁ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ କ୍ରମଶଃ ପରିବର୍ରନ 
ଘଟିବା ସ୍ବାଭାବିକ ! ଆଧୁନିକତାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଫଳରେ ଏମାନଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ 
ଓ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ଲୋପ ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି । କେତେକ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଲୁପ୍ତ ଓ 
ଅଧୁନା ଦୂଷ୍ପାପ୍ୟ । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ସଂଗ୍ରହ କାଳରେ ଏପରି ଏକ ବିରଳ ବାଦ୍ୟ ଉପଲସ୍ଧ 
ହୋଇଛି । ଏହା ‘ ରେଡା' ନାମରେ ପରିଚିତ ! 

ସଂପ୍ରତି ଲୌହରେ ନିର୍ମିତ ରେଡା ବହୁ ପୁରାତନ କାଳରେ ବାଉଁଶପାତିଆ କିମ୍ବା 
ମୋଟା ଘାସରେ ନିର୍ମିତ ହେଉଥିବା ଜଣାଯାଏ | ଉକ୍ତ ବାଦ୍ୟଟି କୋରାପୁଟର ଡଙ୍ଗରିଆ, 
ଦେଶୀୟାକନ୍ଧ ଓ ବଣ୍ଡା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ । ପୂର୍ବେ ବାଉଁଶ ପାତିଆରେ 
ତିଆରି ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ଟି ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଲୌହରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇ ରେଡା ଭାବେ 

କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି॥ ୨୪୫ 
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ବ୍ୟବହୃତ । ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଟିର ପୂର୍ବ ନାମ ‘ ଗଅଣ' ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଦେଶୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ଆଲୋଚନା ବେଳେ ଅଧ୍ବକ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯିବ । 

ରେଡା ସଦୃଶ୍ୟ ଲୌହ ନିର୍ମିତ ମୁଚକନ୍ଦ ନାମକ ଏକବାଦ୍ଯ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅହୋବଳଙ୍କ ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ଧ ' ସଙ୍ଗୀତ ପାରିଜାତ 'ରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ( ୯୦) ଏହି 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଗଠନ, ଆକାର ଓ କ୍ରମବିକାଶରୁ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ ଯେ, ଏହା ଏକ 
ପୁରାତନ ବାଦ୍ୟ | 

ଏହି ବାଦ୍ୟଟିକୁ କୋରାପୁଟର କମାରମାନେ ନିର୍ମାଣ କରିଥାନ୍ତି । ୩ ରୁ ୪ 
ଇଞ୍ଚ ବ୍ୟାସାର୍ବର ଏକ ଲୁହା ପାତିଆର ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସରୁ ଲୁହାପାତିଆ ଝଳେଇ କରି 
ସଂଯୋଗ କରାଯାଏ ! ଏହା ତ୍ରିଶୂଳାକୃତି, କିନୁ, ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ସଂଯୁକ୍ତ ସରୁ ପାତିଆଟି 
ସାମାନ୍ୟ ହାଲୁକା ଓ ଅନ୍ୟ ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ଵ ଅପେକ୍ଷା ସମାନ୍ୟ ଦୀର୍ଘ ରହିଥାଏ | 


ରେଡାର ଗଠନ ପରିପାଟୀ ସହଜ ଓ ସରଳ ହେଲେ ହେଁ ଏହାର ବାଦନରୀତି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ଏହାର ମୋଟା ଦୂଇ ପାର୍ଶ୍ବ କୁ ପାଟିରେ ଭରି କରି ସରୁ ପାତିଆରେ 
ଅଙ୍ଗୁଳି ଚାଳନା କଲେ ରିଂରିଂରିଂ ଧ୍ବନି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ! ଏହାର ଧ୍ଵନିକୁ ଜିଭଦ୍ବାରା 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରାଯାଏ । ଏଣୁ ଅନତଭ୍ଯସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତ ଏହାକୁ ବାଦନ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ। 
ଅସାବଧାନତା ହେତୁ ଏହାର ବାଦନ ବେଳେ ଜିଭ ଓ ଓଠ କଟିଯିବାର ସମ୍ଭାବନା 
ରହିଛି । ( ୯୧) 

ଆଲୋଚ୍ୟ ବିରଳ ବାଦ୍ୟଟି ପୂର୍ବେ କନ୍ଧ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ସାମାଜିକ ଓ ଧର୍ମୀୟ 
ଉତ୍ସବରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟସହ ବ୍ୟବହୃତ ଥଲା | ସଂପ୍ରତି ଏହାର ବ୍ୟବହାର ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ବିରଳ । ଏମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବ ପର୍ବାଣୀ ଓ ଉତ୍ସବରେ ଢୋଲ, ତାପ୍‌, ବଂଶୀ ସହ 
ରେଡା ବାଦନ କରାଯାଏ | ଏହାକୁ ଏକକ ଭାବେ ମଧ୍ଯ କେହି କେହି ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି । 
ଏହାର ନାଦ ଗମ୍ଭୀର ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଲଳିତ ଓ ମଧୁର | 


ବାଦ୍ୟଟିର ବାଦନରୀତି ଅତ୍ଯନ୍ତ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ହୋଇଥିବାରୁ ସଂପ୍ରତି ଆଦିବାସୀ 
ସଂପ୍ରଦାୟର ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ଏହାକୁ ବାଦନ କରିବାରେ କୁଣ୍ଠିତ । ଆଗ୍ରହ ଅଭାବରୁ ଏହା 
ବିଲୁପ୍ତ ପ୍ରାୟ ଓ ଅପ୍ରଚଳିତ ହେତୁ କମାରମାନେ ନିର୍ମାଣ କରିବାରେ ଅକ୍ଷମ । ଏହି 
ଜିଲ୍ଲାର କେତେକ ବୟୋଜ୍ୟେଷ୍ଠ କମାରଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟମାନେ ଏହାର ଗଠନରୀତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅଜ୍ଞାତ | ବିଗତ ୫୦ / ୬୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ପ୍ରଚଳିତ ଏହି ବାଦ୍ୟଟି ଆଜି 
ସମ୍ପୂର୍ ଭାବେ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁନ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ( ୯୨) 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ll ୨୪୬ 
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( ୫) ଦେଶୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର : 


ପୂର୍ବ ଆଲୋଚିତ ତତ, ସୁଷିର, ଆନବ୍ଧ ଓ ଘନଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟତୀତ 
କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଏପରି କେତେକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚଳିତ, ଯାହାକି 
ସ୍ଥାନୀୟ ସହଜଲର୍ଧନ ଉପକରଣ ଓ ନିତ୍ୟବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ପଦାର୍ଥ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ । ଏହିସବୁ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ବାଉଁଶବାଡି, କାଠି, ସଲପଗଛର ବାହୁଙ୍ଗାଖଣ୍ଡ ବାଇଡୁଙ୍କଫଳ, ଟାଇଫଳ, 
ଖପରାଖଣ୍ଡ ପତ୍ର ପୈକାଳି, କାଠ ପେଟିକା, ବେଲ ଓ ଆମ୍ବ ଟାକୁଆରେ ତିଆରି । 
କାଠରେ ନିର୍ମିତ କେତେକ ବସ୍ତୁ ତଥା ବାସନକୁସନ ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ । ଏହିସବୁ ସ୍ଥାନୀୟ ସହଜଲସ୍ତ ଉପାଦାନରେ ଆଦିବାସୀ 
ଆବାଳ ବୃଦ୍ଧବନିତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ହୋଇଥାଏ । ଏମାନେ ଏହାକୁ ବାଦନ କରି 
ଆନନ୍ଦିତ ଓ ଉଲ୍ଲସିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏହି ସବୁକୁ ଏଠାରେ ଦେଶୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି । ଆଦିମ ମଣିଷର ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହି ଦେଶୀୟ ବାଦ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ 
ରହିଥଲା । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏଥିରୁ ବହୁ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ଟି । କନ୍ଧ, ଦୁରୁଆ, ପରଜା, 
ଭୂମିଆ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ “ ଟାଇ” ନାମକ ଏକ ବଣୁଆ ଶୁଖୁଲା ଫଳକୁ ଗୋଡ଼ରେ 
ଓ ଗୁକରାଟର ଦାଭ୍ତିଆ ବାନ୍ଧିବା ଦେଖାଯାଏ । ଏହା ଖୁମ୍ଝୁମ୍‌ ଧ୍ବନି ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଏହି 
ଶୁଖିଲାଫଳ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଘୁଙ୍ଗୁର ଜାତୀୟ ବାଦ୍ଯର ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଛି । ( ୯୩) କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ରେ ବ୍ୟବହୃତ ଦେଶୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଦଣ୍ଡାଦୂଲିଆ ବାଡି, ଗଜୁରୀ ବାଡି, ଲାସମାଟା, ତୁଡ୍ରା, ରେଗ୍ରେଗା, ଧଡଧଡି, ଗଅଣ୍, 
ବୁରୁଙ୍ଗା, ଝିକା, ଟେଙ୍ଗଟେଙ୍ଗାଡା, କଂସା, ଥାଳି, ଝାଡ଼ୁ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଗୃହୋପକରଣ 
ଅନ୍ୟତମ । ନିମ୍ନରେ ଏହିସବୁର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 


ଦାଣ୍ଡାହୁଲିଆ ବାଡି : 


କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଜୟପୁର, କୋରାପୁଟ ଓ ନବରଙ୍ଗପୁର ଅଞ୍ଚଳର ଭୂମିଆ, 
ଭତରା, ପେସଶ୍ଟିଆ, ଓମାନାତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଆଦିବାସୀ ଓ ରଣା, ପାଇକ, ମାଳି, ଗଉଡ ପ୍ରଭୃତି 
ଅଣଆଦିବାସୀମାନେ ପୌଷମାସରେ ପନ୍ଦର ଦିନ ବ୍ୟାପୀ ଗ୍ରାମଗ୍ରାମ ପରିକ୍ରମା କରି ନୃତ୍ୟ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ପାରଂପାରିକର ପୋଷାକ ପରିଧାନ କରି ବାଉଁଶ ବାଡି ଧାରଣ 
ପୂର୍ବକ ସମର ନୃତ୍ୟ କରିବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହି ନୃତ୍ୟ ସ୍ଥାନୀୟ ଦେଶୀୟା ବୋଲିରେ 
‘ଦାଣ୍ଡା ହୁଲିଆ ନାଟ” ବା ‘ଦାଣ୍ଡାଧାରୀ ନାଟ” ଭାବେ ନାମିତ । ଦଶ / ପନ୍ଦର ଜଣ 
ଯୁବକ ଢୋଲ, ମହୁର, ତିତିବିତି, ବଂଶୀ ଓ ଟମକର ତାଳେତାଳେ ପରସର ବାଉଁଶଦଣ୍ଡକୁ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି॥ ୨୪୭ 
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ଆଘାତ କରି ଉଦ୍ଦାମନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଉକ୍ତ ନୃତ୍ୟରେ ବାଉଁଶଦଶ୍ଡର ଭୂମିକା ଗୁରୁତୃ ପୂର୍ଣ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହି ନୃତ୍ୟର ନାମକରଣ ° ଦାଣ୍ଡାହୁଲିଆ' ବା ' ଦାଣ୍ଡାରୀ' ନାଟ ହୋଇଥବା 
ଜଣାଯାଏ । ( ୯ ୪) ଆଲୋଚିତ ଦାଣ୍ଡାହୁଲିଆ ବାଡି ୩-୪ ଫୁଟ ଲମ୍ବର ଏକ ପୋଲା 
ବାଉଁଶ ଦଣ୍ଡ । ଏହାର ଏକ ପାର୍ଶ୍ବକୁ ୪- ୮ ଇଞ୍ଚ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାରିଫାଳ କରାଯାଇଥାଏ ! 
ଦଶା ପନ୍ଦର ଜଣ ଯୁବକ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଦୁଇ ହାତରେ ଦୁଇଟି ଦଣ୍ଡ ଧରି ରଣ କୌଶଳ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ପୂର୍ବକ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ଦଶ୍ଡଟିକୁ ଭୂମିରେ ଆଘାତ କରିବା ସହ 
ଅନ୍ୟ ଦଣ୍ଡକୁ ଆଘାତ ମଧ୍ଯ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଆଘାତ ଫଳରେ ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ ଧୂନି ସୃଷି 
ହୋଇଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ତରର ମଧୁର ସ୍ଵର ଧ୍ଵନି, ନୃତ୍ୟର ସମାନପଦପାତ ଓ ଦଣ୍ଡର 
ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ ଧୃବନିର ସମନ୍‌୍ୟରେ ହୋଇଥାଏ ଛନ୍ଦୋମୟ ଓ ଉପଭୋଗ୍ୟ | 

ଦଣ୍ଡ ସଂସ୍କୃତି ଅତି ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି । ଦଶ୍ଡପୂଜା ଓ ଦଶ୍ଡନ୍ନତ୍ଯ ଆଦିବାସୀ 
ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହା ଅଣଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିଥବା ଜଣାଯାଏ ! ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟ ଓ ପୂଜାର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । 
ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶର ତାଲାଗୁଡା ମାଢ଼ିଆମାନଙ୍କ ଗଉରନୃତ୍ୟ' , କର୍ଣ୍ଣାଟକର କୋଲାଟ୍ା, ନୃତ୍ୟରେ 
ଦଣ୍ଡର ପ୍ରଚଳନ ରହିଥିବା ଜଣାଯାଏ । ( ୯ ୫) ଓଡିଶାର କଳାହାଣ୍ିର ଗଉଡବାଡି ବା 
ବାନାବାଡି ନୃତ୍ୟ ଓ ବାଲେଶ୍ଵରର ନଉଡି ବା ଲଉଡି ନୃତ୍ୟରେ ଦଶ୍ଡର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । 
ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଦଣ୍ଡନୃତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା କୋରାପୁଟର ଦାଶ୍ଡାହୁଲିଆ ଦଣ୍ଡର 
ଗଠନ ଓ ବାଦନରୀତିରେ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟୟ ବିଦ୍ୟମାନ ! 


ଗଜୁରୀ ବାଡି : 


ମାଲକାନଗିରି ଉପଖଣ୍ଡର ଆଦିବାସୀ କୋୟା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ନୃତ୍ୟାଗୀତରେ ବୃହତ୍‌ 
ଢୋଲ, ବଂଶୀ ସହିତ ଧାତବ ପାତିଆଯୁକ୍ତ ଏକଲମ୍ବା ଦଣ୍ଡକୁ ଭୂମିରେ ଆଘାତ କରାଯାଏ । 
ଏହି ଦଣ୍ଡଟି କୋୟାମାନଙ୍କ 'ଗୁଜୁରୀବାଡି' ନାମରେ ପରିଚିତ । ଏହାର ନାମକରଣ 
ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି କହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 

ପାଞ୍ଚଫୁଟ ଲମ୍ବର ଏକ ନିଦା ବାଉଁଶଦଶ୍ଡର ଶୀର୍ଷରେ ଲୌହ ବଳୟଟିଏ 
ସଂଯୁକ୍ତ କରାଯାଏ | ଉକ୍ତ ବଳୟର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ୩ ରୁ ୪ ଇଞ୍ଚ ୮ ରୁ ୧ ୦ଟି 
ପତଳା ଲୌହ ପାତିଆ ଗୁନ୍ଧାଯାଇଥାଏ । କୋୟାମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ 
ପୁରୁଷମାନେ ଗୟଳ ଶିଙ୍ଗର ପଗଡି ଓ ପାରଂପାରିକ ପୋଷାକ ପରିଧାନ କରି ଢୋଲ 
ବାଦନ କରିବାବେଳେ ରମଣୀମାନେ ଗଜୁରୀବାଡିମାନ ଧରି ଭୂମିରେ ଆଘାତ କରିବା 
ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ବାଡିକୁ ଭୂମିରେ ଆଘାତ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୪୮ 
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କଲେ ଝମ୍‌ ଝମ୍‌ ଝମ୍‌ ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ।! ଢୋଲ, ବଂଶୀ ଓ ଗଜୁରୀବାଡିର 
ମିଳିତ ଧ୍ଵନି ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋରଂଜକ । 

କେୟାମାନଙ୍କ ବିବାହ, ବିମୁଡ଼ୁପାଶୁ, ବିକାପାଣ୍ଡୁ ନୂଆଖିଆ, ବିହନବୁଣା ପ୍ରଭୃତି 
ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସହ ଗଜୁରୀ ବାଡିର ବ୍ୟବହାର ରହିଛି । ପୂର୍ବେ 
ସୂଚିତ ଅଛି ଯେ, ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶର ତାଲାଗୁଡା, ମାଢିଆ ବା ଗୟଳଶିଙ୍ଗ ମାଢିଆ ଆଦିବାସୀ 
ରମଣୀମାନେ ଗଉର ନୃତ୍ୟରେ କୋୟାମାନଙ୍କ ଅନୁରୂପ  ତିରୁଡୁଡି' ନାମକ ଏକ ଦଣ୍ଡକୁ 
ଭୂମିରେ ଆଘାତ କରି ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି 


ଲାସମାଟା : 


ଆଦିମ ମଣିଷ ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁସବୁ ପ୍ରାକୃତିକ ଉପାଦାନକୁ ବ୍ଯବହାର 
କରୁଥଲା, ତନୃଧ୍ଯରୁ ଲାସମାଟା ଅନ୍ୟତମ । ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଓ ଅବସର ସମୟରେ 
ଆଦିବାସୀ ଆବାଳବୃଦ୍ଧବନିତା ସ୍ଥାନୀୟ ସହଜଲବ୍ଧ ବସ୍ତୁକୁ ଆଘାତ କରି ନୃତ୍ୟଗୀତରେ 
ଆତ୍ସହରା ହୋଇଉଠେ । ଏପରି ଏକ ଗଛର ବାହୁଙ୍ଗା ହେଉଛି ଲାସମାଟା । ଏହା କେବଳ 
ସଲପଗଛର ବାହୁଙ୍ଗା ଖଣ୍ଡଟିଏ । କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀଙ୍କ ପ୍ରିୟ ନିଶାପାନୀୟ ହେଉଛି 
ସଲପରସ । ବାହୁଙ୍ଗାଯୁକ୍ତ ସଲପ ନାମକ ଏକ ବୃକ୍ଷର ବାହୁଙ୍ଗା ଖଣ୍ଡଟିଏ ବାମହସ୍ତରେ 
ଧାରଣ କରି ଡାହାଣ ହାତରେ ଖଶ୍ତିଏ ବାଡିଦ୍ଵାରା ଆଘାତ କଲେ ଢପ୍‌ଢପ୍‌ ଧନି ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ ଏହାକୁ କେହି କେହି  ଢପ୍ଢପା” କହିଥାନ୍ତି । 

ପୂର୍ବେ ଉକ୍ତ ବାଦ୍ୟଟି ଶିଶୁମାନଙ୍କ ଖେଳ କୌତୂକ ସମୟରେ କେବଳ ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଉଥିଲା, ଏବେ କିନୁ ଏହା ଏକ ବାଦ୍ୟରୂପେ ଗୁଣପୁର ଅଞ୍ଚଳର ଲାଂଜିଆ ସଉରା 
ସମ୍ପଦାୟରେ ବହୁଳ ଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ ଓ ଭୂମିଆ, ଗାଦବା, କନ୍ଧ ହାଲବା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ କୃଚିତ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ ! ଗୁଣପୁରର ପୁଟାସିଂ ଅଞ୍ଚଳର ଲାଂଜିଆ ସଉରାଙ୍କ 
କାର୍ଚ, କାନ୍ଦୁଲପର୍ବ, ନୂଆଖିଆ ପ୍ରଭୃତି ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ଅନ୍ୟବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ସହ ଏହି 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଟି ବ୍ୟବହୃତ । ଏମାନଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏହା ‘ଢପ୍ଢ୍ପା' ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂପ୍ରଦାୟରେ  ଲାସମାଟା' ନାମରେ ପରିଚିତ । 


ରେଗ୍ରେଗା : 


ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ଆଦିକାଳରେ ଆଦିମ ମଣିଷ ବସ୍ତୁ ସହ ବସ୍ତୁକୁ ଘର୍ଷଣ କରି 
ଅଗ୍ନି ଉତ୍ପାଦନ କରିବା ସମୟରେ ଯେଉଁ ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥଲା, ଏଥୁରେ ସେ ଆତ୍ୃହରା 
ଓ କୌତୂହଳୀ ହୋଇ କାଳକ୍ରମେ କାଠ, ବାଉଁଶ ପ୍ରଭୃତି ବସ୍ତୁରେ ଯେଉଁ ଧ୍ଵନି ଉତ୍ପନ୍ଧକାରୀ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କ୍ତି ॥ ୨୪୯ 
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ବାଦ୍ୟସବୁ ନିର୍ମାଣ କରୁଥିଲା ତାହା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜାରି ରହିଛି । ଏହି ଧାରାର ଅନ୍ୟତମ 
ନିଦର୍ଶନ କୋରାପୁଟର ସଉରାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ “ରେଗ୍ରେଗା' ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର | 
ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଗଠନ ଓ ବାଦନରୀତିରୁ ଏହାର ପ୍ରାଚୀନତା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ 

ଗୁଣପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ସଉରା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ଯଗୀତରେ ବ୍ଯବହୃତ 
ବାଉଁଶରେ ନିର୍ମିତ ବାଦ୍ୟଟି ହେଉଛି ରେଗ୍ରେଗା | ଏହା ୧- ୨ ଫୁଟ ଲମ୍ବ ଓ ୪-୬ ଇଞ୍ଚ 
ବ୍ୟାସର ଏକ ପୋଲା ବାଉଁଶରେ ନିର୍ମିତ । ଏହାର ପୃଷ୍ଠଦେଶରୁ ୭-୯ ଇଞ୍ଚ ପରିମିତ 
ଆୟତନରେ କାଟି ଧାରର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵ ଦନୁରିତ କରାଯାଏ | 

ବାଦକ ଏହାକୁ ବେହେଲା ଅନୁରୂପ ବାମ ହାତରେ ଧାରଣ କରି ଡାହାଣ ହାତରେ 
ଏକ ହାତ ଲମ୍ବର ବାଉଁଶ ପାତିଆରେ ଦନ୍ତୁରିତ ଅଂଶ ଉପରେ ଘର୍ଷଣ କଲେ ରେଗ୍ରେଗ୍‌ 
ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ ଏହାକୁ ' ରେଗ୍ରେଗା” କୁହାଯାଏ | ( ୯ ୬) 

ପୁଟାସିଂ ଅଞ୍ଚଳର ଲାଂଜିଆ ସଉରାଙ୍କ କାର୍ଚ୍ଛ, ନୂଆଖିଆ, ବିବାହ, କାନ୍ଦୁଲରାଣୀ 
ପ୍ରଭୃତି ସାମାଜିକ ଓ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନରେ ଏମାନେ ପାରଂପାରିକ ପୋଷାକ ପରିଧାନ 
କରି ହାତରେ ଖଣ୍ଡା, ଟାର୍ଗଆ, ଝାଡ଼ୁ ଧରି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟସହ ରେ୍‌ଗ୍‌ରେଗା ବାଦନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏହା ପ୍ରଚଳିତ ଥିବା 
ଜଣାଯାଏ । 


ତୁଡ୍‌ରା : 


ଏହା ଏକ କାଷ୍ଠ ନିର୍ମିତ ପୋଲା ପେଟିକା । ନରଙ୍ଗପୁର ଓ ଜୟପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ 
ବାସ କରୁଥିବା ଭତରା, ହାଲ୍‌ବା, ପେଣ୍ଟିଆ ପ୍ରଭୃତି ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ ନୃତ୍ୟ 
ତୁଡ୍‌ରା ନୃତ୍ୟରେ ଏହା ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭାବେ ବାଦନ କରାଯାଏ । ଆଲୋଚିତ ବାଦ୍ୟ 
ଅନୁଯାୟୀ ଏହି ନୃତ୍ୟର ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି ତୁଡ୍‌ରା ନୃତ୍ୟ ¦ ( ୯୭ ) ଉକ୍ତ ବାଦ୍ୟଟିକୁ 
କେହି କେହି ତୁଡ୍କା, ତଡ୍ରା ଓ ଟଡ଼ରା ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହିଥାନ୍ତି । 

ଆଲୋଚ୍ୟବାଦ୍ୟଟିର ଗଠନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସହଜ ଓ ସରଳ | ସାଧାରଣତଃ ଗମ୍ଭାରୀ, 
ପିଆଶାଳ, ରକ୍ତଚନ୍ଦନ, କାଠ ଏହି ବାଦ୍ୟଟି ନିର୍ମାଣ ନିମନ୍ତେ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ବିବେଚିତ 
ହୋଇଥାଏ । ୨-୩.୫ ଫୁଟ ଲମ୍ବ ଓ ୧.୫ ଫୁଟ ଓସାର ଏକ ପୋଲା କାଷ୍ଠଫେଟିକା 
ତିଆରି କରାଯାଇ ଏହାର ଓସାର ପାର୍ଶ୍ଡର ଗୋଟିଏ ମୁଖ ଖୋଲା ରଖାଯାଏ । ଏହାର 
ପୃଷ୍ଠଭାଗରେ ଦୁଇଟି ଗୋଲାକାର ଛିତ୍ର କରାଯାଏ । ଏହାର ଦୁଇପାର୍ଶ୍ବରେ ଘୋଡାକାନ 
ପରି ଦୂଇଖଣ୍ଡ ଛୋଟ କାଠଖଣ୍ଡ ମଧ୍ୟ କେହି କେହି ସଂଯୁକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ବାଦ୍ୟର 
ପୃଷ୍ଠରେ ବିଭିନ୍ନ ଫୁଲ, ପଶୁପକ୍ଷୀ, ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଚିତ୍ର ଖୋଦେଇ କରାଯାଇ ଗେରୁ, 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୫୦ 
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ହଳଦୀ, କଳା, ଧଳା ଇତ୍ୟାଦି ରଂଗରେ ଚିତ୍ର ବିଚିତ୍ର କରାଯାଇଥାଏ | ଏହାର ଚିତ୍ର ଓ 
ଖୋଦେଇ ଆଦିବାସୀଙ୍କ କଳା ପ୍ରବଣତାର ପରିଚାୟକ । 

ଉକ୍ତ ବାଦ୍ୟଟିକୁ ବାଦକ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ନିଦା କାଠି ସାହାଯ୍ୟରେ ବାଦନ କରିଥାଏ । 
ଦୁଇହାତ ପାପୁଲି ଛିଦ୍ରରେ ଭର୍ଭିକରି ଦୂଇଖଣ୍ଡ କାଠିରେ ଆଘାତକଲେ ' ଟଡ୍‌ ଟଡ୍‌ ଟଡ୍‌ 
ଟଡ୍‌' ଧ୍ବନି ଜାତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାର ଧ୍ଵନି ଅତ୍ୟନ୍ତ ମଧୁର ଓ ଲଳିତ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
“ ତୁଡ୍ରାଗୀତ 'ରେ ଲୋକକବି ଗାଇଥାଏ : 

“ “ ତୁଡ୍ରା ବାଜା ବାଜେ କାଇ ନିମାନ 
ଜିଇଁବା ଥବା ବେଲେ କାଇ ରୋଦନ ।' 

ଅର୍ଥାତ୍‌ - ତୁଡ୍ରା ବାଜା ବାଜଇ କେଡେ ସୁନ୍ଦର 

ବଞ୍ଚିଥିବା ବେଳେ କାହିଁକି ରୋଦନ । (୯୮) 

ଆଦିବାସୀମାନେ ରଂଗବେରଙ୍ଗ ଜରିଲଗା ପୋଷାକ ଓ ପଗଡି ପରିଧାନ କରି 
ଢୋଲ, ଟମକ, ବଂଶୀ, ରାମକାଠି, ଝିକା ସହ ତ୍ଡ୍ରା ବଜାଇ ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ନୂତ୍ୟରେ ଏକ କାଠ ଘୋଡାସହ ଜଣେ କଳାକାର ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା 
କରି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆମୋଦିତ ଓ ରସାପ୍ଲୁତ କରିଥାଏ । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ, 
ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନ ଓ ଅଣଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ବିବାହ, ବ୍ରତ, ସନ୍ତାନଜନ୍ସଟ ନାମକରଣରେ ଏହି 
ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । ସଂପ୍ରତି ଅଣଆଦିବାସୀମାନେ ସେମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବରେ 
ତୁଡ୍‌ରା ନୃତ୍ୟ ଦଳକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଇବା ପରଂପରା କୋରାପୁଟ, 
ଜୟପୁର ଓ ନବରଙ୍ଗପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । 

ଆଲୋଚିତ ତୁଡ୍‌୍ରା ବାଦ୍ୟସହ ଅପୂର୍ବ ସମାଞ୍ଜସ୍ୟ ଥିବା ଏକ କାଷ୍ଠ ନିର୍ମିତ ବାଦ୍ୟ 
' ଧଡ୍ଧ୍ଡି”' ଉମରକୋଟ ଅଞ୍ଚଳର ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଏହି ବାଦ୍ୟଟିର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି | 


ଧଡ୍ଧଡି : 


ନବରଙ୍ଗପୁର ଉପଖଣ୍ଡର ଉମରକୋଟ, ରାଇଘର ଅଞ୍ଚଳର ଆଦିବାସୀ ଗଣ୍ଡ 
ସମ୍ପଦାୟଙ୍କ ଏହା ଏକ ପ୍ରମୁଖ ବାଦ୍ୟ । ପୂର୍ବ ଆଲୋଚିତ ତୁଡ୍‌ରା ବାଦ୍ୟ ସହ ଏହି 
ବାଦ୍ୟର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । ଉଭୟ ବାଦ୍ୟର ଗଠନ ଓ ବାଦନରୀତି ସମାନ | କିନ୍ତୁ 
ଉଭୟ ଆକାରରେ ପୃଥକ୍‌ । ତୁଡ୍ରା ବାଦ୍ୟଟି ଏକ ଆୟତାକାର କାଠ ପେଟିକା ଓ 
ଧଡ୍ଧଡ଼ି ଏକ ଅର୍ଵବୃଭାକାର କାଠର ଖୋଳ । ଉଭୟବାଦ୍ୟକୁ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ନିଦାକାଠି ଦ୍ଵାରା 
ଆଘାତ କରି ବାଦନ କରାଯାଏ | 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୫୧ 
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ଧଡ୍ଧଡି ନିର୍ମାଣ ନିମନ୍ତେ ସାଧାରଣତଃ ଗମ୍ଭାରୀୟ ପଣସ ଓ ଶାଗୁଆନ କାଠ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ୧ ରୁ ୧.୫ ଫୁଟ ବ୍ୟାସାର୍ବର ଏକ କାଠ ପଫେଟିକା ନିର୍ମାଣ କରି 
ଏହାର ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ବରେ ଛିଦ୍ରକରି ଦଉଡି ବନ୍ଧାଯାଏ । ଏହି ଦଉଡି ଦୁଇଟିକୁ ଅଣ୍ଟାରେ ବାନ୍ଧି 
ବାଦ୍ୟଟିକୁ ଦୂଇଖଣ୍ଡ କାଠିଦ୍ଵାରା ଆଘାତ କରି ବାଦନ କରାଯାଏ | ଗଣ୍ଡମାନେ ସେମାନଙ୍କ 
ପାରଂପାରିକ ପୋଷାକ ଓ କଉଡି ଖଚିତ ପଗଡି ପରିଧାନ ପୂର୍ବକ ଢୋଲ, ବଂଶୀ ସହ 
ଧ୍ଡ୍ଧଡି ବାଦନ କରି ନୃତ୍ୟଗୀତ କରିଥାନ୍ତି । ଏହାକୁ ଦୁଇଖଣ୍ଡ କାଠିଦ୍ଵାରା ଆଘୀତ କଲେ 
ଏଥରୁ ଧଡ୍ଧଡ୍‌ ଧ୍ବନି ଜାତ ହେଉଥବାରୁ ଏହାର ନାମକରଣ ‘ଧଡ୍ଧ୍ଢି' । (୯୯) 
ଗଶ୍ଡମାନଙ୍କ ବିବାହ, ନୂଆଖିଆ, ଚଇତପରବ ପ୍ରଭୃତି ଉତ୍ସବରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟସହ 
ଧଡ୍ଧଡି ବାଦନ କରାଯାଏ । 


ଗଅଣ୍‌ : 


ଘନଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଲୋଚିତ ଲୌହ ନିର୍ମିତ ରେଡାର ଏହା 
ଆଦିରୂପ ଭାବେ ଗ୍ରହଣୀୟ । ଲୌହର ଆବିଷ୍କାର ପୂର୍ବରୁ ଆଦିମାନବ ପରିବେଶ ଓ 
ପ୍ରକ୍ୃତିରୁ ସଂଗୃହୀତ ବସ୍ତୁକୁ ଯେପରି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥଲା, ଆଲୋଚିତ 
ଗଅଣ୍‌ ତାର ନିଦର୍ଶନ ସ୍ଵରୂପ ଅଦ୍ଯାପି କୋରାପୁଟର ଦେଶୀୟା କନ୍ଧମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରଚଳିତ । ଏହି ବାଦ୍ୟଟିର ନାମକରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ତଥ୍ୟ ଅନୁପଲବ୍ଧ । ଏଥିରୁ 
ଗଂଗଂ ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିବାରୁ ଏପରି ନାମକରଣ ହୋଇଥିବା ଅନୁମିତ । 

ଦେଶୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଦିମ ମଣିଷର ଏହା ପ୍ରଥମ ଆବିଷ୍କାର 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାର । ରେଡା ସଦୃଶ୍ୟ ଏହା ତ୍ରିଶୂଳାକୃତି ଓ ତିନିଖଣ୍ଡ ବାଉଁଶ 
ପାତିଆ କିମ୍ବା ସଲପଗଛର କାଠିରେ ତିଆରି ହୋଇଥାଏ । ତିନିଖଣ୍ଡ କାଠିକୁ ତ୍ରିଶୂଳାକୃତି 
ଭାବେ ଦଉଡିରେ ବାନ୍ଧି ଦିଆଯାଏ |! ଏହାକୁ ବାଦକ ରେଡା ଅନୁରୂପ ବାଦନ କରିଥାନି 
ଏହାର ଦୂଇ ପାତିଆକୁ ଜିଭରେ ରଖି ଅନ୍ୟ ମଝିପାତିଆରେ ଅଙ୍ଗୁଳି ଚାଳନା କଲେ 
ଗଂଗଂଗଂ ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ । ପୂର୍ବେ କନ୍ଧ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଶିଶୁ ଓ କିଶୋର 
କିଶୋରୀମାନେ ଏହାକୁ କୌତୂହଳରେ ବଜାଇ ଆନନ୍ଦଲାଭ କରୁଥିଲେ ହେଁ ସଂପ୍ରତି 
ଏହା ଏମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ବାଦନ କରିବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ | ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ 
କଳାପ୍ରବଣତା କ୍ରମଶଃ ହ୍ରାସ ପାଇବା ହେତୁ ଗଅଣ୍‌ ପରି ବହୁ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ବିଲୋପ 
ହେଲାଣି । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶର ଧାରକ ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର କେବଳ ଦେଶୀୟା 
କନ୍ଧଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବର୍ଭମାନ କୃଚିତ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ | 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି॥ ୨୫୨ 
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ରାମକାଠି : 


ଦେଶୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ରାମକାଠି ବା ଟିକା ଅନ୍ୟତମ । କୋରାପୁଟର 
ତୁଡ୍ରାନୃତ୍ୟରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟ ସହ ଏହା ବାଦନ କରାଯାଏ । ରାମକାଠି ଓ ଝିକା 
ଏହି ଦୂଇନାମରେ ଏହି ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପରିଚିତ । କିନ୍ତୁ ଅନୁଧ୍ୟାନରୁ ଜଣାଯାଏ 
ଯେ, ଏହାର ପ୍ରାଚୀନ ନାମ ଥଲା ରାମକାଠି ଓ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏହା ଝିକା ନାମ 
ଧାରଣ କରିଛି । ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଏହା ଶିଶୁମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା ଓ ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ବୟସ୍ପକମାନେ ତୁଡ୍‌ରା ନୃତ୍ୟରେ ଏହାର ବିନିଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ( ୧୦୦) ଉକ୍ତ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ଟିର ନାମକରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂଗ୍ଧହୀତ ତଥ୍ୟରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ 
ଭକ୍ତ ହନୁମାନ ଏହାକୁ ବାଦନ କରି ଭଜନ କରୁଥିବାରୁ ଏହାର ନାମକରଣ ରାମକାଠି 
ହୋଇଛି ଓ ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ଟିର ଦୂଇ ପାର୍ଶ୍ବକୁ ଧରି ଝିକି (ଟାଣି) ବାଦନ କରାଯାଉଥିବାରୁ 
ଏହା ଝିକା ନାମରେ ପରିଚିତ | ( ୧୦୧) 

ଉତ୍ତ ବାଦ୍ୟଟିର ନିର୍ମାଣ ନିମନ୍ତେ ପିଆଶାଳ, ଗମ୍ଭାରୀ, ରକ୍ତଚନ୍ଦନ କାଠ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ | ୮ ରୁ ୧୦ ଇଞ୍ଚ ଲମ୍ବର ଛଅଖଣ୍ଡ କାଠ ପାତିଆର ଦୂଇ ମୁଣ୍ଡରେ ଛିଦ୍ର 
କରାଯାଏ । ଏକ ପାତିଆ ସହ ଅନ୍ୟ ଏକର ପାତିଆକୁ ଏପରି ଭାବେ ଛନ୍ଦି ଲୁହାକଣ୍ଠା 
ଦ୍ଵାରା ହୁଗୁଳାଭାବେ ଯୋଡାଯାଏ ଯେ ଯେପରିକି ଦୁଇପାର୍ଶ୍ବର ପାତିଆକୁ ଧରି ଟାଣିଲେ 
ଓ ଚାପ ଦେଲେ ସହଜରେ ଆଘାତ ଦ୍ଵାରା ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିବ । ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ଵର 
ପାତିଆରେ କାଠ ଖଣ୍ଡକୁ କଣ୍ଟାଦ୍ଵାରୀ ଲଗାଯାଇଥାଏ । ଏହି ଦୁଇପାର୍ଶ୍ଣକୁ ଟାଣି ଚାପ 
ଦେଲେ ଝକ୍ଝକ୍ଝକ୍‌ ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ । ତୁଡ୍‌ରା, ବଂଶୀ, ଢୋଲ ସହ ତାଳ 
ଦେଇ ଏହି ବାଦ୍ୟଟିକୁ ବାଦକ ତୁଡ୍ରା ନୃତ୍ୟରେ ହିଁ ବାଦନ କରିଥାଏ । ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ଅବସରରେ ଏହାକୁ ବାଦନ କରିବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏନାହିଁ । ଏହି ବାଦ୍ୟଟିର ଗଠନ ଓ 
ବାଦନରୀତିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଏହା ଏକ ବହୁ ପୁରାତନ ବାଦ୍ଯ । 
ସମ୍ଭବତଃ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଉଷାକାଳରେ ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଟି ମଣିଷ ଦ୍ଵାରା ଆବିଷ୍କୃତ ହୋଇଛି । 


ବୁରୁଙ୍ଗା : 


ଏହା କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଶିଶୁମାନଙ୍କ କ୍ରୀଡା ଓ ଆମୋଦ 
ପ୍ରମୋଦ ଭିରିକ ବାଦ୍ୟ । ଏମାନେ ଗାଇ ଚରାଇବା, ଜଙ୍ଗଲରୁ କନ୍ଦା, କାଠ, ମହୁଇଫୁଲ, 
ଶାଳମଂକି ପ୍ରଭୃତି ସଂଗ୍ରହ କରିବା ଓ କ୍ଷେତରେ କାମ କରିବା ସମୟରେ ବଂଶୀ, ବୁରୁଙ୍ା, 
ଟଙ୍ଗଟଙ୍ଗଡା, ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟ ନିର୍ମାଣ କରି ମନ ଆନନ୍ଦରେ ବଜାଇ ଶ୍ରମଲାଘବ କରିଥାନ୍ତି । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ।॥ ୨୫୩ 
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ଓଡିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ନଟୁ ସଦୃଶ୍ଯ ବୁରୁଙ୍ଗାର ବହୁଳ ବ୍ଯବହାର 
କୋରାପୁଟରେ ରହିଛି । ନଟୁଖେଳରେ ବ୍ୟବହୃତ ନଟୁ ଘୁରିବାବେଳେ ଏଥରୁ କ୍ଷୀଣ ଧ୍ଵନି 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ କିନ୍ତୁ, ବୁରୁଙ୍ଗା ଗୁରିବା ବେଳେ ଏଥିରୁ ଘୁଂଘୁଂଗୁଂ ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଷି ହୋଇଥାଏ । 
ଆଲୋଚିତ ବୂରୁଙ୍ଗାଟି ଏକ ପକ୍ଟ୍‌ ବେଲରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥାଏ | ବେଲର ଭିତର ଅଂଶକୁ 
ସଫାକରି ଉପର ତଳେ ସମାନଭାବେ ଦୂଇଟି ରନ୍ଧୁ କରାଯାଏ । ଏଥିରେ ଏକ ଶକ୍ତ କାଠି 
ସଂଯୋଗ କରାଯାଏ । ସାଧାରଣତଃ ଏହିର କାଠିର ଲମ୍ବ ୪ ରୁ ୬ ରଞ୍ଚ ମଧ୍ୟରେ 
ରହିଥାଏ । ତନୁରେ ତିଆରି ଦୁଇହାତ ଲମ୍ବର ଖଣ୍ଡେ ଦଉଡିକୁ ବୁରୁଙ୍ଗାରେ ଲାଗିଥିବା 
କାଠିରେ ଗୁଡାଇ ନଟୁ ଅନୁରୂପ ଏହାକୁ ଗୁରାଯାଏ | ଏହା ଘଗୁରିବା ସମୟରେ ଘୁଂଘୁଂଗୁଂ 
ନାଦ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଏଣୁ ଏହାର ନାମକରଣ ଂବୁରୁଙ୍ଗା” ହୋଇଥୁବା ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ | (୧୦୨) 


ଟଙ୍ଗ୍ଟଙ୍୍ଡା : 


ଉପର ଆଲୋଚିତ ବୂରୁଙ୍ଗା। ପରି ଏହା ଏକ ଶିଶୁ ଓ କିଶୋରମାନଙ୍କ କ୍ରୀଡାଭିରିକ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଏହାକୁ କେହି କେହି ଡଙ୍ଗଡଙ୍ଗଡା ମଧ୍ଯ କହିଥାନ୍ତି । ଅନୁଧ୍ୟାନରୁ ଜଣାଯାଏ 
ଯେ, ଏଥିରୁ ଟଙ୍ଗଟଙ୍ଗ ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିବାରୁ ଏହାର ନାମକରଣ ଟଙ୍ଗଟଙ୍ଗଡା 
ହୋଇଛି । (୧୦୩) 

ଉତ୍ତ ବାଦ୍ୟଟି ମୋଟା ପୋଲା ବାଉଁଶ କିମ୍ବା କାଠରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥାଏ । 
ପୂର୍ବ ଆଲୋଚିତ ସଉରାମାନଙ୍କ ରେଗ୍‌ରେଗା ସଦୃଶ୍ୟ ଏହି ବାଦ୍ୟଟିର ଲମ୍ବ ୧ ଫୁଟରୁ 
୨ ଫୁଟ । ଏହାର ପୃଷ୍ଠରେ ୪ ରୁ ୬ ଇଞ୍ଚ ଆୟତନରେ କଟାଯାଏ | ଏହାକୁ ଦୁଇଖଣ୍ଡ 
କାଠିରେ ଆଘାତ କଲେ ଟଙ୍ଗଟଙ୍ଗ ନାଦ ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ । 


ଉକ୍ତ ବାଦ୍ୟଟିକୁ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଶିଶୁ ଓ କିଶୋରମାନେ କ୍ରୀଡା ଓ 
ଆମୋଦପ୍ରମୋଦ ସମୟରେ ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି । କେତେକ ଏହାକୁ ଶସ୍ଯକ୍ଷେତ୍ରରୁ 
ଜୀବଜନ୍ୁୁମାନଙ୍କୁ ଘଉଡାଇବା ନିମନ୍ତେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବାହାର କରିବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
ହୋଇଥାଏ ଉକ୍ତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଅନୁରୂପ ଏକ କାଠକୁ ଗଉଡମାନେ ଗାଇଗୋରୁଙ୍କ 
ବେକରେ ବାଛ୍ଧିଥାନି । ଏହାକୁ ଲଡ଼କ୍‌ କୁହାଯାଏ । ଗାଇଗୋରୁ ଚଳପ୍ରଚଳ ହେଲେ 
ଏହାର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ବନ୍ଧଯାଇଥିବା ଏକ କାଠି ପୋଲା ବାଉଁଶରେ ଆଘାତ ପାଇ 
ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଷି ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଧ୍ଵବନିରୁ ଗାଇଆଳମାନେ ଗାଇଗୋରୁଙ୍କ ଗତିବିଧୂ ସହଜରେ 
ଜାଣିପାରନ୍ତି । ( ୧୦୪) 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୫୪ 
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ପତ୍ରର ପୈକାଳି : 


କୋରାପୁରଟର ଆଦିବାସୀ ଶିଶୁ ଓ କିଶୋରମାନେ ତାଳ, ଶାଳ, ଖଜୁରୀ, ଜଡା 
ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଗଛର ପତ୍ରରେ ପୈକାଳି ତିଆରି କରି କ୍ରୀଡା ଓ ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦ 
ସମୟରେ ବଜାଇ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ଓଡିଶା ସମେତ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରାନ୍ତର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଗୁଜରାଟ ଓ ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଖଜୁରୀ ଓ 
ତାଳପତ୍ରକୁ ଗୋଲାକାର ଭାବେ ଗୁଡେଇ କାହାଳୀ ସଦୃଶ ବାଦ୍ୟ ବାଦନ କରିବା ପ୍ରଚଳିତ । 
ଏହା ସୁଷିର ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟର ଏକ ଆଦିମ ରୂପ | (୧୦୫) 

କୋରାପୁଟର ଶିଶୁ ଓ କିଶୋରମାନେ ତାଳପତ୍ରରେ ବହୁଳ ଭାବେ ପୈକାଳି 
ତିଆରି କରିବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ତାଳପତ୍ରକୁ ଗୋଲାକାର ଭାବେ ଗୁଡେଇ କାହାଳୀ 
ଆକାରରେ କରାଯାଏ । ଏହାର ଫୁଙ୍କିବା ପାର୍ଶ୍ବଟି ସରୁ । ଏଥିରେ ଛୋଟପତ୍ରଟିଏ ସଂଯୋଗ 
କରାଯାଏ । ଏହାକୁ ଦଉଡିରେ ବାନ୍ଧିବା ଦ୍ଵାରା ହୁଗୁଳା ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ନଥାଏ । ଶିଶୁ 
ଓ କିଶୋରମାନେ ଏହାକୁ ବଜାଇ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିଥାନ୍ତି । ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଶିଶୁ 
ଓ କିଶୋରମାନେ ନିଜ ପିତାମାତାଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନେ 
କ୍ଷେତରେ କୃଷିକର୍ମ ଓ ଜଙ୍ଗଲରୁ ବିଭିନ୍ନ ଦ୍ରବ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ କାର୍ଯ୍ୟକରି ନିଜ ପରିବାରର 
ଆର୍ଥକ ମାନଦଣ୍ଡକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନେ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଆନନ୍ଦଲାଭ ଓ ଶ୍ରମ ଲାଘବ 
ନିମନ୍ତେ ନିଜେନିଜେ କେତେକ ବାଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ ଏମାନଙ୍କ କୌତୂହଳରୁ 
ବହୁ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିକାଶ ଘଟିଛି । 


ବିଭିନ୍ନ ବାସନକୁସନ ଓ ଗୁଢୋପକରଣ : 


ଅତ୍ୟନ୍ତ କୌତୂହଳ ବିଷୟ ଏହି ଯେ, ଅଦ୍ୟାବଧୂ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀମାନେ 
କେତେକ ନିତ୍ୟ ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ଗୃହୋପକରଣ ଓ ବାସନକୁସନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ରୂପେ ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଓ ଉତ୍ସବରେ ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି । ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତରେ ପଥର କିମ୍ବା 
ପତ୍ର ହେଉ ଯେ କୌଣସି ପଦାର୍ଥରୁ ଧ୍ଵନିସୃଣ୍ଚି ହେଉଥୁଲେ, ସେସବୁ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣୀୟ ! ( ୧୦୬) ଏଣୁ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ 
ବାସନକୁସନ ଓ ଗୃହୋପକରଣସବୁକୁ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 

ଆଦିମଣମିଷ ସର୍ବପ୍ରଥମେ କାଠ, ବାଉଁଶ, ପଥର, ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ହାଡ, ଶିଙ୍ଗ, ଓ 
ଚମଡାରୁ ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟିକରି ପୁଲକିତ ହେଉଥୁଲା। ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଯେ, ନିତ୍ୟବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ 
ବସ୍ତୁ ବାସନକୁସନ ଓ ଗ୍ଧହୋପକରଣରୁ ବହୁ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଉତ୍ତବ ଘଟିଛି । ବିଭିନ୍ନ ପାତ୍ର 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୫୫ 
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ଓ ବାସନକୂୁସନରୁ ଆନବ୍ଧବଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ଯର ସୃଷ୍ଟି । ମୃତ୍ତିକା ଶିଳତର ବିକାଶ ଫଳରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଆନବ୍ଧ ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟର ଆକାର ଓ ଆକୃତିକୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଛି | 
ଗ୍ୁହୋପକରଣମାନ ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ପରବର୍ରୀ ଢୋଲ ଜାତୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଜନକଜନନୀ । 
(e୧୦୭) 

ଅଦ୍ୟାବଧୂ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ବିଭିନ୍ନ ବାସନକୁସନ ଓ 
ଗୃହୋପକରଣ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ । ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିମ ଜନଗୋଷ୍ଠୀ ବଣ୍ଡା, 
କନ୍ଧ, ସଉରା ପ୍ରଭୃତି ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ କଂସାପିତଳର ଥାଳି, ପିଞ୍ଚା, 
ଚାଳ ପ୍ରଭୃତି ବାସନକୁସନକୁ କାଠି ଦ୍ଵାରା ଆଘାତ କରି ବାଦନ କରାଯାଇଥାଏ । 

ଗୁଣପୁର ଅଞ୍ଚଳର ସଉରାମାନଙ୍କ ସେମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସହ କଂସା ଓ ପିତଳର ବାସନକୁ କାଠିଦ୍ବାରା ଆଘାତ 
କରି ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି | ପୁରୁଷ ଓ ରମଣୀମାନେ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସହ ଅଣ୍ଡାରେ ଛୁରୀ, 
ହାତରେ କାତି ଓ ଝାଡ଼ୁ ଧରି ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି 

ଜୟପୁର ଓ କୋରାପୁଟ ଅଞ୍ଚଳର ଦେଶୀୟା କନ୍ଧ ସଂପ୍ରଦାୟର ପୁରୁଷମାନେ 
ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ବାଦନ କରିବା ବେଳେ ରମଣୀମାନେ କଂସା ଓ ପିତଳର ତାଳ, 
ଥାଳି ପ୍ରଭୃତିକୁ ହାତ କିମ୍ବା କାଠିରେ ଆଘାତ କରି ନୃତ୍ୟଗୀତ ପରିବେଷଣ କରୁଥିବା 
ପରିଦୃଷ୍ଟ 

କନ୍ଧ ଓ ଡିଡାୟୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ରମଣୀମାନେ ଏହ ହାଣ୍ତି ଉପରେ କୁଲାଟିଏ 
ଘୋଡେଇ ତା'ରି ଉପରେ ଧନୁଟିଏ ରଖନ୍ତି । ଧନୁର ଦଉଡିକୁ ଟାଣି ରିଂରିଂରିଂ ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟି 
କରି ଗୀତ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି ¦ ଏହାକୁ ବାଦନ କରି ଗୁରୁମାଇମାନେ ବାଲିଯାତ୍ରା ସମୟରେ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ବନ୍ଦନା ଗାନ କରିଥାନ୍ତି । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା “ଧୁନ୍‌କେଲ୍‌' ନାମରେ 
ପ୍ରଚଳିତ । ବଣ୍ଡା ରମଣୀମାନଙ୍କ ଆଲୁମିନିୟମ ଖଡ଼ୁ, ଖାଗ୍ଲା (ବେକର ବଳା) କାଚ ଓ 
ପୋହଳାର ମାଳି ପ୍ରଭୃତିର ଧ୍ବନି ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତରେ ମଧୁର ମୁନା ସୃଷ୍ଠି କରିଥାଏ । 

କୋରାପୁଟର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ବହୁ ପୁରାତନ ବାସନକୁସନ ଓ 
ଗୃହୋପକଣମାନ ସାମାଜିକ ଓ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ବାଦ୍ୟୟନ୍ତ୍ 
ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ ରହି ଆସିଛି । ସଂପ୍ରତି ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଯେଉଁସବୁ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ପ୍ରଚଳିତ ସେସବୁର ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଣିଷରର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ଗୁହୋପକରଣ ଓ ବାସନକୂସନର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 

ଉପର ଆଲୋଚିତ ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକାରର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଯେଉଁସବୁ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା, ଏଗୁଡିକ ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି କିଛି ଚାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୫୬ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


କୋରାପୁଟର ଦୁର୍ଗମ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସ୍କାନୀୟ 
ବାଦ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଠାରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଓ ତଥ୍ୟକୁ ଭିରିକରି ହିଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଗ୍ରଚ୍ଛରେ 
ଯତକିଞ୍ଚିତ୍‌ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ! ଏଠାରେ ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ବାଦ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ପରଂପରା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲେଚନା ନକଲେ ଗ୍ରଚ୍ଛଟି ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ପ୍ରାପ୍ତ ହେବନାହିଁ । 


(ଗ) କୋରାପୁଟର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଓ ବାଦ୍ୟକାର ପରଂପରା : 


କୋରାପୁଟର ବାଦ୍ୟ ଓ ବାଦ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଏକ ସମପଦ୍ଧ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମିକ ପରଂପରା 
ରହିଛି । ଏହି ପରଂପରା ମୁଖ୍ୟତଃ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ନିର୍ମାଣ ଓ ବାଦନ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । 
ଏଜି ଜିଲ୍ଲାର ବାଦ୍ୟକାମାନଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଢାତିଭିରିକ ଓ ଜାତି ନିରପେକ୍ଷ ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ | ଯେଉଁ କେତୋଟି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଜାତି ଓ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ହୋଇ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ବାଦନ କରିବା ପରଂପରା ରହିଆସିଛି, ସେହି 
ନିର୍ବଧିଷ୍ଟ ସଂପ୍ରଦାୟକୁ ଜାତିଭିତ୍ତିକ ବା ପେଶାଦାର ବାଦ୍ୟକାର ଭାବେ ଗ୍ରହଣୀୟ । ଅନ୍ୟ 
ଯେଉଁ କେତୋଟି ବାଦ୍ୟ ଯେ କେହି ସୈୌଖାନ ଭାବେ ନିର୍ମାଣ କରି ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କୁ ଜାତି ନିରପେକ୍ଷ ବା ସୈୌଖୀନ ବାଦ୍ୟକାର ଭାବେ ନାମିତ କରାଯାଇଛି । 


ଜାତିଭିତ୍ତିକ ବା ପେଶାଦାର ବାଦ୍ୟକାର : 


ଓଡିଶାରେ ଢୋଲ, ଟମକ, ନାଗରା, ଢାପ୍‌ ପ୍ରଭୁତି ଆନଦ୍ଧ ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟ 
ହାଡି, ବାଉରି, ପାଣ ପ୍ରଭୁତି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଜାତି ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ହୋଇଥାଏ । ଏମାନେ ମଧ୍ଯ 
ବଂଶାନୁକ୍ରମିକ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବରେ ଏହି ସବୁବାଦ୍ଯ ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି । ଆନଦ୍ଧବାଦ୍ଯ 
ସବୁରେ ଗୋରୁ, ଛେଳି, ମାଙ୍କଡ ପ୍ରଭୃତି ଚର୍ମ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିବାରୁ ଅନ୍ୟ ଜାତିର 
ଲୋକେ ଏହିସବୁ ବାଦ୍ୟକୁ ବାଦନ କରିବାତ ଦୂରର କଥା, ସ୍ପର୍ଶ ମଧ୍ଯ କରିନଥାନ୍ତି । 
ଅନୁରୂପ ଭାବେ କେରାପୁଟର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ କେତେକ ନିର୍ବଷ୍ଟ 
ବାଦ୍ୟ ନିର୍ମାଣ ଓ ବାଦନ ନିଷିଦ୍ଧ । ଏହି ସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ କେବଳ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଜାତିର 
ଲୋକେ ହି ନିର୍ମାଣ ଓ ବାଦନ କରିବା ପଂରପରା ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ପ୍ରଚଳିତ । କୋରାପୁଟ 
ଜିଲ୍ଲାର ଡମ ଓ ଘାସି ଜାତିର ଲୋକ କେବଳ ଢୋଲ, ଟମକ, ତିଡିବିଡି, ଢାପ୍‌, ନାଗରା 
ପ୍ରଭୁତି ବାଦ୍ୟ ନିର୍ମାଣ କରି ଉଭୟ ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ 
ଓ ଉତ୍ସବରେ ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ବଂଶାନୂକ୍ରମେ ବାଦ୍ୟକାର ଭାବେ ଏହି 
ଜିଲ୍ଲାର ଲୋକ ସମାଜରେ “ବାଇଦ୍‌କାରିଆ' , ‘ ଢୋଲିଆ!', ‘ ମାଦଳିଆ” ଓ ମହୁରୀଆ 
ପ୍ରଭୃତି ନାମରେ ପରିଚିତ । ଏମାନଙ୍କ ବାଦ୍ୟନିର୍ମାଣ ଓ ପରିବେଷଣ ଜନିତ ଶ୍ରମ ତୁଳନାରେ 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୫୭ 
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ଆୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵଳନ୍ । ଏଥିରେ ଏମାନଙ୍କ ପରିବାର ପୋଷଣ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ତଥାପି 
ଦାରିଦ୍ର କଷାଘାତରେ କାଳତିପାତ କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ କୌଳିକ ବୃତ୍ତି ପ୍ରତି 
ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରବଳ ମୋହ ଓ ଆକର୍ଷଣ ରହିଛି । ଏହି ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ନିଜ ବଂଶର 
ଲୋକଙ୍କୁ ନେଇ ଦଳସବୁ ଗଠନ କରିଥାନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ ନିଜ ଲୋକଙ୍କୁ ବାଦ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବୃଭିଗତ ତାଲିମ ଦେଇଥାନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବ ପର୍ବାଣୀ, ଜାନିଯାତ୍ରା, ପୂଜାପାର୍ବଣ ପ୍ରଭୃତିରେ 
ବାଦ୍ୟ ବାଦନ କରି ଏମାନେ ଯେଉଁ ପାରିତୋଷିକ ଲାଭ କରିଥାନ୍ତି ତାହ ଅତି ନଗଣ୍ୟ ! 

ଏହି ଜାତିଭିତ୍ତିକ ବାଦ୍ୟକାରମାନେ କୋରାପୁଟର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀଗ୍ରାମରେ 
ନିଜ ବଂଶର ଏକାଧୂବକ ପରିବାରକୁ ନେଇ ବସତି ସ୍ଥାପନ କରି ରହିଛନ୍ତି । ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ 
ଏମାନଙ୍କୁ କିଛି ଜମି ପ୍ରଦାନ କରିଥିବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟନର୍ମାଣ ନିମନ୍ତେ 
ଏମାନେ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଉପାଦାନ ଯଥା : କାଠ, ମାଟିର ଖୋଳ, ରାଶିପିଡିଆ ଇତ୍ୟାଦି 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ସଂଗ୍ରହ କରନ୍ତି ଏବଂ ଚମଡାକୁ ମୃତ. ପଶୁଠାରୁ ନିଜେ ଉତାରି ଥାନ୍ତି 
ବାଦ୍ୟ ନିର୍ମାଣର କାରିଗରୀ କୌଶଳ ଏମାନେ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ପ୍ରାପ୍ତ ! ଏହା ସେମାନଙ୍କର 
କୌଳିକ ବୃତ୍ତି । 

ଉପର ଆଲୋଚିତ ଜାତି ଭିତ୍ତିରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ବାଦ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କେଚୋଟି 
ବାଦ୍ୟ କେବଳ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଏଗୁଡିକ ମଧ୍ୟରେ ପରଜାମାନଙ୍କ 
ତୁଙ୍ଗତୂଙ୍ଗା , ଦୂରୁଆ ମାନଙ୍କ କିର୍‌କିସା, କନ୍ଧମାନଙ୍କ ରେଡା ଓ ଢାପ୍‌, ସଉରାଙ୍କ ଛୋଟ 
ତାପ୍‌ ଓ ରେଗ୍ରେଗା , କୋୟାଙ୍କ ବୃହତ୍‌ ଢୋଲ, ବଶ୍ତାଙ୍କ ଗୁନୁଂକୁ, ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କ ମାନ୍ଦଲ 
ଓ ଧଡ୍ଧଡି, ସାନ୍ତାଳଙ୍କ ମାଦଲ ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟ ଅଧ୍ବକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ସଂପ୍ରଦାୟର 
କାରିଗର ଦ୍ଵାରା ହିଁ ସାଧାରଣତଃ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ କେତେକ ଧାତୁ ନିର୍ମିତ 
ବାଦ୍ୟ କମାର, ମୃଭିକାର ଖୋଳ କୁମ୍ଭାର, କାଠଖୋଳ ବଢ଼େଇଙ୍କଠାରୁ ସଂଗ୍ରହ ପୂର୍ବକ 
ସ୍ଵକୀୟ ନିର୍ମାଣ କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗରେ ନିର୍ମାଣ କରି ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବରେ ନିଜେ ବାଦନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଉପରୋକ୍ତ ବାଦ୍ୟସବୁ କେବଳ କେତେକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ହିଁ ପ୍ରଚନିତ 
ଓ ଏସବୁରେ ସ୍ଵକୀୟ ପ୍ରଜାତିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନିହିତ । ଏହିସବୁ ବାଦ୍ୟର ନିର୍ମାଣ ଓ ବାଦନରୀତି 
ଏମାନେ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ଶିକ୍ଷା କରି ସ୍ଵଜାତୀୟ ମୌଳିକତା ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ବଜାୟ ରଖି 
ଆସିଛନ୍ତି । ସଂପ୍ରତି ଜାତିଭିତଭକ କେତେକ ବାଦ୍ୟ ଯଥା : ସାରଙ୍ଗୀ, ଢୋଲ, ମାଦଲ 
ପ୍ରଭୃତି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ ଥବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । ତଥାପି 
ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ବାଦ୍ୟକାର ଭାବେ ସ୍ଵ କୌଳିକ ବୃତ୍ତି ସଂପାଦନା କରି କେତେକ ନିର୍ବଷ୍ଠ 
ସଂପ୍ରଦାୟ ଏହି ସମବ୍ଧ ବାଦ୍ୟକାର ପରଂପରାକୁ ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ରଖିବାରେ ଉଦ୍ୟମ କରି ଆସୁଛନ୍ତି । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୫୮ 
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ଜାତି ନିରପେକ୍ଷ ବାଦ୍ୟକାର ପରଂପରା : 


ସ୍ବରୁଚି ଓ ଆଗ୍ରହ ଅନୁଯାୟୀ କେତୋଟି ବାଦ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ସୌଖିନ ଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ ! ଏହି ବାଦ୍ୟଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରେ ଶିଙ୍ଗା, ପିତଳତୂରୀ, 
ମାଦଲ, ଘୁମୁରା, ବେଏଲା, ସାରଙ୍ା, ବଂଶୀ, ମର୍ଦ୍ଦଳ ପ୍ରଭୃତି ଅନ୍ୟତମ । ଏହି ବାଦ୍ୟଗୁଡିକ 
ବିଭିନ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକେ ନିର୍ମାଣ କରି ସେମାନଙ୍କ ପାରଂପାରିକ ଉତ୍ସବରେ ବାଦନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏଥିରେ ରହିଥାଏ, ନିଜର ଅଭିରୁଟଚି ଓ ସାଧନା । ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ 
କଳାକାରମାନେ ଜାତି ନିରପେକ୍ଷ ଭାବେ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ଯ ସହଯୋଗରେ ଗୀତ ଗାନ 
କରିଥାନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ଯରେ ନିପୁଣ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ନିଜେ ବାଦ୍ଯ ନିର୍ମାଣ କରି ବାଦନ 
କରିବା ଏ ଅଞ୍ଚଳର ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେତେକ ସଙ୍ଗାଚ ପରିବେଷଣ 
କରି ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ଗ୍ରାମଗ୍ରାମ ବୁଲି ସାରଙ୍ଗୀ, ଡ଼ୁଙ୍ଗଡୂଙ୍ଗା, ଧୁଡୁକି, 
ବଂଶୀ, ବେଏଲା ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟ ସହଯୋଗରେ ବିଭିନ୍ନ ରସପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ଗୀତ 
ଗାନକରିବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । ବିଶେଷ ଉତ୍ସବରେ ଏମାନେ ନିମନ୍ତିତ ହୋଇ 
ଯଜମାନଙ୍କ ଘରେ ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣ କରି କିଛି ପାରିଶ୍ରମିକ ମଧ୍ଯ ପାଇଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ, 
ଏମାନଙ୍କୁ ପେଶାଦାର ବୋଲି କହିବା ସମୀଚୀନ ହେବ ନାହିଁ । କାରଣ ଏମାନଙ୍କ 
ଅର୍ଥଲାଳସା ନଥାଏ, କେବଳ ରହିଥାଏ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରତି ଅଭ୍ତିରୁଚି ଓ ପ୍ରବଳ ମୋହ । 

ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ବାଦ୍ୟକାର ପରଂପରା ଆଦିବାସୀ ମଣିଷର କଳାପ୍ରତିମମତ୍ଵବୋଧ ଓ 
ନିଜ ପରଂପରା ପ୍ରତି ପ୍ରବଳ ମୋହକୁ ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । କଳାପ୍ରବଣତା ଓ ନିଜର 
ପ୍ରଜାତିକ ପରଂପରାର ଆକର୍ଷଣରେ ଏମାନେ ପ୍ରବୀଣ ବାଦ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ଠାରୁ 
ବଂଶାନୂକ୍ରମେ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ନିର୍ମାଣ କରିବା ସଟ୍ରେସଟ୍ଗେ ବାଦନ 
ମଧ୍ଯ କରିଥାନ୍ତି । ଏଥିରେ ନଥାଏ ଯଶଃକାମନା, ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ ଲାଜସା ଓ ଆତ୍ଧ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଅଭିପ୍ରାୟୟ କେବଳ ରହିଥାଏ, ବାଦ୍ୟବାଦନ କରି ନୃତ୍ୟଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନକୁ 
ଉପଭୋଗ କରିବାର ଅଦମ୍ୟ ଅଭୀପ୍‌ସା । କୋରାପୁଟରେ ବଂଶାନୂକ୍ରମେ ବାଦ୍ୟକାରଭାବେ 
ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରି ଆସୁଥିବା ଜଣେ ପ୍ରବୀଣ ବାଦ୍ୟ ନିର୍ମାତାଙ୍କ ସହ ଏକ ସାକ୍ଷାତକାର 
ଯଥାସ୍ଥାନରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଉଛି 


ଉପସଂହାର : 


ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ 
ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକାରର ଯଥା- ତତ, ସୁଷିର, ଆନବଦ, ଘନ ଓ ଦେଶୀୟ ବାଦ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୫୯ 
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ଏଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରେ ଅଧ୍ବକାଂଶ ବାଦ୍ୟ ସ୍ଥାନୀୟ ବାଦ୍ୟକାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସହଜଲସ୍ତ ଉପକରଣ 
ଦ୍ଵାରା ହିଁ ନିର୍ମିତ । ଏମାନଙ୍କ କେତେକ ବାଦ୍ୟ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟବାଦ୍ୟସବୁ 
ସୃଷ୍ଧି କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି ! ରେଡା, କିର୍କସା, ତୁଙ୍ଗଡୂଙ୍ଗା, ଟଇଁଲା, ରେଗ୍ରେଗା 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେଶୀୟ ବାଦ୍ୟ ସବୁର ଗଠନ ଓ ବାଦନରୀତିକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଆଧୁନିକ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ବିକାଶ ଧାରାକୁ ଜାଣିବା ସହଙ୍ ହୋଇପାରିବ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ । ଜାତିଭିରିକ 
ବାଦ୍ୟ ଗଠନ ଓ ବାଦନ ନିମନ୍ତେ କେତେକ ନିର୍ବିଷ୍ଟ ଜାତିର ବାଦ୍ୟକାର ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ 
କାର୍ଯ୍ୟସମ୍ପାଦନା କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ କୋରାପୁଟର ସଙ୍ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର 
ପରଂପରାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖି ଆସିଛନ୍ତି । ଜାତି ନିରପେକ୍ଷ ଭାବେ ବାଦ୍ୟନିର୍ମାଣ ଓ ବାଦନକରି 
ମୁଖ୍ୟତଃ କେତେକ ବ୍ୟର୍ତି। ପରିବାର ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ଜାତିଭିରିକ 
ବାଦ୍ୟ ପରଂପରା କ୍ରମଶଃ ଲୋପ ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି । କାରଣ ନୂତନ ପାଢ଼ିଙ୍କ ବାଦ୍ୟନିର୍ମାଣ 
ଓ ବାଦନରେ ଆଉ ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ । ଯେଉଁ କେତେଜଣ ବାଦ୍ୟକାର ନିଜ କୌଳିକ ଜର୍ମ 
ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ରଖି କାର୍ଯ୍ୟକରି ଆସୁଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କଠାରେ ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ପାରଂପାରିକ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଲୋପ ପାଇଯିବାର ସମ୍ଭାବନା ଅଧ୍ବକ । ଆଦିବାସୀ ଜନଜୀବନକୁ ସରସ ଓ 
ପ୍ରାଣମୟ କରୁଥିବା ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସମୂହର ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତା ଓ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ପାଇଁ 
ଏଗୁଡିକର ଆବଶ୍ୟତାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି ଏହି ପରଂପରା ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଧାରାକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ 
ରଖିବା ପାଇଁ ସରକାରୀ ଓ ବେସରକାରୀ ସ୍ତରରେ ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । 


ପାଦଟୀକା 


୧. ‘ପ୍ରଥମ ଯୁଗେର ମାନୁଷକେ ବାହାରେର ପ୍ରକୃତିର ସଙ୍ଗେ ସଂଗ୍ରାମ କରେ 
ବାଞ୍ଚିତେ ହୟେଛେ, ଆବାର ଏଇ ସଂଗ୍ରାମୀ ଜୀବନେର ମଧେ ଓ ସେ ପ୍ରକୃତିର 
ବୁକୁଥାକେ ଉଲିତ ଧ୍ଵନିକେ ଅନୁକରଣ କରବାର ଚେଷ୍ଟା କରେଛେ, ଧୂନି ଦ୍ଵାରା 
ଇ ସେ ଆକର୍ଷଣ କରିଛେ ତା'ର ସହଯାତ୍ରୀକେ । ଏହ ଧ୍ଵନି ଆକେଇ ଏ ସେଛେ 
ସୂର ଏବଂ ସେଇ ସୁର ଧୂରେଧ୍ବରେ ବନ୍ଧା ପଡିଛେ ଭାଷାର ସଙ୍ଗେ, ସୃଷ୍ଠି ହୋୟେଛେ 
ସଙ୍ଗୀତ ।”” 

ଗୋସ୍ଵାମୀ, ଡ. ପ୍ରଭାତ କୁମାର-ଭାରତୀୟ ସଙ୍ଗୀତର କଥା- ୧୯ ୭ ୪,ପୁ - ୪, କଲିକତା | 

9. “Music is born of nature and had been essentially an 
integratal part of life from very beginning of creation and 
developed with the growth of civilization.” 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୬୦ 
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Bondyapadhaya, S. Musical Instrument of India — 1980 , Page 
— 3, Choukhamba Orintalia ~ Varanasi. 

m୩. “The Indus civilization, first discovered at MhenJadaro and 

Harappa, but now known to extend to for flung sites 
.reveals itself as from about 3000 B.C. The musical 
instruments so far excavated or seen in the pictographs 
are not many. Castanets and cymbals have been found, 
a statuatte of a woman carrying what looks like a damaru 
has been unearthed, also whistles made of clay. Seals 
and hieroglyphs show long drums and harps.” 

Deva, B.C. Musical Instrumtnt — 2 1977, Page — 10-11, N.B.T. 
New Delhi . 

୪. “For instance some of the Vedic references are aghati 
(eyeball) , adambara and lambara (drums), nadi (flute), 
Karkari and Vana (Stringed instruments), Ramayana and 
Mahabarat have : noopura (anklebells), bheri, Dundubhi, 
Miridanga, Pataha (drums), Sankha (Conch) Vanu (Flute) 
and Vallaki, a seven — stringed harp.” 

| bid — Page — 5. 

୫. “We also have illustration in many cave paintings right 
from the prehistoric eras in Madhyapradesh to Ajanta.” 

| bid — Page — 5. 

DI. “Forthe Amaravati sculptures, which were visited by the 
traveler Hiouen thsang, and called by him Dhanakackka, 
about the year 640 of our era, we find sevral representa- 
tions of musical instruments. One of the peculiar interest 
shows a group of eighteen women playing upon drums, a 
shell trumpet or sankha are much like a suranai and two 
instruments, apparently quanuns, of a shape very similar 
to Asyrian harps.” 

କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି॥ ୨୬୧ 
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Day C.R. — Music and Musical Instruments of Southern India 
and Deccan, 3", 1977, Page — 100, B.R.. Publishing 
corporation, Delhi . 

୭. Inthe Melinda panha, a pal work written a little after the 
Christian era, is a description of the vina, also of the shell 
trumpet (Sankha) And in the Mahaparan. Bhana Sutta, a 
still olderwork of about 400 B.C. we find mention of the 
bhari, a word still used to the Nagara, a large kettle drum 
and also for the mridang (here rendered, mutting, of 
mathala the southern India name of the mridang). The 
same work contains mention of Vina and panava, the 
latter being a drum. And there same instruments with the 
addition of one called dindima, are found in a contempary 
work called samanna Phale sutta, and in the vinna — Vattha 
also. The dindima is possibly the modern dinni as shal! 
side drum used by religious mendicants in southern india 
at the present day.” 

| bid — page — 100. 

୮. ““ସୁଜଲାଉ ସସି ଲଗେଲି ଦନ୍ତୀ 
ଅନହା ଦାଣ୍ତି ଏକି କିଅତ ଅବଧୂତାୀ ।” ' 

କର, ଡ. କରୁଣାକର ( ସଂ) ଆଶ୍ଚାର୍ଯ୍ୟ ଚର୍ଯ୍ୟାଚୟ - ୧୯୮୯, ପୃ - ୩୪୫, ଓଡିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର । 

୯. ନାଡଶକ୍ତ ଦିଢ଼ ଧରିଅ ଖଦେ 
ଅନହ ଡମ୍ବରୁ ବାଜଏ ବୀରନାଦେ 
ଆଲିକାଲି ଘଣ୍ଟା ନେଡର ଚରନେ 
ରବି ଶଶି କୂୁଣ୍ଡଳା କରି ଆଭରନେ ।' ' 
ତତ୍ରୈବ - ପୂ - ୩୧୭ ଫ 

୧୦. “ ' ଭବ ନିର୍ମାନେ ପଟଟହ ମାଦଳା 
ମନ ପବନ ବେଣି କରଣ୍ଡକ ଶାଳା 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୬୨ 
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୧୧. 


ଜଅ ଜଲ ଦୁନ୍ଦୁଭି ଶବ୍ଦ ଉଚ୍ଚଲିଆ 

କାହୁ ଭୋସ୍କକି ବିବାହେ ଚଳିଲା ।' 

ତଙତ୍ରୈବ - ପୃ - ୩୫୩ ଫ 

“The Chinese classification depended on the materials of 
construction : Kin (metal), Che (Stone), tu (earth) Chu 
(bamboo) and so on.” 


Deva, B.C. — Musical Instruments — 1977, Page- 5, N.B.T. — 


୧୨. 


୧୩. 


New Delhi. 
* “ତଚମ ଚୈବାନବମ୍‌ ଚଘନମ୍‌ ଶୁଷିର ମେବଚ 
ତତୁବିଧମ୍ତୁ ବିଜ୍ଞେୟେ ମତୋଦ୍ୟମ୍‌ ଲକ୍ଷଣା ଭିତମ୍‌ 
ତତମ ତନ୍ଧୀ ଗତମ୍‌ ଜ୍ଞେୟମ୍‌ ବନଦ୍ଧି ମତୁ ପଶୁକରମ୍‌ 
ଘନମ୍‌ ତଳସ୍ତ ବିଜ୍ଞେୟମ୍‌ ଶୁଷିର ବଂଶ ଉଚ୍ୟତେ ।'' 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ପଶ୍ଡିତ ବାନାମ୍ବର (ସଂ ) ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ୧୯୬୩ - ୨୮ଶ ଅଧାୟ, 
ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର । 
“The Sangeet Ratnakar written in the 13® century and 
considered one of the greatest works on music Xx". 


Deva, B.C. — Musical Instruments — 1977, Page- 35, N.B.T. — 


୧୪. 


୧୫. 


୧୬. 


New Delhi. 

“ “ବାଦ୍ୟତନ୍ତ୍ରୀ ତତଂ ବାଦ୍ୟଂ ଶୁଷିରଂ ଶୁଷିରଂ ମତମ୍‌ 

ଚର୍ମାବନଦ୍ଧୁ ବଦନବନବଦ୍ଧଂ ତୁ ବାଦ୍ୟତେ 

ଘନୋମୂର୍ଭି ସା ଅଭିଧାତା ଦ୍ଵାଦ୍ୟୟତ୍ର ତଦ୍ଧନମ୍‌ ।' 

ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଏସ.ସୁବ୍ରମନ୍ୟମ୍‌ (ସଂ) ସଙ୍ଗୀତ ରତ୍ନାକର, ବାଦ୍ୟାଧ୍ୟାୟ - Vol - HI, 
୧୯୫୭, ପୁ - ୧୧୯୮ - ୧୨୦୦, ଆଦ୍ୟାର ଗ୍ରଚ୍ଧାଳୟ ! 

* ' ତତଂ ଶୁଷିର ମାନଦ୍ଧ ଘନମିତ୍ୟଂ ଚର୍ଟୁବିଧମ୍‌ । 

ବ୍ରହ୍ମା ଡ. ଗୌରୀ କୁମାର (ସଂ ) ନାଟ୍ୟ ମନୋରମା - ୧୯୫୯, ୫/୧, ପୁ 
୫୪, ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର | 

“They have classified all the instruments of music into 
four different groups according to the origin and 
irrespective of any nation and nationality.” 
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Bondyapadhaya, S. Musical Instrument of India — 1980 , Page 
— 13, Chowkhamba orientaila , Vanarasi. 

e 9. "There are a few instruments which because of their odd 
shapes and sizes cannot be included in any simple or 
homogenous category.” 

Deva, B.C. — Musical Instruments — 1977, Page-— 16, N.B.T. — 
New Delhi. 

er. “The instruments of strings that are played either with nail 
or a striker (Plectrun) or even with a bow is called as 
Talavadya.” 

Bondyapadhaya, S. Musical Instrument of India — 1980 , Page 
— 13, oukhamba Orintalia — Varanasi. 

୧୯. “ ବାଦ୍ୟାନାମାପି ଦେବସ୍ୟ ତନ୍ତୀ ବାଦ୍ୟ ସଦା ପ୍ରିୟଂ ।” 
ବ୍ରହ୍ମା ଡ. ଗୌରୀ କୁମାର (ସଂ) ନାଟ୍ୟ ମନୋରମା - ୧୯୫୯, ୫ / ୧ପୂ 
- ୫୫, ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର । 

90. “xx the strings of early tatavadya were not of metal but 
were made of spung (Munja). Animal sinew was also used 
for similar purposes and these has been replaced by metal 
wires in most cases.” 

Deva, B.C. — Musical Instruments, 1977, Page —- 81, N.B.T. - 
New Delhi. 

୨୧. ମିତ୍ର .ଡ ସନତ କୁମାର - ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗେର ଲୋକବାଦ୍ୟ - ୧୯୮୫, ପୁ- ୪୯ 
- ୫୦, ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ, କଲିକତା | 

99. Deva, B.C. — Musica! Instruments in Sculpture in 
Karnataka — 1989, Page — 13. 

୨୩. ସଦନକୁଡି, ଜାତି -ହରିଜନ - ବୟସ - ୫୦, ଗ୍ରାମ : କୁଲୁମୁଲିଙ୍କ ଠାରୁ ତା 
୮.୭.୯ ୪ ରିଖରେ ସଂଗୂହୀତ ତଥ୍ୟ । 

୨୪. ମିତ୍ର ଡ. ସନତ କୂମାର -ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗେର ଲୋକବାଦ୍ୟ - ୧୯୮୫, ପୃ- ୫୧, 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ, କଲିକତା | 
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9୫. “The is just a strip of bamboo with matches on the 
surface on which a rod, also of bamboo is rubbed 
vigorously and the heat so generated is used to light and 
a fire. The implement becomes the serapear or stridulator 
called the kokkara, the gargara, the ruge braiya, the 
kirikittaka or the sukti vadya of the devil dance.” 

Deva, B.C. — Musical Instruments — 1979,Page- 2, N.B.T.- New 
Delhi. 

୨୬. ଗୋବର୍ବନ ଚିଲ କୁରିଆ, ଜା-ଭୂମିଆ, ବୟସ - ୬ ୨, ଗ୍ରାମ : ଗାଡକୁଣ୍ଡାଲଙ୍କଠାରୁ 
ତା ୪.୫.୯୩ ରିଖରେ ସଂଗହୀତ ତଥ୍ୟ । 

୨୭. “ବସ୍ତୁ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଚାର କଲେ ଦେଖଲେ ବୋଧହୟ ସାରିନ୍ଦାଇ ଆଦିମ ଯନ୍ତ୍ର । 
କାଲେର ଅମୋଘ ନିୟମେ ଦେଶୀୟ ସଭ୍ୟତାର ଅଗ୍ରଗମନେର ନେଇ ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ 
ପରି ମିଲିତ ହୟେ ସାରିନ୍ଦା, ସାରଙ୍ଗୀର ଆକାର ପିୟେ ଆକବେ ।' 

ମିତ୍ର ଡ. ସନତ କୁମାର, ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗେର ଲୋକବାଦ୍ୟ, ୧୯୮୫, ପୂ ¬ ୪୩, ସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶ, କଲିକତା | 

୨୮. ରଘୁନାଥ ପତର ସଉରା, ଜା -ପତରା ସଉରା, ବୟସ - ୫୧, ପାବିଲିଗୁଡାଙ୍କଠାରୁ 
୧ ୨.୭.୯୩ ରିଖରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ | 

୨୯. ରଘୁନାଥ ପତର ସଉରା, ଜା : ପାତର ସଉରା, ବୟସ ୫୧, ଗ୍ରା. 
ପାବିଲିଗୁଡାଙ୍କଠାରୁ ତା ୧୨. ୭. ୯୩ ରିଖରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ | 

୩୦. ମିତୁ ଡ.ସନତ କୁମାର - ପଶ୍ଚିମ ବଟ୍ରେର ଲୋକବାଦ୍ୟ - ୧୯୮୫, ପୃ - 
୫ ୫, ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ, କଲିକତା ` 

୩୧. ମଜୁର - କୋରାପୁଟର ଦେଶୀୟା ବୋଲିରେ ମୟୂର । 

୩୨. ଚଇତନ ମୁଜୁରାମାଝୀ, ଜା - ଭତରା, ବୟସ - ୫୯ - ଗ୍ରାମ - 
ଡେଙ୍ଗାଗୁଡାଙ୍କଠାରୁ ତା ୨୦.୫.୯୩ ରିଖରେ ସଂଗ୍ଧହୀତ ତଥ୍ୟ | 

୩୩. “ଶୁଷି ବିବରଂ ବିଲଂ ବା ଗର୍ରହବତୈଭୂବିଶ୍ବଭେ, ସ୍ଵରନ୍ଦ୍ର ଶୁଷିତ୍ରିସୁ' - ଅମରକୋଷ 

୩୪. “xx it is but proper that we turn to naturally available 
tubes as the primitive sushira vadya. The materials that 
them selves to use are animal hours, driedbones, 
conches, bamboo and hollow shoots of trees. We shall 
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see ‘how each of these has been put to use as wind 
instruments.” 

Deva, B.C. — Musical Instruments — 1979,Page-— 17, N.B.T.- 
New Delhi. 

୩୫. “The bone of birds and beasts being adopted by men for 
whistling or fluting.” 

Bondyapadhaya, S. Musica! Instrument of India — 1980 , Page 
— 17, Chowkhamba orientaila , Vanarasi. 

୩୬. “In our Country, the Indus civilization excavations have 
thrown up only clay whistles shaped like birds and hence 
some times known as bird whistles, wind instruments 
made of bones are found in Himalayan region.” 

Deva, B.C. — Musical! Instruments — 1979,Page-— 53, N.B.T.- 
New Delhi. 

୩୭. “The earliest history of musical instruments of man kind 
reveals that the flute is the only instruments that appears 
to the most popular and common property of all human 
races of the world.” 

Bondyapadhaya, S. Musical Instrument of India — 1980 , Page 
— 16, Chowkhamba orientaila , Vanarasi . 

୩୮. “It is a fact that the bamboo flute known to man kind or 
discovered by the earliest primitive races of the world. 
Lateron simple type of fretless stringed instruments were 
invented.” 

Bondyapadhaya, S. Musical instrument of India — 1980 , Page 
— 9 , Chowkhamba orientaila , Vanarasi . 

୩୯. “There were two distinct style of flutes from the very 
beginning. The one is blown as proper flute. In addition to 
there is another type of flute being an open tube blown 
aeress centrally.” 
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I bid — Page — 9. 

୪୦. ମନ ମହୁରୀଆ - ଜାତି - ହରିଜନ, ବୟସ - ୭ ୫ ଗ୍ରାମ - ଗାଡଗୁଣ୍ଡାଳଙ୍କଠାରୁ 
ତା ୪. ୨.୯୩ ରିଖରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ | 

୪୧. ବେରଗୁ ପରଜା - ଜାତି -ପରଜା, ବୟସ - ୪ ୫ , ଗ୍ରାମ - ପାଣ଼୍ିପାଣିଙ୍କଠାରୁ ତା 
୭.୩.୯୩ ରିଖ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ ! 

୪ 9. “Animal horn is one of the earliest trumpets we know of, 
as horn of oxzen and buffaloes as instruments are 
commonly met with from ancient times.” 

Deva, B.C. — Musical Instruments — 1979,Page- 55 , N.B.T.- 
New Delhi. 

୪୩. “ x x the introduction of a mouth piece is an ancient 
practice. In very simple and primitive trumpets air is blown 
straight into the tube without the intervention of such a 
contrivance. But the fixing of a mouthpiece, which is a 
small flat.” 

Deva, B.C. — Musical Instruments — 1979,Page- 55 , N.B.T.- 
New Delhi. 

୪୪. “The shell trumpet is also an extremely primitive, 
signaling and musical too! found in almost the entire world 
and in the most ancient civillizations like those of Assyria, 
Mapxico, Peru, China and India.” 

Deva, B.C. — Musical Instruments — 1979,Page— 59, N.B.T.- 
New Delhi. 

୪୫. ଲକ୍ଷଣ ଶବର - ଜା ସଉରା, ବୟସ - ୪୫ ବର୍ଷ, ଗ୍ରା - ପୁଟାସିଂଙକ୍କଠାରୁ ତା 
୮.୯.୯୩ ରିଖରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ | 

୪୬. ମିତ୍ର, ଡ. ସନ କୂମାର - ପଶ୍ଚିମ ବଟ୍ରେର ଲୋକବାଦ୍ୟ, ୧୯୮୫, ପୂ - ୬୦, 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ, କଲିକତା | 

୪୭. “Straight trumpets are indeed very old in human 
civilization and are found even among tribals and 
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societies isolated to some degree form larger human 
movements. They have been found in neolithic 
excavations out side India and prehistoric cave painting in 
our country.” 

Deva, B.C. - Musical! Instruments - 1979,Page - 58, , N.B.T.- 
New Delhi. 

୪୮. ଭଗବାନ ମହୁରୀଆ, ଜାତି, ହରିଜନ, ବୟସ - ୫୫ ବର୍ଷ, ଗ୍ରା - 
କାଳିଆକାଦଙ୍କଠାରୁ ତା ୧୮.୭.୯ ୪ ରିଖରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ ! 

୪୯. ଭଗବାମ ମହୁରୀଆ, ଜାତି, - ହରିଜନ, ବୟସ - ୫୫ ବର୍ଷ, ଗ୍ରାମ - 
କାଳିଆଜାଦଙ୍କଠାରୁ ତା ୧୮.୭.୯ ୪ ରିଖରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ | 

୫୦. “Itis said that the phrascology of all varieties of drums is 
originated from the sound evolved from damaru played 
by Siva. He is also considered to be the originator of the 
species of drun.” 

Bondyapadhaya, S. Musical Instrument of India — 1980, Page — 
68, , Chowkhamba orintaila, Vanarasi . 

୫୧. “Indeed the first instruments is body it self and is used for 
keeping rhythm : Stamping, clapping, beating the thighs 
or the buttocks, This was why our ancients called the 
human voice the gatra veena (the body veena) or the Daivi 
veena (The god given veena)”. 

Deva, B.C. — Musical Instruments — 1979, Page- 2, N.B.T.- New 
Delhi. 

୫୨. “'ଆନଵେ ମର୍ଦ୍ଦଳଃ ଶ୍ରେଷ୍ଠ !'' 

ବ୍ରହ୍ମା ଡ. ଗୌରୀ କୂମାର (ସଂ) ନାଟ୍ୟ ମନୋରମା - ୧୯୫୯, ପୁ - ୫୮, ଓଡିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର | 

୫୩. ଶୁକୂରା ହରିଜନ, ଜାତି - ହରିଜନ, ବୟସ ୬୪ ବର୍ଷ, ଗ୍ରା - ଦିସାରୀଗୁଡାଙ୍କଠାରୁ 
ତା. ୯.୪.୯ ୪ ରିଖରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ । 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୬୮ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୫୪. 


୫୫. 


୫୬. 


୫୭. 


୫୮. 


D9. 


D୩. 


DV. 


DIB. 


DD. 


୬9୭. 


D୮. 


ଧନୁସାନ୍ତା, କାତି - କନ୍ଧ ବୟସ - ୫ ୪ ବର୍ଷ, ଗ୍ରାମ - ଜୁରିଆଗୁଡାଙ୍କଠାରୁ ତା 
୫.୪.୯୭ ରିଖରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ । 

ଜଗନ୍ନାଥ ହରିଜନ, ଜାତି - ହରିଜନ, ବୟସ - ୫୮ ବର୍ଷ, ଗ୍ରାମ - କାଳିଆ 
କାଦଙ୍କଠାରୁ ତା ୧୦.୭.୯ ୪ରିଖରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ । 

ଜଗନ୍ନାଥ ହରିଜନ, ବୟସ - ୫୮, ଜାତି - ହରିଜନ (ଡମ) ଗ୍ରାମ - 
କାଳିଆକଦାଙ୍କଠାରୁ ତା ୧୦.୭.୯ ୪ ରିଖରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ | 

ମିତ୍ର ଡ. ସନତକୂମାର - ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗେର ଲୋକବାଦ୍ୟ, ୧୯୮୫, ପୁ- ୭୧, 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ, କଲିକତା । 

ମିତ୍ର ଡ. ସନତକୂମାର - ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗେର ଲୋକବାଦ୍ୟ, ୧୯୮୫, ପୁ- ୬୮, 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ, କଲିକତା | 


. Rama Raju, B — Folklore of Andhrapradesh — 1978, Page 


— 115, N.B.T. New Delhi. 


. | bid — Page — 115. 
. ମିତ୍ର ଡ. ସନତକୂମାର - ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗେର ଲୋକବାଦ୍ୟ, ୧୯୮୫, ପୃ- ୬୯, 


ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ, କଲିକତା । 

Parmer, Syama — Folklore of Madhyapradesh - 1978, 
Page — 128, N.B.T. New Delhi. 

Rama Raju, B — Folklore of Andrapradesh — 1978, Page — 
115, N.B.T. New Delhi. 

Bondyapadhaya, S. Musical Instrument of india — 1980 , 
Page — 77 — 78, , Chowkhamba orintaila , Vanarasi . 
ଅର୍ଜୁନ ହରିଜନ, ବାଦ୍ୟକାର ଜାତି - ହରିଜନ, ବୟସ - ୫୬, ଗ୍ରାମ - 
ମାଝୀଗୁଡାଙ୍କଠାରୁ ତା ୧୮.୪.୯ ୩ରିଖରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ | 

ବଳରାମ କେନ୍ଦୁ, ଦିଶାରୀ, ଜାତି - ଭୂମିଆ, ବୟସ - ୫ ୫ , ଗ୍ରାମ - କେନଦୁଗୁଡାଙ୍କ 
ଠାରୁ ତା ୧ ୫.୪.୯ ୪ ରିଖରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ । 

Rama Raju, B — Folklore of Andrapradesh — 1978, Page — 
135, N.B.T. New Delhi. 

- ଏଳଜନ - 
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DC. 


୭୧. 


୭୨. 


୭୩. 


୭୪. 


ମିତ୍ର, ଡ. ସନତକୂମାର - ପଶ୍ଚିମବଟ୍ଗେର ଲୋକବାଦ୍ୟ, ୧୯୮୫, ପୂ ୭ ୨, 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ, କଲିକତା | 


. ଭାନାବତ୍‌, ଡ. ମହେନ୍ଦ୍ର ତ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ମେରା ଘର୍‌ ଓର୍‌ ବାହାର - Folk- 


lore of Rajastan (Ed.) Dr.J. Handoo — 1983 , Page — 186, 
CliL, Mysore. 

Paramer, S. — Folklore of Mahya Pradesh — 19 72, Page — 
137, NBT, New Delhi. 

Bondyapadhaya, S. Musical Instrument of India — 1980 , 
Page — 69, Chowkhamba orintaila , Vanarasi . 

ଘୋଷ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ - ଗୀତବାଦ୍ଯମ୍‌ ( ୧ମଖଣ୍ଡ) ୧୯୭୫, ପୂ- ୨୧୩, 
କଲିକତା । 

“xx drums their primitive stages were cooking and storing 
pots which when covered become “avanaddha Vadya"”. 


Deva, B.C. — Musical Instruments ~ 1979,Page- 27, N.B.T.- 


୭୫. 


New Delhi. 
“Vedic rituals also gave a prominent place to the drum, 
particularly the dundubhi.” 


Deva, B.C. — Musical Instruments ~ 1979,Page- 28, N.B.T.- 


୭୬. 


୭୭. 


୭୮. 


New Delhi. 

Paramer, S. — Folklore of Mahya Pradesh — 19 72, Page — 
131 — 132 , NBT, New Delhi. 

କାହୁ ଚରଣ ମାଢି, ବୟସ - ୫୬, ଜାତି - କୋୟା, ଗ୍ରା କୋଂପାକୋଷ୍ଠାଙ୍କ 
ଠାରୁ ୧୦.୧ ୨.୯୩ ରେ ସଂଗୁହୀତ ତଥ୍ୟ | 

“The Kharram of Assam, the large dhole of Andhra 
Pradesh Riddis and dhole of Dhangars of Maharatra are 
all huge wooden drums played in their dancess. Such 
dhole can be seen on a seal of Indu vally and hence must 
have existed in this sub ~ contiments from pre — historic 
time.” 
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Deva, B.C. — Musical Instruments — 1979,Page- 19, N.B.T.- 
New Delhi. 

୭୯. ସଂସାରୁ ଗଣ୍ଡ ବୟସ ୪୫ ଜାତି - ଗଣ୍ଡ, ଗ୍ରାମ - ଟିମନପୁରଙ୍କଠାରୁ ୧୩. ୪.୯୩ 
ରିଖରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ | 

୮0. Parmer, Syama, Folklore of Madhya Pradesh — 1972, Page 
— 51 — 52, N.B.T. — New Delhi. 

୮ ୧. ଲଖଣ ଶବର, ବୟସ - ୪ ୫, ଜାତି - ସଉରା, ଗ୍ରାମ - ପୁଟାସିଂଙ୍କଠାରୁ ତା - 
୧.୯.୯୩ ରିଖରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ | 

୮ ୨. ମିତ୍ର ଡ. ସନତକୁମାର - ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗେର ଲୋକବାଦ୍ୟ, ୧୯୮୫, ପୁ- ୭୦, 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ, କଲିକତା | 

୮୩. ଟଙ୍କ ବାଇଦକାରିଆ, ବୟସ - ୫୭, ଜାତି -ହରିଜନ, ଗ୍ରାମ - ତାଟିବେଡାଙ୍କ 
ଠାରୁ ତା ୮. ୨.୯ ୪ରିଖରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ ! 

୮୪. ଶ୍ୟାମ ହରିଜନ ବୟସ - ୬୦, ଜାତି -ଡମ, ଗ୍ରାମ - ତଲିଆଗୁଡାଙ୍କଠାରୁ 
ତା ୧୦.୪.୯ ୪ ରିଖରେ ସଂଗୁହୀତ ତଥ୍ୟ । 

୮୫. “The Sangeet Ratnakar says that it was made of iron or 
bronze nearly 110 centimeters long and 60 centimetores 
in diameters. This bore notches which were rubbed by 
another metallic rod, the cona giving out a kirikitta sound.” 

Sastri, S. Subramunya (Ed.) Sangeet Ranrnakar, 
Vadhyadhayaya Vol — Il1- 1957, Page — 1198 — 1200, Adyar 
Library — Adyar. 

୮୬. ମଙ୍ଗଲୁ ଦୂରୁଆ, - ବୟସ - ୫ ୫ - ଜାତି ଦୂରୁଆ ଗ୍ରା - କେରିମିଟିଙ୍କଠାରୁ ତା 
୭. ୧ ୨.୯ ୪ ରିଖରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ | 

୮9. “Simpler rasps are found in the Ajanta and Eliora wal! 
paintings and reliefs, which are datable between the 5 
and 7® centuries A.D. 

Deva, B.C. — Musical Instruments — 1979, Page—- 21, N.B.T - 
New Delhi. 

୮୮. “This has been called the kirikitaaka or suktivadya and is 
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quite possibly are of the most primitive in the world. It 
looks like and is used exactly as a tribal fire maker. A 
bamboo tube about fifty centimeters long is cut into 
notches and this surface is rubbed by a bamboo piece to 
generate heat and fire.” 

Deva , B.C — Musica! Instruments in sculpture in Karantaka — 
1989, Page — 13, Indian Institute of advance study, Shimla. 

୮ ¢. (i) “A Specimen has been reported among the panians of 
Kerala.” Thurstron , E — Castes and Tribes of southern 
India, — 1909, VI - Page - 71, Govt, Press — Madras. 

(ii) “Kerala has the Kokkara made out of the iron tube. There is 
the rapine of Assam which is a real sukivadaya, because 
it is the only one amongst all there that uses a Sukti 
(cowries) for scraping. It is held along the arm like a violin 
and rubbed which sukti. All the others are bamboo or 
metallic rods for this purpose.” 

Deva, B.C. — Musical Instruments — 1978, Page—- 65 — 66, 
Firma K.L. Calcutta. 

Co. “The Sanskrit texts sangeet parijata of Ahobala also calls 
it Muchachang.” 

Deva, B.C. — Musica! Instruments — 1979, Page-— 19, , N.B.T.- 
New Delhi. 

୯ ୧. କେଶରୀ କନ୍ଧ - ବୟସ - ୮ ୫, ଜାତି - କନ୍ଧ, ଗ୍ରାମ - ସଲପପଦରଙ୍କ ଠାରୁ ତା 
୫. ୧ ୨. ୯୩ ରିଖରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ | 

୯ ୨. ମାଧବକୁମାର - ବୟସ - ୭୦, ଜାତି -କମାର, ଗ୍ରା - ହାଟଗୁଡାଙ୍କଠାରୁ ତା 
୭.୪.୯ ୪ ରିଖରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ | 

୯୩. “It is quite possible that the first bell shaped instruments 
were dried fruits shells and floral buds. Seed rattles are 
used very often by tribal people.” 
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Deva, B.C. — Musical Instruments — 1979, Page~- 24, N.B.T.- 
New Delhi. 
୯୪. ବିଶ୍ଵନାଥ ନାୟକ, ବୟସ - ୬୫,କଜାତି - ଭୂମିଆ, ଗ୍ରାମ - କେନ୍ଦୁଗୁଡାଙ୍କଠାରୁ 
ତା ୫.୪.୯୩ ରିଖରେ ସଂଗୃହାତ ତଥ୍ୟ । 
୯ ୫. (i) “xx they carry dancing sticks called, ‘Tiruduli' in right 
hands and tap them to conform with the durm beats.” 
Parmer, Syama, Fotiklore of Madhya Pradesh — 1972, Page — 
130 — 131, N.B.T. — New Delhi. 
(ii) “Sticks used Kollata dance of Karataka.” 
Deva , B.C — Musical Instruments in sculpture in Karantaka — 
1989, Page — 13, Indian Institute of advance study, Shimla. 
୯୬. ଲଖଣ ଶବର, ବୟସ - ୪୫, ଜାତି “ସଉରା, ଗ୍ରାମ - ପୁଟାସିଂ ଗୁଣପୁରଙ୍କଠାରୁ 
ତା ୯.୧ ୨.୯୩ ରିଖରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ | 
୯୭. ମହେଶ୍ବର ପେଣ୍ଡିଆ - ବୟସ - ୪୨, ଜାତି - ପେଣ୍ଟିଆ, ଗ୍ରାମ - 
କାହଡିଆଗୁଡାଙ୍କଠାରୁ ତା ୭. ୪.୯ ୪ରିଖରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ । 
୯୮. - ଏଜନ - 
୯୯. ସଂସାରୁ ଗଣ୍ଡ ବୟସ - ୪୫, କାତି - ଗଣ୍ଡ, ଗ୍ରାମ - ଟିମନପୁର (ରାଇଘର) ଙ୍କଠାରୁ 
ତା ୧ ୫.୪.୯୩ ରିଖରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ | 
୧୦୦. ତୁଳାରାମ ଭତରା, ବୟସ ୫୮, ଜାତି - ଭତରା, ଗ୍ରାମ - ମାଙ୍କିଡିଗୁଡାଙ୍କଠାରୁ 
ତା ୧୩. ୧ ୨.୯ ୪ରିଖରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ । 
୧୦୧. ସନାତନ ଭତରା, ବୟସ - ୫ ୫, ଜାତି - ଉତରା, ଗ୍ରାମ - ମାଇକ ଡିଗୁଡାଙ୍କଠାରୁ 
୧୩.୧ ୨.୯ ୪ ରିଖରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ | 
୧୦ ୨. ରତ୍ନାକର ନାୟକ, ବୟସ - ୨୧, ଜାତି - ଭୂମିଆ , ଗ୍ରାମ - କେନ୍ଦୁଗୁତାଙ୍କଠାରୁ 
ତା ୯.୭.୯ ୪ ରିଖରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ । 
୧୦୩. - ଏକଳକନ - 
୧୦୪. ଯୁଗଳକେନ୍ଦୁ ବୟସ - ୨୪ ବର୍ଷ, ଜାତି - ଭୂମିଆ, ଗ୍ରାମ - କେନ୍ଦୁଗୁତାଙ୍କଠାରୁ 
ତା ୮.୭.୯ ୪ ରିଖରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ । 
e୧o୫. “This funnel or flore is made of the tad or Palmyra 
leaves, strips of which are round in a spiral manner. 
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The tarpo is characteristic wind instruments of the 
rural are of Gjuarat and Varli people of Maharastra.” 


Deva, B.C. — Musical Instruments — 1979, Page- 65, N.B.T.- 


୧୦୬. 


New Delhi. 

“The only definition that we can think then is that, any 
object which can produce music is a musical 
instrument : form a piece of stone or a leaf to the most 
complicated computerized electric tone synthesizer.” 


Deva, B.C. — Musical Instruments — 1979, Page—- 2, N.B.T.- 


୧୦୭. 


New Delhi. 

“xx these household utensils might well have been the 
parents of all later pot drums. The variety of shapes 
and sizes also developed paripassu the potters crafts, 
as well become evident form that follows.” 


Deva, B.C. — Musical Instruments — 1979, Page—- 44, N.B.T.- 


New Delhi. 


QUU 
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ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଆଦିବାସୀ ଲୋକସଂସ୍କୃତି : ସଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆବେଦନ 


ଅବିଭକ୍ତ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ ଓ 
ପ୍ରାଣପ୍ରାଟୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ଏହି ଜିଲ୍ଲାରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସରଳ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର 
ନିଛକ ପରିପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କ ମୌଖିକ ସାହିତ୍ୟ । ଏମାନେ ସାଧାରଣତଃ ନିରକ୍ଷର 
ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ କଥତଭାଷାର କୌଣସି ଲିପି ନଥିବା ଯୋଗୁଁ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରାଣର ଭାବାବେଗ 
ମୌଖିକ ରୂପରେ ହିଁ ଆତୃପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଆଦିବାସୀ ଜନତାର କୃତ୍ରିମତା ବିହୀନ 
ଜୀବନର ମାର୍ମିକସ୍ବର ଏହି ମୌଖିକ କଳାର ପ୍ରତିଟି ବିଭାବରେ ଅନୁରଣତି ହୋଇଥାଏ । 
ଏମାନଙ୍କ ମିଥ୍‌, କାହାଣୀ, କାଥାନୀ, ଗୀତ, ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ, ନାଦିଆ, 
ନାଟ ଇତ୍ୟାଦି ମୌଖିକ କଳାର ସଂଖ୍ୟା ଆକଳନ । ଏହା ଅଲିଖିତ ଭାବେ ପରଂପରାକ୍ରମେ 
କଣ୍ଠରୁ କଣ୍ଠକୁ, ହୃଦୟରୁ ହୃଦୟକୁ ଓ ଗୋଟିଏ ପୀଢିରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ପାଢ଼ିକୁ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ 
ଗଡି ଆସିଛି । ଏସବୁର ଲିଖିତ ରୂପ ନଥାଇବି ଏତେ କାଳ ପରଂପରାଜ୍ରମେ ଲୋକମୁଖରେ 
ସାଇତି ହୋଇ ରହିବା ମୂଳରେ ଏହାର ରସ ଆବେଦନ, ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ 
ସାମାଵିକ ଉପାଦେୟତା ମୁଖ୍ୟତଃ ଦାୟୀ ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 

କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀଙ୍କ ପ୍ରଚଳିତ ମିଥ୍‌, କାହାଣୀ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଦିରେ ଆଦିମ 
ସମାଜରେ ଚଳି ଆସିଥିବା ଅଲିଖିତ ନୀତିନିୟମ ଓ ପ୍ରଥା ପରଂପରାର ସଙ୍କେତ ବିଦ୍ୟମାନ । 
ଏମାନଙ୍କ ମିଅ୍‌ରେ ଜୀବ ଓ ଜଡଜଗତ, ମାନବ, ପଶୁପକ୍ଷୀ, ବିଭିନ୍ନ ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି 
ରହସ୍ୟ, ମହିମା ଓ ଧର୍ମୀୟ ଜୀବନର ବହୁ ତଥ୍ୟ ସଂଗୋପିତ ରହିଛି । ଆଦିବାସୀଙ୍କ 
ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସକୁ ସୁଦୃଢ଼ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିଆସିଥୁବା ଏହି ସବୁ ମିଥ୍ର ଉପାଦେୟତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇନପାରେ । 

ଅବିଭକ୍ତ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ 
କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକରେ ଏମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ଓ ଧର୍ମାୟ ଜୀବନର ସୁନ୍ଦର ପ୍ରତିଲିପି ଅଙ୍କତ । 
ଏହି କାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ମନୋରଂଜନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହେଲେ ହେଁ ନାତି ଶିକ୍ଷା 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସ୍ୱ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୭୫ 
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ପ୍ରଦାନରେ ଏସବୁର ଗୁରୁତ୍ଵ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ସାମାଜିକ କାହାଣୀ ସବୁରେ କୋରାପୁଟର 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି, ଚାଲିଚଲଣି ଓ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀର 
ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ରୂପାୟିତ । ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତର ଆ୍ୟାନଗୁଡ଼ିକରେ ଥବା ବିଭିନ୍ନ 
ଚରିତ୍ରସବୁ ଆଦିବାସୀ ଭାଷାରେ ଲୌକିକ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସି ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଓ ହୃଦ୍ଯ 
ହେବା ସଂଗେସଂଗେ ଲୋକ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନରେ ବିଶେଷ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 

କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅସଂଖ୍ୟ ଲୋକୋକ୍ରି ମୁଖ୍ୟତଃ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ବିଦୂପଧର୍ମୀ । ଏହା ଆଦିବାସୀ ଲୋକମାନସର ଅନୁଦଭୂତିପ୍ରସୂତ ଓ ନାତିଶିକ୍ଷା 
ମୂଳକ । ଲୋକଚେତନା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ସମନ୍ୟରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ମନୋଜ୍ଞ । ଏମାନଙ୍କ 
ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ, ନାଦିଆ ପ୍ରଭୃତି ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ପରି ସରଳ ଅଥଚ 
ଭାବପୂର୍ଣ । ଏହା ଯେପରି ବୁଝିର ପରିମାପକ ସେହିପରି କୌତୁକପ୍ରଦ | ଏମାନଙ୍କ ଧର୍ମୀୟ 
ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଧାରକ ଓ ବାହକ ଏହି ଲୋକୋକ୍ତ ଗୁଡ଼ିକର ସାମାଜିକ 
ଆବଶ୍ୟକତା ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ । 

କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଉତ୍କଳୀୟ ସାହିତ୍ୟ କଳାକୁ କରିଛି ସୁରଭିତ 
ଓ ବର୍ଣ୍ଣଳ । ଗୁଣାମ୍ବକ ଓ ପରିମାଣାମ୍ବକ ଦିଗରୁ ବିଚାର କଲେ ଉତ୍କଳୀୟ ସାହିତ୍ଯକୁ 
କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ୟର ଅବଦାନ ଅସାମାନ୍ୟ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । 

ଆଦିବାସୀ ସଂଗୀତ ମୌଖୁକ ପରମ୍ପରାରେ ଗତିଶୀଳ । ଏମାନଙ୍କ ଗୀତ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସଂଗୀତାଶ୍ରୟୀ | ବୟସ ଓ ଲିଂଗ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତେ ସଂଗୀତର ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ କଳାକାର । 
ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଆଶୁପଦ ସଂଯୋଜନା ହେଉଛି ଆଦିବାସୀ ସଂଗୀତର 
ବିଶେଷତ୍ଵ । ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ବର୍ଷରେ ପାଳିତ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ନୃତ୍ୟଗୀତର ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଅନସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । 

ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତର ବିଷୟଗତ ପରିସର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପକ | ଏଥିରେ ଏମାନଙ୍କ 
ହୃଦୟର ଆବେଗ, ଭାବପ୍ରବଣତା, ପ୍ରଣୟ ସନ୍ଦେଶ, ବିରହ ବିଛ୍ଛେଦ, ବୈବାହିକ 
ପରଂପରା, ଦେବଦେବୀ ମହାତ୍୍ୟ, ଜନ୍ମମୃତ୍ୟୁ ଓ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶର ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରତିଫଳିତ । ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ କଥତ ଭାଷାରେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦର 
ସଙ୍ଗୀତ ରହିଥିଲେ ହେଁ, ଏସବୁର ଭାଗବତ ସାମ୍ୟ ଏକାନ୍ତ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସଂପ୍ରଦାୟରେ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଗୀତିକା, ଶୋକ ଗୀତିକା, ଭକ୍ତିଗୀତିକା, ପ୍ରଣୟଗୀତିକା, 
କ୍ରୀଡାଗୀତିକା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଚଳିତ | ଏଥିରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୃଙ୍ଗାର, କରୁଣ, ହାସ୍ୟ ଓ ବାସ୍ସଲ୍ୟ 
ରସର ପ୍ରବାହ ରହିଥୁଲେ ହେଁ ଶୃଙ୍ଗାରରସାତ୍ସକ ଗୀତିର ସଂଖ୍ୟା ସର୍ବାଧୁଵକ ! 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୭୬ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତରେ ଶ୍ରୋତା ଏବଂ କଳାକାର ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ । କୌଣସି 
ଯଶ, ଅର୍ଥ କିମ୍ବା ନାଁ ରଖିବା ଅଭିଳାଷ ନଥାଏ, ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣରେ, 
କେବଳ ରହିଥାଏ ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାର ଅଦମ୍ୟ କାମନା | 
ଏମାନେ ରାତିସାରା ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣ କରି ତିଳେ ହେଲେ କ୍ଲାନ୍ତି ବୋଧ କରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଏହା ଏମାନଙ୍କୁ ଅଫୁରନ୍ତ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶ୍ରମ ଲାଘବ 
କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଜୀବନ ଏପରି ପରସ୍ପର 
ପରିପୂରକ ଯେ ଗୋଟିଏ ବିନା ଅନ୍ୟଟିର ସ୍ମିତି କଳନା କରିବା ଅସମ୍ଭବ ମନେହୁଏ । 

ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭାଗଗର୍ଭକ ଓ ଶ୍ରୁତି ମଧୁର ! ଏମାନଙ୍କ କଥିତ ଭାଷାରେ 
ସରଳ ସାବଲୀଳ ପଦ ସଂଯୋଜନା, ମନୋମୁଗ୍ଧକର ଛନ୍ଦ ପରିକଳ୍ପନା, ସବରଝଙ୍କାର ଓ 
ଗାୟନ ପରିପାଟୀ ନିସର୍ଗ ସୁନ୍ଦର ଓ ଚମକ୍ରାର | ଆରଣ୍ୟକ ପ୍ରକୃତିରେ ବସବାସ କରୁଥୁବା 
ଏହି ସରଳ ମଣିଷଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ଜୀବନ ସଙ୍ଗୀତରେ ଅରଣ୍ୟ ପର୍ବତ, ଡଙ୍ଗରଝୋଲା, ନଦନଦୀ, 
ପଶୁପକ୍ଷୀ, ଜୀବଜନ୍ତୁ, ଫୁଲଫଳ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ଓ ଦୈନନ୍ଦିନ ବାସ୍ତବଜୀବନରୁ 
ସଂଗୃହୀତ ଉପମା, ରୂପକ ଓ ଚିତ୍ରକଳନ୍ତର ପ୍ରୟୋଗରେ ଏମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ରସୋରୀର୍ଣଚ । 
ରସବୋଧ ଓ ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ 
ସଙ୍ଗୀତର ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ | 

ଏହି ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ପୁଣି ଗୋଷ୍ଠୀଗତ | ଅଧବକାଂଶ ସଙ୍ଗୀତ ନୃତ୍ୟ ସହ ଜଡିତ । 
ସାଇଲୋଡିଗୀତ, କିନ୍ଦିରିଗୀତ, ଚଇତପରବ, ପୁଷ୍‌ ପରବ, ଅଇଲି ଗୀତ, ପାନିମାରିଗଲା 
ଝାଇଁ ଗୀତ, ପାଜର୍‌ ଗୀତ, ତୁଡ୍ରାଗୀତ, ଘୁମୁରା ପାଲାଗୀତ, ଓ ଦେଶୀୟାନାଟ ଗୀତ 
ପ୍ରଭୃତି ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଭାବେ ନୃତ୍ୟସହ ଗାନ କରାଯାଏ । ନୃତ୍ୟସଙ୍ଗୀତର ତାଳ, ଲୟ, ଓ 
ମାନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ ଢୋଲ, ମହୁରୀ, ବଂଶୀ, ମାଦଲ, ତିଡିବିଡି, ଢାପ୍‌, ଡୁଙ୍ଗଢୁଙ୍ଗା, 
ଘୁମୁରା ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସମୂହ । ଆଦିବାସୀ ମଣିଷର ସ୍ଵରଲହରୀ ଓ ବାଦ୍ୟର 
ଅପୂର୍ବ ତାନରେ ବନଭୂମି ମଧୁର ମୂର୍ଚୁନାରେ ପ୍ରକମ୍ପିତ ହୋଇଯାଏ । 

କୋରାପୁଟ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ଗୀତର ଛନ୍ଦ ପରିକଳ୍ପଧନାରେ 
ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତା ବିଦ୍ୟମାନ । ଏହି ଗୀତଗୁଡିକର ଛନ୍ଦ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଅନୁସରଣ କରି 
ସଂପ୍ରତି ଓଡିଆ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଲୋକପ୍ରିୟ ଗୀତିକା ସୃଶ୍ଚିଲାଭ 
କରିଛି । ପାନି ମାରିଗଲା ଝାଇଁ, କିନ୍ଦିରି ଗୀତ, ଚଇତପରବ ଗୀତ, ପରଜାଗୀତରଛନ୍ଦ ଓ 
ଗାୟନଶୈଳୀ ଅନୁକରଣରେ କେତେକ କଣ୍ଠଶିଛୀ ସଙ୍ଗୀତ କ୍ୟାସେଟ୍‌ମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଥିବା ଜଣାଯାଏ ! ବସ୍ତୁତଃ ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତର ପାରଂପାରିକ 
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ଲୋକଛନ୍ଦ ଓ ଭାବସଂପଦ ଉତ୍କଳୀୟ ସଙ୍ଗୀତକୁ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ | 

ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଅଧ୍ବକ ରସପୂର୍ଣ ଓ ହୃଦ୍ଯ କରିବାରେ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଆଦିବାସୀ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ପୂର୍ବେ ସୂଚିତ ଯେ, ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟସଙ୍ଗୀତ 
ବାଦ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ! ବାଦ୍ୟବିନା ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ହେଉକି ଗୀତ ହେଉ ରସମୟ ଓ ପ୍ରାଣମୟ 
ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ନୃତ୍ୟସଙ୍ଗୀତ ସହ ବାଦ୍ୟ ଏପରି ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡିତ ଯେ 
ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟ ଭିତ୍ତିରେ ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ନାମକରଣ କରାଯାଇଥିବା ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ଯଥା - ତଡ଼ରା ବାଦ୍ୟ ମୁଖ୍ୟବାଦ ଭାବେ ବାଦନ ହେଉଥିବାରୁ ' ତଡ଼ରା ନୃତ୍ୟ” 
ଧୁମ୍ସା ବା ଟମକକୁ ଭିଭିକରି ଢେମ୍ସାନୃତ୍ୟ, ଢାପ୍‌ ବାଦ୍ୟକୁ ଭିରିକରି କନ୍ଧ ଓ ସଉରାଙ୍କ 
' ଢାପ୍ନୃତ୍ୟ ' ଘୁମୁରାବାଦ୍ୟକୁ ଭିଭିକରି ଘୁମୁରାନୃତ୍ୟ, ପରଜାଙ୍କ ଡ଼ୁଙ୍ଗଡୁଙ୍ଗାଗୀତ, ପତର 
ସଉରାଙ୍କ ଧୁଡ଼ୁକିଗୀତ ଇତ୍ୟାଦି । ଉପରୋକ୍ତ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତରେ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ବାଦ୍ୟ ବାଦନ 
ହେଉଥିବାରୁ ସଂପୃକ୍ତ ବାଦ୍ୟର ନାମରେ ନୃତ୍ୟଗୀତସବୁ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥବା ଗବେଷଣାରୁ 
ଉପଲବ୍ଧ । 

ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତକୁ ମୁଖ୍ଯତଃ ବାଦ୍ଯ ହିଁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଓ ପରିଚାଳିତ 
କରିଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ନୃତ୍ୟଗୀତର ତାଳ ଓ ଲୟକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ଢୋଲ, ଟମକ, ତିଡିବିଡି, ଢାପ୍‌, ମାଦଲ ପ୍ରଭୃତି ଆନଦ୍ଧବାଦ୍ୟ ନୃତ୍ୟର ତାଳ ଓ 
ପଦପାତରୀତିକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିଥାଏ । ବଂଶୀ, ମହୁରୀ, ଶିଙ୍ଗା ପ୍ରଭୃତି ସୁଷିରବାଦ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତର 
ସ୍ଵରକୁ ଓ ଡୁଙ୍ଗଡ଼ୁଙ୍ଗା, ରାମଗୁଟା, ସାରଙ୍ଗୀଟ ବେଏଲା ପ୍ରଭୃତି ତତବାଦ୍ୟ ଉଭୟ ସ୍ଵର ଓ 
ତାଳକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ ! କୋରାପୁଟର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ପ୍ରିୟ ନୃତ୍ୟ ଢ଼େମ୍‌ସାରେ 
ସର୍ବପ୍ରଥମେ ମହୁରୀଆ ମହୁରୀରେ ସ୍ଵର ତୋଳେ, ତାପରେ ମହୁରୀ ସ୍ଵରର ତାଳେତାଳେ 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ବାଦନ କରାଯାଏ । ଏହି ବାଦ୍ଯତାନରୁ ଆଦିବାସୀମାନେ 
ଢେମ୍‌ସାର କେଉଁ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ନୃତ୍ୟ କରିବାକୁ ହେବ ସହଜରେ ଜାଣି ପାରିଥାନ୍ତି । 
ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, କୋରାପୁଟର ଢେମ୍‌ସା ନୃତ୍ୟର ୧ ୪ରୁ ଉର୍୍ ଶୈଳୀ 
ପ୍ରଚଳିତ | ଯଥା : କୁନ୍ଦା ଡେମ୍‌ସା, ହିଣ୍ଡାଣି ତେମ୍‌ସା, ଗୋଡ଼ିବେଟନି ଢେମସା, ଲୁହୂରାମରା 
ଢେମ୍‌ସା, ରିଂଜୋଡ଼ି ଢେମ୍ସା, ସାଦା ଢେମ୍ସା, ଅଣ୍ଟାଝୁଲାନି ଢେମ୍‌ସା, ବଣ୍ଡା ଡେମ୍‌ସା, 
ଦଉଡ଼ାନି ଡେମ୍‌ସା ( ପାଲାନି), ଭାଜିଫୁଲ ଢେମ୍ସା, ଛୋଟି ଢେମ୍ସା, ସାଇଲୋଡ଼ି 
ଢେମ୍‌ସା, ମାଶ୍ତିଲ ଚକାନି ଢେମ୍‌ସା ଓ ଏକ୍ସେଗୁଣ୍ଡାରୀ ଢେମ୍‌ସା ଇତ୍ୟାଦି । ଗୋଟିଏ 
ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ ପରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଶୈଳୀ ପ୍ରାରମ୍ଭର ସୂଚନା ସାଧାରଣତଃ ମହୁରୀ, ଢୋଲ 
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ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ସ୍ଵରଧ୍ବନିରୁ କଳାକାରମାନେ ଅବଗତ ହୋଇଥାନ୍ତି ଓ ତଦନୁଯାୟୀ 
ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି 

ମାଲକାନାଗିରି ଅଞ୍ଚଳରେ ବାସକରୁଥିବା କୋୟାମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟରେ କଉଡିମାଳ 
ଖଚିତ ଗୟଳଶିଙ୍ଗର ମୁକୂଟ ପିନ୍ଧି କୋୟମାନେ ବିରାଟ ଢୋଲକୁ ବାଦନ କରି ' ଧୂମ୍ତାମ୍‌ 
ଧୂମ୍‌ ଧମ୍‌ ତାମ୍‌ ଧୂମ୍‌ ' ଗମ୍ଭୀର ନାଦରେ ନୃତ୍ୟକୁ ପରିଚାଳନା କରିଥାନ୍ତି । ଅନୁରୂପ ଭାବେ 
ସଉରା ଓ କନ୍ଧମାନଙ୍କ ଢାପ୍ନୃତ୍ୟ, ଭତରାମାନଙ୍କ ଘୁମୁରାପାଲା ଓ ତଡ୍‌ରା ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିରେ 
ବାଦ୍ୟର ତାଳେତାଳେ ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଆଦିବାସୀର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନୃତ୍ୟସଙ୍ଗୀତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବିନା ରସହୀନ ଓ ଛନ୍ଦହୀନ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତ ହେବ 
ନାହିଁ । 

ଅବିଭକ୍ତ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିମ ଜନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଗଠନ ଓ ବାଦନରୀତିରୁ ଏସବୁର ପ୍ରାଚୀନତା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଆଦିମ ମଣିଷର 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରୁ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରର ଉଦ୍ଭବ ହୋଇଥିବା ଅନୁଶୀଳନରୁ 
ଜଣାଯାଏ ! ଆଦିମ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଶିକାର ଓ ଖାଦ୍ୟସଂଗ୍ରହ ସମୟରେ 
କୌତୂୃହଳବଶତଃ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଆବିଷ୍ଵତ ହୋଇଥବା ଅନୁମାନ 
ଅସମୀଚୀନ ନୁହେଁ । ଜଙ୍ଗଲରେ ଶିକାର ବେଳେ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ହାଡ ଓ ଚମଡାକୁ 
ଖାଦ୍ୟଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରି ଆଦିମ ମଣିଷ ଆନନ୍ଦରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଥିଲା | ଲୋକରୁଚି ଓ 
ଚାହିଦା ଅନୁଯାୟୀ କ୍ରମଶଃ ବିଭିନ୍ନ ନୂତନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଆବିଷ୍କାରରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇ ଆସିଛି । 

ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରର ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିକାଶ କ୍ରମରେ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ତର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଆଜିର ତତ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟ ତାନ୍‌ପୁରା, ସିତାର, 
ବେହେଲା, ସାରଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତିର ଗଠନରେ କୋରାପୁଟ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଡୁଙ୍ଗଡୁଙ୍ଗା, ସାରଙ୍ଗୀ, 
ରାମଗୁଟା, କିରକ୍ସାର ଗଠନଶୈଳୀ ଓ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଇଥିବା ଅନୁଧ୍ୟାନରୁ 
ଜଣାଯାଏ । ସଉରା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ବାଉଁଶନୀଳରେ ତିଆରି ଅତି ପ୍ରାଚୀନ ବାଦ୍ୟ “ରେଗ୍‌ 
ରେଗା”ର ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ ହେଉଛି ଦୁରୁଆଙ୍କ ଲୌହ ନିର୍ମିତ ବାଦ୍ୟ କିର୍‌କସା । ଉଭୟ 
ବାଦ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଦନ୍ଧୁରିତ ନଳୀ ଉପରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଦଣ୍ଡକୁ ଘର୍ଷଣ କରି ସ୍ଵର ସୃଷ୍ଟି 
କରାଯାଇଥାଏ । ଏପରି ଘର୍ଷଣ କରିବା ଏକ ଆଦିମ ପ୍ରକ୍ରିୟା । କାରଣ ଆଦିମ ମଣିଷ 
ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କାଠ, ବାଉଁଶ, ପଥର, ହାଡ ଓ ଚମଡାକୁ ଘର୍ଷଣ କରି ଧ୍ଵନି 
ଶ୍ରବଣରେ ପୁଲକିତ ହେଉଥିଲା । ଆଦିବାସୀଙ୍କ ତତ୍ବାଦ୍ୟରେ ପ୍ରଥମେ ତନ୍ତୁ ଦଉଡି 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିଲା । ଧାତୁର ଆବିଷ୍କାର ପରେ ଏଥରେ ଧାତବ ତାରର ବ୍ଯବହାର 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୭୯ 
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କରାଗଲା | ଅଧକାଂଶ ତତ୍ବାଦ୍ୟ ପ୍ରଥମେ ଏକତାର ବିଶିଷ୍ଟ ଥଲା | ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ଲୋକରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ଏକାଧବକ ତାର ବ୍ଯବହୃତ ହେଲା । ଆଜିବି କୋରାପୁଟ 
ପରଜାମାନଙ୍କ ଡୁଙ୍ଗଡ଼ୁଙ୍ଗା, ଟଇଁଲା ପରି କେତେକ ତତ୍ବାଦ୍ୟ ଏକ ତାର ବିଶିଷ୍ଟ । ଏହାର 
ଯନ୍ତ୍ରକୋଷ ଓ ବାଉଁଶ ଦଣ୍ଡର ଗଠନ ପରିପାଟୀକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଏସୁବୁକୁ ଆଧୁନିକ 
ତତ୍ବାଦ୍ୟର ଜନକ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! 

ତତବାଦ୍ୟ ଅନୁରୂପ ସୁଷିର ବାଦ୍ୟର ଉତ୍ତବ ଓ ବିକାଶରେ କୋରାପୁଟର 
ଆଦିବାସୀଙ୍କ ବଂଶୀ, ମହୁରୀ, ଶିଙ୍ଗା, ଟୋଲିର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇନପାରେ ! 
ଆଦିମ ମଣିଷ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ପୋଲାହାଡକୁ ଫୁଙ୍କି ସ୍ଵର ସୃଷ୍ଟିକରି ଆତ୍ସବିହ୍ଵଳ ହେବାପରେ 
ବଂଶୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସୁଷିର ବାଦ୍ୟ ତିଆରିରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇଥିଲା | ଆଧୁନିକ କ୍ଲାରିଓନେଟ, 
ବଂଶୀ, ମହୁରୀ ମଭୂତିର ଗଠନରେ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଅବଦାନ ଅନସ୍ୀକାର୍ଯ୍ୟ । 

କୋରାପୁଟର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ଜନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଢୋଲ, 
ତିଡିବିଡି, ଢାପ୍‌୍‌ ଟମକ, ମାଦଲ, ଘୁମୁରା ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟ ଆଧୁନିକ ଆନଦ୍ଧ ବାଦ୍ୟଗୁଡିକର 
ସୃଷ୍ଟି ଓ କ୍ରମବିକାଶରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ନିଃସନ୍ଦେହ । ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ବିଭିନ୍ନ ଆକୃତିର ଢୋଲର ଗଠନକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଆଜିର 
ମୃଦଙ୍ଗ, ତବଲା, ଟ୍ଙ୍ଗ ଓ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଢୋଲର (ଭrଧUms) ଆଦିରୂପ ହେଉଛି 
କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଆନଦ୍ଧ ବାଦ୍ୟସମୂହ । 

ଆଧୁନିକ ଜଳତରଙ୍ଗ, କାଷ୍ଠତରଙ୍ଗ, ଗିନି, ଝାଞ, ଘଣ୍ଟ ପ୍ରଭୃତି ଘନବାଦ୍ଯ 
କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ବ୍ୟବହୃତ କାଂସ, ପିଭଳର ବାସନକୁସନରୁ ସୃଷ୍ଟି 
ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । ସଉରା ଓ କନ୍ଧମାନେ ଢାଳ, କଂସା, ଥାଳିଆକୁ କାଠିଦ୍ବାରା 
ଆଘାତ କରି ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
ଆଧୁନିକ ଘନବାଦ୍ଯର ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ବାସନକୂସନ ନିଶ୍ଚୟ 
ଖୋରାକ୍‌ ଯୋଗାଇଥିବା ଅନୁମିତ ହୁଏ | 

ଏହିପରି ଭାବେ ବିଚାର କରି ବସିଲେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ ଆଦିବାସୀ 
ଲୋକସଙ୍ଗୀତ ଓ ଲୋକବାଦ୍ଯୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ କେବଳ ଗବେଷଣା ନୁହେଁ ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ପ୍ରୟୋଜନୀଯତା ମଧ୍ଯ ଉପଲବ୍ଧି କରିହେବ | ଭାରତୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟର ଲଳିତ ସ୍ଵର 
ମୂଁନା ସହିତ ପାଶ୍ଚାଚ୍ୟ ପପ୍‌ ସଙ୍ଗୀତର ଉଦ୍ଦାମତାର ସମନ୍ଵୟ ଏହି ଆଦିବାସୀ ଜନତାର 
ନୃତ୍ୟପୀଠରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । ଆଧୁନିକତାର ଅବାଞ୍ଚିତ ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ସଙ୍ଗୀତ 
ସନ୍ଧାନୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ସମୁଚିତ ଓ ସାବଲୀଳ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇପାରିବ | 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୮୦ 
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ଶିଙ୍ଗ ବାଦ୍ୟ 


ଵବେଏଲା ଡଡ୍ଙ୍ଗଡୁଇ। ଭରାମଗୁଟା 
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କକାଠ ମହୁରୀ ପିତଳ ମହୂରୀ ଭମଧଯବଂଶୀ 
ବ ଶିଙ୍ଗା ଭଟୋଲି କବିଭିନୁ ବଂଶୀ 
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କଳିର୍କସା ଭବୁର୍ଙଂ ଭତୁଡ଼ୁରା କଟଙ୍ଟଙ୍କଡ଼ା 
କରେଡ଼ା ଭରେଗ୍ରେଗା 
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ପରଜା ନ୍ତ୍ୟ 
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ନୃତ୍ୟ 


ଗଦବା 


କିନ୍ତୁ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର ବିଷୟ, ତଥାକଥୁତ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଫଳରେ ସଂଗୀତ 
ଓ ବାଦ୍ୟର ଏହି ଆଦିମରୂପ ଓ ତାର ଚିରନ୍ତନ ମାନବିକ ଆବେଦନ ଧ୍ବରେଧ୍ବରେ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ 
ହେବାକୁ ବସିଛି । ଏଗୁଡିକ ଯେ ବିଲୁପ୍ତ ଓ ବିସ୍ଵୃତି ମଧ୍ଯକୁ ଚାଲିଯିବ, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ତା ପୂର୍ବରୁ ଆଧୁନିକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଜ୍ଞାନ କୌଶଳ୍ଚ ମାଧ୍ୟମରେ ଏଗୁଡିକର 
କଳାମ୍ବକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ସାଇତି ରଖି ପାରିଲେ ଭାରତୀୟତାର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ହୋଇ ପରାନ୍ତା ! 
ଏ ଦିଗରେ ସରକାରୀ ଓ ବେସରକାରୀ ସଂସ୍ଥାମାନେ ଆଶୁ ତପ୍ରରତା ପ୍ରକାଶ କରିବେ 


~ 


କ? 


U0 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୮୧ 
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ପରିଶିଷ୍ଟ - ୧ 


ବାଦ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଶୁକୁରୀ ହରିଜନଙ୍କ ସହ ଏକ ସାକ୍ଷାତକାର : 

ବାଦ୍ୟକାରଙ୍କ ନାମ : ଶୁକୁରା ହରିଜନ 

ଜାତି : ଡମ (ହରିଜନ) 

ବୟସ : ୬୪ ବର୍ଷ 

ବାସସ୍ଥାନ : ଗ୍ରାମ : ତିରିକିଆଗୁଡା, ପୋ : କେନ୍ଦୁଗୁଡା, ଭାୟା : ବୈପାରୀଗୁଡା, 

ଜିଲ୍ଲା : କୋରାପୁଟ | 

ସାକ୍ଷାତ ତିଥି : ତା ୫.୪. ୯୩ରିଖ 
ପ୍ରଶ୍ନ : କେଉଁ କେଉଁ ବାଦ୍ୟ ନିର୍ମାଣ କରନ୍ତି ? 
ଉତ୍ତର : ଢୋଲ, ଟମକ, ତିଡିବିଡି, ଢାପ୍‌, ଘୁମୁରା, ବାଲିଘୁମୁରା, ନାଗରା, ମହୁରୀ, 
ଶିଙ୍ଗା, ଟୋଲି । 
ପ୍ରଶ୍ନ : ପରିବାର ଓ ବାଦ୍ୟପରଂପରା ସମ୍ପର୍କରେ କଣ କହନ୍ତି ? 
ଉତ୍ତର : ବଂଶାନୁକ୍ରମେ ନିଜ ପରିବାରରେ ପିତାମହ ଓ ପିତା ବାଦ୍ୟ ନିର୍ମାଣ କରି 
ଆସୁଥିଲେ | ଏବେ ନିଜ ପରିବାରର ସମସ୍ତେ ବାଦ୍ୟନିର୍ମାଣ ଓ ବାଦନ କରୁଛୁ । ଆମର 
ଗୋଟିଏ ମହୂରୀ ବାଦ୍ୟଦଳ ରହିଛି । ମୋ ଭାଇ, ପୁତୁରା, ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ଢୋଲ, 
ଟମକ, ତିଡିବିଡି, ଢାପ୍‌, ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟବାଦନ କରନ୍ତି ଓ ମୁଁ ମହୁରୀ ବାଦନ କରି ଦଳଟିକୁ 
ପରିଚାଳନା କରେ । 
ପ୍ରଶ୍ନ: କେଉଁ କେଉଁ ଉତ୍ସବରେ ବାଦ୍ୟ ବାଦନ କରନ୍ତି ଓ ପାରିଶ୍ରମିକ କେତେ ପାଆନ୍ତି ? 
ଉତ୍ତର : ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣଆଦିବାସୀଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଓ ଉତ୍ସବ 
ସବୁ ବିନାବାଦ୍ୟରେ ସମ୍ପନ୍ନ ହେବା ଅସମ୍ଭବ | ଲୋକଙ୍କ ଆର୍ଥକ ଅବସ୍ଥା ଯାହା ହେଉନା 
କାହିଁକି, କି ଧନୀ କି ଗରୀବ ସମସ୍ତେ ସେମାନଙ୍କ ସନ୍ତାନଜନ୍ସଠାରୁ ମୂତବ୍ୟକ୍ତିର ଦଶାହ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓ ବର୍ଷରେ ପାଳିତ ବିଭିନ୍ନ ଯାନିଯାତ୍ରା, ପର୍ବପର୍ବାଣୀସବୁରେ ମହୁରୀ ଦଳକୁ 
ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରିଆନ୍ତି । କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ପାରିଶ୍ରମିକ ଦାବୀ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଆମେ 
ଯଜମାନଙ୍କ ଘରେ ଯେତେ ଦିନ ବାଦ୍ୟ ବାଦନ କରୁ ଖାଇବା ଓ ରହିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
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ହୋଇଥାଏ । ପାରିଶ୍ରମିକ ସେମାନଙ୍କ ଇଛା ମୁତାବକ ଦେଇଥାନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ ଟ ୫ ୦ 

ରୁ ୨୦୦ ଟଙ୍କା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମିଳିଥାଏ । କେହି କେହି ଧାନ, ଚାଉଳ ଓ ଲୁଗାପଟା ମଧ୍ଯ 

ଦେଇଥାନ୍ତି । ଆମେ ଭାବୁ ଯେ, ଭଗବାନ ଆମକୁ ଲୋକଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବରେ ବାଦ୍ୟ 
ବଜାଇବା ନିମନ୍ତେ ଏ ପୃଥିବୀରେ ଜନ୍ଳ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଣୁ ବାଦ୍ୟନିର୍ମାଣ ଓ ବାଦନକରିବା 
ଆମର କର୍ରବ୍ୟ । 

ପ୍ରଶ୍ନ : ଧାରାବାହିକ ଭାବେ କେତେ ଦିନ ବାଦ୍ୟ ବାଦନ କରନ୍ତି ? 

ଉତ୍ତର : ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ମହୁରୀ ଦଳ ୮ ରୁ ୧୦ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବାଦ୍ୟ ବାଦନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ ବିବାହ ପୂର୍ବଦିନ, ବିବାହଦିନ ଓ ପରଦିନ 
ଏପରି ତିନିଦିନ ବାଦ୍ୟବାଦନ କରାଯାଏ । ମୃତ କାର୍ଯ୍ୟରେ ମୃତ୍ୟୁଦିନ ଓ ଦଶାହ ଦିନ 
ବାଦ୍ୟର ଆବଶ୍ୟକତା ପଡିଥାଏ । ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଚଇତ ପରବରେ ୭ / ୮ ଦିନ ଧରି 
ବାଦ୍ୟବାଦନ କରାଯାଏ | ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଢେମ୍‌ସାନାଚରେ ରାତିସାରା ବାଦ୍ୟ 
ସଙ୍ଗତ କରିବାକୁ ପଡିଥାଏ ! ରାତିସାରା ବାଦ୍ୟ ବଜାଇ ଆମେ କେବେ କ୍ଲାନ୍ତି ଅନୁଭବ 
କରି ନଥାଉ | 

ପ୍ରଶ୍ନ : ଆଦିବାସୀଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବରେ ବାଦନ କରାଯାଉଥିବା ବାଦ୍ୟର ସ୍ଵର ଓ ତାଳରେ 
କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଥାଏ କି ? 

ଉତ୍ତର -ହଁ ରହିଥାଏ | ପରିସ୍ଥିତି ଓ ପରିବେଶକୁ ନେଇ ଆମକୁ ବାଦ୍ୟର ସ୍ଵର ତୋଳିବାକୁ 
ପଡିଥାଏ । ମୃତ କାର୍ଯ୍ୟରେ ମନ୍ଛର ଓ କରୁଣ ସ୍ଵର । ଏହି ସ୍ଵରରେ ଚଞ୍ଚଳତା ନଥାଏ । 
ମହୁରୀର କ୍ଷୀଣ ସ୍ଵର ସହ ଢୋଲ, ଟମକ ଓ ତିଡିବିଡିକୁ କ୍ଷୀଣ ଭାବେ ଆଘାତ କରି 
ବାଦନ କରାଯାଏ । ଏହି ଅବସରରେ କରୁଣ ରାଗିଣୀ ତୋଳିବାକୁ ପଡିଥାଏ । କିନ୍ତୁ, 
ବିବାହ, ସନ୍ତାନଜନ୍ସ, ନିର୍ବନ୍ଧ କନ୍ୟାମିଶା ଓ ବିଭିନ୍ନ ଯାନିଯାତ୍ରାରେ ମନମତାଣିଆ ସ୍ଵର 
ତୋଳି ସମସ୍ତଙ୍କ ମନ ଓ ପ୍ରାଣକୁ ପୁଲକିତ କରାଯାଏ । ତେମ୍‌ସା ନୃତ୍ୟରେ ଚଉଦ 
ପ୍ରକାରର ସ୍ଵର ରହିଛି । ମହୁରୀର ସ୍ଵର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟର ତାଳ, ଲୟ ଓ ମାନକୁ ନିୟନ୍ତିତ 
କରିଥାଏ | ଏହି ନୃତ୍ୟର କେତେକ ସ୍ଵର ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ୍ଚ ଓ ଆଉ କେତେକ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଜଟିଳ ସ୍ବର ରହିଛି । ହିଣ୍ଡାଣି ଢେମ୍‌ସା, ସଦା ଢେମ୍‌ସାର ସ୍ଵର ଅତ୍ଯନ୍ତ ସରଜ 
ହୋଇଥିବାବେଳେ କୁନ୍ଦା ଢେମ୍‌ସା, ସିରା ଢେମ୍ସା, ଗୋଡିବେଟିନି ତେମ୍ସା, ଭାଜିଫୁଲ 
ଢେମ୍‌ସା ଓ ଏକ୍ସେଗୁଶ୍ଡାରି ଢେମ୍‌ସାର ସ୍ଵର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜଟିଳ | ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ 
ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ସ୍ଵର ରହିଛି । 

ପ୍ରଶ୍ନ : ଏହି ବାଦ୍ୟ ପରଂପରା ପ୍ରତି ନୂତନ ପୀଢିଙ୍କ ଆଗ୍ରହ ରହିଛି କି ? 

ଉତ୍ତର : ଆମର ପାରଂପରିକ କର୍ମ, ଯାହାକି ପୁରୁଷ ପୁରୁଷ ଧରି ଚଳି ଆସିଛି, ଏଥୁପାଇଁ 
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ଆଜିର ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ । କେତେକ ଏହାକୁ ଘୃଣ୍ୟ କର୍ମ ଭାବି 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି । ଆମର ଏହି ବଂଶାନୁକ୍ରମିକ କୌଳିକ ବୃତ୍ତି ଛାଡି 
ସେମାନେ ସହରରେ ରିକ୍ା ଟାଣିବା, କୁଲିକାମ କରିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି | ଆମର ଜାତିର 
ଏହି ମହତ କାର୍ଯ୍ୟରେ ମିଳୁଥିବା ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିବାରେ ଆଜିର ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ଅକ୍ଷମ ! 
ଏଣୁ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ପ୍ରଚଳିତ ଆମର ଏହି ବାଦ୍ୟକାର ପରଂପରା ଲୋପ ପାଇବାରେ 
ଲାଗିଛି । ଏଥିପାଇଁ ଆମେ ବୃବ୍ଧ ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ବିଶେଷ ଅନୁତପ୍ତ 


u00 
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ନାମ 
ଅର୍କ୍ଚନ ହରିଜନ 
କାହୁଚରଣ ମାତି 
କେଶରୀ ଚରଣ ବନ୍ଧ 
ଗୋବର୍ବନ ଚିଲକୁରିଆ 
ଚଇତନ ମୁଢୁରା ମାଝୀ 
ଜଗନ୍ନାଥ ହରିଜନ 
ଟଙ୍କ ବାଇଦ କାରିଆ 
ତୁଳାରାମ ଭତରା 
ଧନୁ ସାନ୍ତା 

ଧନୁର୍ଜୟ ହରିଜନ 
ବଳରାମ କେନ୍ଦୁ 
ବିଶ୍ଵନାଥ ନାୟକ 
ବେର୍‌ଗୁ ପରଜା 
ଭଗତ ମାଝୀ 

ଭଗବାନ ମହୁରିଆ 
ମନମ ହୁରିଆ 
ମଙ୍ଗଲୁ ଦୋର 
ମହେଶ୍ବର ପେସ୍ଟିଆ 
ମାଧବ କମାର 

ଯୁଗଳ କେନ୍ଦୁ 
ରଘୁନାଥ ପତର ସଉରା 
ରତ୍ନାକର ନାୟକ 


୫୫ 
୪୨ 
୭୯ 
୨୪ 
୫୧ 
୨୧ 


ପରିଶିଷ୍ଟ - ୨ 


ବାସସ୍ଥାନ 
ମାଝାଗୁଡା 
କୋଂପା କୋଣ୍ଡୀ 
ସଲପପଦର 
ଗାତଗୁଣ୍ଡାଳ 
ତେଙ୍ଗାଗୁଡା 
କାଳିଆବାଦ 
ତାଟିବେଡା 
ମାଇ ଡିଗୁଡା 
ଜୁରିଆଗୁଡା 
ବୋରିଗୁମ୍ମା 
କେନ୍ଦୁଗୁଡା 
କେନ୍ଦୁଗୁଡା 
ପାଣ୍ଡିପାଣି 
ବାନୁଆଗୁଡା 
କାଳିଆକାଦ 
ଗାତଗୁଣ୍ଡାଳ 
କେରମିଟି 
କାଉଡିଆଗୁଡା 
ହାଟଗୁଡା 
କେନ୍ଦୁଗୁଡା 
ପାବଲିଗୁଡା 
କେନ୍ଦୁଗୁଡା 
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ଶୁକୁରା ହରିଜନ 
ଶ୍ୟାମ ହରିଜନ 
ସନଦ କୁଡି 
ସଂସାରୁ ଗୁଣ୍ଡ 
ସନାତନ ଭତରା 
ଲଖଣ ଶବର 
ଧନସିଂହ ପ୍ରଧାନୀ 
କମଳ ଲୋଚନ ବିଷୋୟୀ 
ହରିହର ପ୍ରଧାନ 
ଅନାଦିଖରା 
ବଳରାମ ପୂଝାରୀ 
ଅତ୍ତ୍ୟୁତ ତରାପୁଟିଆ 


୪୦ 
୫୦ 


ଡମ 
ଡମ 
ହରିଜନ 
ଗଣ୍ଡ 
ଭତରା 
ସଉରା 
ଭତରା 
ଶୁଣି 
ଖଣ୍ଡାୟତ 
ରଣା 
ଭୂମିଆ 
କୁମ୍ଭୀର 
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ଚିର୍କିଆଗୁଡା 
ତଲିଆଗୁଡା 
କୁଲୁମୁଲି 
ଟିମନପୁର 
ମାଙ୍କିଡିଗୁଡା 
ପୁଟାସିଂ 
ନଇକେରା 
ଶୁଣ୍ଢିଗୁଡା 
କୁଡୁମପଦର 
ବୀରଲଖଣପୁର 
ବୈପାରାୀଗୁଡା 
ଝଲାଗୁଡା 
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୫.୪.୯୩ 
୧୦.୪. ୯୪ 
M.v.୯୪ 
୧୩.୧୨.୯୩ 
୧୩.୧୨.୯୪ 
C.c.e୩ 
୨.୪.୯୫ 
୫.୪.୯୫ 
୮.୫.୯୫ 
୧୨.୬.୯୫ 
୧.୭.୯୫ 
୧o,୮.୯୫ 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଓ ପତ୍ରପତ୍ରିକା 


ଇଂରାଜୀ 
Bascom, W.R. — Contribution to folkloristic (1981) folklore in- 
stitute, Meerut. 
Bondapadha, S — Musical Instruments of India (1980) , 
Chowkhamaba - Orintalia, Varanasi. 
Clause, P.J. Pattnaik , D.P. & Handoo, J — Indian Folklore Hl (1981) 
Central Institute of Indian Language, Mysore. 
Day, C.R. — Music and musical Instruments of Southern India 
and Decen (3, 1977) B.R. Publishing corporation, Delhi. 
Dash, Dr. K.B. — Floklore of Orissa (1991) Orissa Sahitya 
Acadamy, Bhubaneswar. 
Deva, B.C. — Musical Instruments (1979), National Book Trust 
of India , New Delhi. 
Deva B.C. — Musical Instruments in sculpture in Karnataka 
(1989) Indian Institute of Advanced study, Shimla. 
Deva, B.C. —- Musical Instruments of India (1978), Firma K.L. 
Calcutta. 
Dorson, R.M — Folklore and Folk life (1972), Chicago University 
Press, Chicago. 
Haimendoof cirstoph, Vonfurer — Gonds of Andhra Pradesh 
(1979) Bikash Publishing House, New Delhi. 
Handoo, Dr. J — Folklore : An Introduction (1987), Central Insti- 
tute of Indian languages, Mysore. 
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Handoo, Dr. J- Foiklore of Rajasthan (1983) Central Institute 
Indian Languages, Mysore. 

Mohapatra , Dr. K — Banaja (1989), H.& T.W. Deptt. Govt, of 
Orissa, Bhubaneswar. 

Mahapatra, Dr. K — Tribat Language and Culture (1984), Deptt. 
Of Oriya, Visva Bharati, Shantinikatan (W.B.) 

Majumdar, B.C — Cultural Heritage of India — Vol —{, (1986) R.K. 
Mission, Calcutta. 

Mahapatra, L.K. Mission, Calcutta. 

Mahaptra L.K. & Dash, K.B..- Folklore of Orissa (1978), Na- 
tional Book Trust of India, New Delhi. 

Pattnaik , D.P. & Clause, P.J. (Ed.) Indian Folklore — |, (1981), 
Central Institute of Indian language, Mysore. 

Parmer, Syam — Folklore of Madhaya Pradesh (1978), National 
Book Trust of India, New Delhi. 

Rama Raju, B — Folklore of Andhara Pradesh (1978), National 
Book Trust of India, New Delhi. 

Rajgopalchari, C — The Ramayana (1986), Bharatiya Vidaya 
Bhawan, Bombay. 

Thurstron, E — Caste and Tribes of Southern. India (1909), Govt, 
Perss, Madras. 


ଓଡ଼ିଆ 


କର, ଡ. କରୁଣାକର (ସଂ) - ଆଣ୍ଟାର୍ଯ୍ୟ, ଚର୍ଯ୍ୟାଚୟ ( ୨ୟ, ୧୯୮୯), ଓଡ଼ିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର । 
ଦାସ, ନୀଳକଣ୍ଠ - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ପରିମାଣ ( ୨ୟ, ୧୯୭୭), ନିଉ ଷୁଟେଣ୍ଟସ୍‌ 
ଷ୍ଟୋର, କଟକ | 
ଦାସ, ରାଇ ଚରଣ ( ସିଂ) - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ( ୧ମ, ୧୯୮୧) 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର | 
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ଦାସ, ଡ. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ - ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ ( ୧ମ, ୧୯ ୫୮ ) ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, 
ଶାର୍ତିନିକେତନ । 

ଦାସ, ଡ. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ - ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ କାହାଣୀ ( ୧ମ, ୧୯ ୬୮) ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର | 

ପଟେଲ, ଡ. ଶ୍ରୀଣ - ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ( ୧ମ, ୧୯୮ ୨ ), ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର ।. 

ପାଢ଼ୀ, ଡ. ବେଣୀମାଧବ - ଦାରୁଦେବତା ( ୨ୟ, ୧୯୮ ୫ ), କଟକ ଷୁଡେଷଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, 
କଟକ । 

ମହାପାତ୍ର, ଡ. ଖଗେଶ୍ବର - ଓଡିଆ ଲିପି ଓ ଭାଷା ( ୨ୟ, ୧୯୮୦), ଗନ୍ଧ ପ୍ରକାଶନୀ, 
କଟକ । 

ମିଶ୍ର ଡ. ମହେନ୍ଦ୍ର କୂମାର - ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସାହିତ୍ଯ ( ୧ମ, 
୧୯୯ ୨) , ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର । 

ମିଶ୍ର, ଡ. ମହେନ୍ଦ୍ର କୂମାର - ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିବିତ୍‌ ପଣ୍ତିତ୍‌ ନୀଳକଣ୍ଡ ( ୧ମ, ୧୯୯୦), 
ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ସ୍ଵୃତି କମିଟି, ଭୁବନେଶ୍ବର | 

ସାହୁ, ତ. ନବୀନ କୂମାର - ଓଡିଆ ଜାତିର ଇତିହାସ ( ୧ମ, ୧୯୭୭) ଭୁବନେଶ୍ବର । 


ବଙ୍ଗଳା 


ଗୋସ୍ଵାମୀ ଡ. ପ୍ରଭାତ କୁମାର - ଭାରତୀୟ ସଙ୍ଗୀତର କଥା ( ୧ମ, ୧୯ ୭୪) କଲିକତା | 
ଚୌଧୁରୀ, ଦୁଲାଲ, ପାଲ୍‌ ଅମର (ସଂ) ବାଙ୍ଗଲାର ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତ ( ୧ମ, ୧୯୮୪) 
ଏକାଡେମୀ ଅଫ୍‌ ଫକ୍‌ ଲୋର୍‌, କଲିକତା | 

ମିତ୍ର, ଡ. ସନତ୍‌ କୁମାର - ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗେର ଲୋକବାଦ୍ୟ, ( ୧ମ, ୧୯୮୫) ସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶ, କଲିକତା । 


ସଂସ୍କୃତ 


ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ବାନାମ୍ବର (ସଂ) ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତମ୍‌ ( ୧ମ, ୧୯ ୬୩) ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର । | 

ଦେବ, ଗଜପତି ନାରାୟଣ - ସଙ୍ଗୀତ ନାରାୟଣ ( ୧ମ, ୧୯୬୬), ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗୀତ 
ନାଟକ ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର । 
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ବ୍ରହ୍ମା ଡ. ଗୌରୀ କୂମାର (ସଂ) ନାଟ୍ୟ ମନୋରମା, ( ୧ମ, ୧୯ ୫୯) ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର । 
ଶାସ୍ତ୍ରୀ, ଏସ୍‌,. ସୁବ୍ରମନ୍ୟୁ (ସଂ) ସଙ୍ଗୀତ ରତ୍ନାକର ( ୧ମ, ୧୯ ୫୭ ) ଆଦ୍ୟାର ଗ୍ରନ୍ଧାଳୟ, 
ଆଦ୍ୟାର । 

ପତ୍ରପତ୍ରିକା 


— eh 


ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ଜନସଂଖ୍ୟା ( ୧୯ ୯ ୧ ) ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଏକାଡେମୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର । 
କୋଣାର୍କ - ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର | 

୧ମ ବର୍ଷ - ୨ୟ ସଂଖ୍ୟା - ୧୯୫୮ 

୮୧ ତମ ସଂଖ୍ୟା - ୧୯୯୦ 

୮୯ ଚମ ସଂଖ୍ୟା - ୧୯୯୩ 

୯୧ ତମ ସଂଖ୍ୟା - ୧୯୯୩ 
ଜନଚେତନା - ଜନଶିକ୍ଷା ସାଧନ କେନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଶା 

( ୪ର୍ଥ ବର୍ଷ - ୧ ୦ମ ସଂଖ୍ୟା - ୧୯୯୩), ଭୁବନେଶ୍ବର | 
ଝଙ୍କାର - ( ୪୩ଶବର୍ଷ, ୪ର୍ଥ ସଂଖ୍ୟା, ଜୁଲାଇ ¬ ୧ ୯ ୯ ୧ ) ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାର ସମିତି, 
କଟକ । 
ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ଦୀପିକା - ( ୧୦ମ ଖଣ୍ଡ, ୧୯୮୯), ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, ଶାନ 
ନିକେତନ । 
ସମକାଳୀନ ସଙ୍ଗୀତର ଧାରା (ଜାନୁଆରୀ - ଜନ୍‌ - ୧୯୮୪), କଲିକତା | 
ପ୍ରାଥମିକ ଜନଗଣନା ( ୧୯ ୯୧) ଜିଲା ପରିସଂଖ୍ୟାନ କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ, କୋରାପୁଟ । 
Census india - Directorate of Census operation, Orissa, Se- 
ries - (XVI (1981), Bhubaneswar. 
Man is India (Vol - 60, No - 12, 1980) Calcutta. 
Orisa District Gazetteers, Koraput (1966) Govt of Orissa Press, 
Cuttack. 


O00 


କୋରପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ॥ ୨୯୦ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଡି. ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପାଡ଼ୀ 
ପିତା : ¥ ଭାଗୀରଥୁ ପାଢ଼ୀ 
ମାତା : ଡାରାଦେବୀ 


8. ୭. ୧୯୫୯ (ନେତ୍ରୋତ୍ସବ) 


ଡ. ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପାଢ଼ୀଙ୍କ ଜନ୍ମ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ପାତ୍ରପୁର ଅର୍ନ୍ତଗତ ଚୂଡ଼ିଆଲାଂଜୀ 
ଗ୍ରାମରେ । ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା-ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵାତକୋରଭର ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରି 
ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ଡକ୍ଟରେଟ୍‌ ଉପାଧଠ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥଲାବେଳେ , ବୃଭିଗତ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଦୀର୍ଘ ୨୦ବର୍ଷଧରି କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ ଅବସ୍କାନ କରୁଛନ୍ତି । 

ସେ ଏକାଧାରରେ ଜଣେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓ ଗବେଷକ । ତାଙ୍କର ଗବେଷଣାଲବ୍ଧ ୫୦ ରୁ ଉର୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ବିଶେଷକରି , ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ସଂସ୍କୃତି, 
ଭାଷୀ , ସାହିତ୍ୟ ତଥା ଶିକ୍ଷା ସଂପର୍କରେ ଜାତୀୟ ଓ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଆଲୋଚନାଚକ୍ର, କର୍ମଶାଳା, 
ସଂପାନ ମାନଙ୍କରେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ନିବନ୍ଧମାନ ଉପସ୍କାପନା କରି ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଓ ପ୍ରଶଂସିତ । 

ଡି.ପି.ଇ.ପି., ସି.ଓାଇ.ଏସ୍‌.ଡି. , ୟୁନିସେଫ୍‌ ସହାୟତାରେ ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ ଆଦିବାସୀ ଭାଷା 
ଓ ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କୀୟ ବହୁ ସହାୟକ ପୁସ୍ତିକା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ଏଯାବତ୍‌ ଡ. ପାଢ଼ୀଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ 
ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ‘ଧାରୁଆ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି', ‘ଦେଶିଆ ଢଗ୍‌ ଆରିବାକ୍ନା” ଦେଶିଆ 
ଜ୍ଞାନକୋଷ” । 

ନିଜର ସାରସ୍ବତ ସାଧନା ପାଇଁ ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଏକାଡେମୀ ଭୁବନେଶ୍ବର ସମେତ 
ରାଜ୍ୟର ୨୫ରୁ ଉର୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଅନୁଷ୍ଠାନରୁ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଅଗ୍ରଣୀ ସ୍ବେଚ୍ଛାସେବୀ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ “ସୁରକ୍ଷାଂର ଉପଦେଷ୍ଟା, ଅବିଭକ୍ତ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲା ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ସଂସ୍କୃତି 
ଗବେଷଣା ମଞ୍ଚର ଆବାହକ), କୋଟସ୍‌ , କୋରାପୁଟର ଏମ୍‌ .ଫିଲ୍‌ ଶ୍ରେଣୀର ଅତିଥୂ ଅଧ୍ଯାପକ ଆଦି 
। ବିବିଧ ଦାୟିତ୍ବ ନିର୍ବାହ କରୁଛନ୍ତି । 

“ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି”? ଗ୍ରନ୍ଧୁଟି ଡ ପାଢ଼ୀଙ୍କ ବହୁ ପରିଶ୍ରମର ଫଳଶୁତି । 
ଏଥୂରେ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ , ବାଦ୍ୟ , ସାହିତ୍ୟ , କଳା, ଧ 
ମଁବିଶ୍ଵାସ, ପରମ୍ପରା, ଚଳଣି, ଲୋକକଥା ଆଦି ବିବିଧ ପ୍ରସଂଗର ତଥ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା 
ସ୍କାନିତ ହୋଇଛି। 

ଆଶା, ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଗବେଷକ), ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ତଥା ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ସନମ୍ଚନ୍ଧରେ ଜିଜ୍ଞାସୁ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଉପାଦେୟ ଗ୍ରନ୍ମରୂପେ ବିବେଚିତ ହେବାସହ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସନ୍ଧନ୍ଧରେ କାର୍ଯ୍ୟ 

କରୁଥିବା ଗବେଷକ ମାନଙ୍କୁ ସହାୟକ ହେବ । 
ପ୍ରକାଶକ 


